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పెధలు కూర్మిమై నిడినపేరు ఫలింప ననేక విద్యలన్‌ 
దద్దయు డస్సి గెల్చి రవితానిధు లాద్యులు నన్నయాది ధీ 

మది ఏషద్వరుల్‌ నుడుపు మంజులసాపొాతి. (తచ్చితచ్చియం 
దుద్దవిడిస్‌ దసర్చు గ్ర్‌ళ్ల నుక నిబద్దము గానమున్‌ జగం 

బద్దిర నేర్పనన్‌ మెజసినట్టినినున్స్‌ గొనినాబ్లి నాకడస్‌ 

నిద్రపు( వేర్మిమెం జదువు నేర్చిన దాని నహంత శేన్న(డో 
యెదడిచూపి కీర్తి గడియించిగదాని( గనంగ నామదిన్‌ 
హద్దులులేని హర్షము బయల్పదుచున్నది కొమ్ముమం [తికిన్‌ 
ముదుల పట్టిమయైన కవిముఖ్యు. డెలర్బిస మేటి వీటిలో 
(బొద్దులు పుచ్చునాండు సురపుంగవు(డై శరణార్దినావ్వులన్‌ 
(బ్రర్దలుసేయు (శ్రీహరిహర్మపభు( డాదట నిల్చు చొక్కపున్‌ 
గద్దెగ నీమనం బలరు కాలమునందు నపూర్వశోధ నం 

బిది పొనల్బునీ వల బుషీందుండు తిక్కనకై తలోని సె 
న్నొద్దికలన్‌ వెలార్ప గం (బయోగముసల్చిన భాషయం దహో! 
స దొః.రించు(టో! హరు(డు నల్బు నుదా త్రకపాలగాన మా 
పెదన భూషణుల్‌ తెనుగు పెంపున చిన్నెగ సంతరించి రే 
గదటీక్రెత్క దాని స్వరకల్పనతో వెలయించి నిన్‌ గడున్‌ 

దిదిన యట్టి తల్లిని సతీమణీ సత్యవతిన్‌ రసజ్ఞులై 
పద్రుగడించువారు పలుఖంగుల మెచ్చెద, లీవు క(పపున్‌ 
ముద్దకు నుదై వచ్చు యిశముం గనీ యాయు రనామయమ్ములన్‌ 
మిద్దైల మేడలన్‌ ఐరిజమంచెద వీనుడీ నమ్ము! శారదా, 
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(శ్రీమతి డాక్టర్‌ బూదరాజు శారద సాక్షాతుగా శారదా సరూవ గం-గిత 
అయిత 
సాహిత్యములు రెండును ఆమె లోకమునకు (పసావించ్వి లోకము సమ్భు డము 


గావించును,. 


(పాచీనాం[ధ కవులు కేవల కవులే కాదు. సంగీతాది వివిన బళా 
నిష్ణాతులు. కథా కథన శిల్పంలో (పత్యడంగాన్కు పరోషింగాసు సంగీల 
కళా రహస్యాలెన్నోో నిక్షేపం కావించారు. డాక్టర్‌ శారద ఆ రహస్యాల, 
నెన్నో ఈ సిద్ధాంత వ్యాసంలో సరనంగాసమున్మీలించారు ___ ఎంతో 
నీపుణంగా! ఇటువంటి రచన ఇంతకు పూర్వం ఆం[ధ సాహిత్యంలో ప్ప్యులేదుం 
ఆ కొరత తీర్చి డాక్టర్‌. శారద ఆం(ధ లోకానికెంతో మహోపకారం రౌఎం 
చారు. ఈ కృషి నా పర్యవేక్షణలో జరగటం నా కానంద దాయకం. 
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సహృదయ భూమిక 


సంగీత సాహిత్య విశారద మా శారద. అన్వర్ధ నంజ్ఞిత, ఆ 
కళలు రెండును ఆమెకు మాతృశ్రీ వర(ప్రసాదములు. ౪ తలి ఈ 
బిడ్ధకు ఉగ్గుపాలు కుడిపినదో లేదో కాని చిన్నప్పటినుండి తత్కళ 
లయందు అభిరుచిని అభినికేశమును తథాపి కౌశలమును అలవడ 
జేసిన ఉత్తమ విదుషి. 


(పకృతమిది శారద డాక్టరు పట్ట పరిశోధన నిబంధము. [పాచి 
నాంధ మహాకవులెందరో ఛందనస్సుందరములైన [పాఢకవితలను పరి 
ఢవించుటయేకాదు. ఛందస్సునకును కవితకును సంగీతమునకును 
గల సహజము సనాతనము సమోచీనము సమంజసమునైన అను 
బంధము నాకళించుకొన్నవారు. అంతేకాదు కొంధరు సంగీత 
కలా రహనస్యనిధులును, వారివారి కావ్యసాహిత్యమునందలి సంగీత 
కళాసురభిళములైన సందర్భములను క్షోదక్షమమైన పరిశ్రమము 
చేసి తన అభిజ్ఞత చొప్పున చతురముగా శాస్త్రియముగా కళాకౌశల 
పేశలముగా అవిష్కరించినది శారద. ఆమె చేసిన ఈ సరస్వతీ 
వరివస్య ఆంధ్రసాహిత్య పరిశోధన చరిత్రలో ఒక ఆనర్ల ర్త నన్ని 
వేము. ఆమెకు నా సాధువాద కృతానేక మంగళాశాననములు, 


లా 


Professor G.V. Subrahmanyam 14.4. Ph.D. 
Professor and Head of the Dept. of Telugu 
University of Hyderabad, 

Hyderabad A. P. 


అధి|పాయం 


(శ్రీమతి బీ.వి. శారద పి. హెచ్‌డి, పట్టము కొరకై! సమర్చించిస "పాళీ 
నాంధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతిపత్తి (శ్రీనాథాది రఘునాథ పర్యంతము) అను 
సిద్దాంత వ్యాసమును సమ్మగముగా పరిశీలించినాను. రచన సంతృ ప్తరరముగా 
నున్నది. _నాలుగ్రై దెబ్ళగా వచ్చుచున్న సిద్దాంత వ్యాసములలో ఉత్తమ 
(ప్రమాణములతో వెలువడిన (గంథములలో నిడి యొకటియని నేను నిర్వంద్వ ముగ 
భావించుచున్నాను. 


లయబద్దమైన ఛందోరచనలలో సంగీతము అంతర్యాహినిగి నుండుట 
సహజము. కొసి అట్టి రచనలు సంగీతపు శాస్త్ర మర్మజ్ఞుల చేత రచింపబడినచో 
సంగీతము సాహిత్యమునందు సర్వాంగ సుందరముగా సంవదింపబిడి పద్య 
రచనలో (ప్రతిఫలించుటకు నెంతయు అవకాశమేర్ప్చడగలదు. సంగీత సాహిత్య 
రంగములలో (ప్రవేశమేకాక పరిశోధన పాటవముగల పరిళోధకురీ సమన్వ 
యాత్మకాంశమును సామర్ధ్యముతో నిర్వహింవవీలగును. శ్రీమతి బి.వి, శారద 
అట్టి సామర్ధ్యమును నముపార్డించుకొనిని విదుషీమణియగుటచే నీ సిద్ధాంత వ్యాస 
రచనము గాఢ పరిశీలనకు ఫలమై సార్థక్రమగుచున్నది, ఇట్టి సమన్వయాత్మర 
పరిశోధనాంశము నెన్నుకొనుటయే (ప్రశంసనీయము, దానిని సాధికారముగా 
నిర్వహించుటయు అభినందనీయము, 


ఈ సిద్ధాంత వ్యాసరచనలో పాటింపబడిన (సణాళికా (ప్రసారము పరి 
శోధనాంకములలోని సూక్షింశములను పట్టియిచ్చు నట్టిదిగాను. ఇంతకు పూర్వము 
విమర్శకు లె త్రిచూపని ఆంశములను వెలికి తీయ టకు వీలగునట్లుగను అమరి 
యున్నది. మొదటి నాలుగు అధ్యాయాలు సీద్దాంత వ్యాస వి స్త రచనకు 
(ప్రస్తావన వంటివి, అందును “అయి అను అధ్యాయము ఆంధభాషలోని ఛందో 


నీయకి. ఇలంకార రీతి, వ్యాకరణ సంస్థితీ మొదలై న అంశములు సంగీత 

(పకఠిప త్తి కెట్లు సహవాలంకారములుగా నొప్పియున్నవో సోదాహరణముగా 

నిరూపించినడి. అధ్యయనమునకు అనువైన అనుశీలన వ్యవస్థను పరిళోధకురాలు 

రూపొందించుకొనిన వై ఖరినీ అధ్యాయము వాఖ్యానించుచున్నది. (పాచీనాం[ధ 
మహాకపుల కావ్యముల సంగీత (పకిప త్రిని పరిశీలించుట సిద్దాంతవ్యాస పరిధి 
యగుటచే శ్రీనాథ మహాకవి మొదలుకొని రఘు నాథ భూపాలుని వరకుగల సాహిత్య 
చరి[తలో పేరెన్నికగన్న కపుల నెన్ను కొనుట సమంజంసముగానున్నది. అయినను 
అట్టి కప్పులను దాదాపు అరువది మంది నెన్నుకొనుట జరిగినది. అనగా 
దాదాప్ప రావ్యు (పబంధ్క దక్షీణాం[ ధయ గ సొహిఠత్యములందు వెలసిన సంగీత 

(పఠిపతత్తిని సమీక్షించిన'బ నది. విస్తృతమైన ఈ సాహిత్యమును విశేషముగా 

అధ్యయనము చేసి అందులో సారవంతములై న అంశముల నన్నింటిని సాంగముగ 

సశాప్రీుముగా పరిళలోధ వ్యాసమునందు (ప్రవంచించుద (పళంస్తార్థమైన 
అంశము. _ (శ్రీమతి బి.వి. శారద (ప్రదర్శించిన (పక్షా వైదుష్యముల కీ సిద్ధాంత 
వ్యాసరచన తార్కాణము. 

ఈ వ్యాసమునందు (పత్యేకముగా పేర్కొన దగిన అంశములు : 

1. (పాచీన మహాళపుల కావ్యములలో సంగీతమునకు సంబంధించిన 
అంశములెన్ని, యేయే పట్టులయందు (పస క్తమె యున్నవో వానిని 
పరిశీలించి సమీక్షొత్మకముగా వాని 'వై శిష్ట్యమును వివరించుట. 

2. మహాకపులు సంగీత శాస్త్ర రహస్యములను కథార్థములందు కౌన్సి వర్ణనా 
వసరములందు కాని సూక్తి విశేషములందు కాన్మి పద్యరచనయందు కాని 
అలంకార సంప త్తియందుకాని నిక్షిప్త మొనర్చి యున్నచో వానిని శాస్త్ర 
(పమాణములతో వివరించి వివేచించుట. 


3. నాట్యశాస్త్ర సంబంధులు దేశి కళాసంబంధులు వాద్యవాద సంబంధులు, 
రూషక (ప్రయోగ సంబంధులు అయిన అంశములను కూడ (ప్రత్యేకించి 
పేర్కొని వానిని వివరించుట. 

4. మను వసు చరి తలలోని పద్యములకు స్వరకల్పనము చేసియ్ము రాగము 
లకును రసములకును గల సంబంధమును వివేచించియు గావించిన వరి 
శీలనము పరిళోధననిష్టను పట్టి యిచ్చుచున్నది, 


ర. ఈ సిద్దాంత వ్యాసమునకనుబంధముగా నుంచిన యం. ఫిల్‌ పరిశోధన 
వ్యాసము కూడ విలువైనది. ఈ రెండిటిని కలిపి చదివినచో (కీ. శః 
11వ శతాబ్ది నుండి 17వ శతాబ్దినరకు వెలసిస ఆంధ సాహిత్య చరి|తలోని 
(షముఖ కవుల రచనలలో సంగీత (వతివ తిని తెలిసికొనుటకు పీలగు 
చున్నది. ఈ పరి(శమ [పశంసావహము. 


ఇంతటి ఉత్తమ సిద్ధాంతమును సమర్చించిన (శ్రీమతి బి.ఏ. శారద గారిని, 
పరిశోధన వర్యవేకకులు ఆచార్య బొడ్డుపల్లి పురుషో త్తముగారిని హృదయఃసార్వ 
కముగా అభినందించుచున్నాను. 


Professor 6. Appa Rao m.A., Ph.D. 
Professor & Head of the Dept. of Telugu 
MADRAS University 

MADRAS 

Tamil Nadu 


I have had the pleasure of going through the thesis submitt- 
ed by Smt. B. V. Sarada M.A., M.Phil, Ph.D. 


Telugu language is reputed to be melodious. It goes with 
out saying that when music is clothed in Telugu language, the 
melody that one’s auditory sense received is beautiful and enijoy- 
able. 


The thesis entitled “PRACHINANDRA MAHAKAVULA 
SANGEETHA PRATHIPATTI is a classic example of this qua 
lity, The scholar has done some thing unusual in the writing of 
Telugu thesis and dissertations. There has not been, so for asl 
know, such an innovation as the present thesis. Itis praiseworthy 
that a new dimension is given to research work in Telugu where 
phonology is blended with Talugu literature. 


The distribution of material in the parts and paragraphs in 
an orderly manner makes this thesis a peace of art. 


The illustrations made here and there by the scholar are not 
only relevant but they reveal the author’s deep sense of involve. 
ment in the artistic process. 


The foot-notes and other references in Telugu and Sanskrit 
prove that the scholar has wide knowledge of the subject, besides a 
researchers proven skill. 


Prof. Purushottam who supervised the thesis writing is to be 
congratulated for his scholarly guidance, Thesis of this kind:is not 
often met with, 


Prof. G, Appa Rao 


Professor 0. Radhakrishna Sarama ౫14, Ph.D. 
Professor & Head of the Dept. in Telugu 
MADURAI University 

MADURAI 

Tamil Nadu 


I have gone through the Ph.D. thesis submitted by Smt, 
B.V, Sarada. 


The Researcher has tried her best to prove that the old 
Telugu poets beginning from Srinatha to Raghunatha had exhibited 
in their poems their acquaintance with music. She has ably and 
successfully illustrated her view point. She has proved that among 
the old poets, Srinatha, Srikrishnadeva Raya and Rarmarajabhu- 
shana were well acquainted with music and their deep knowledge in 
describing different raagas is brought out. For instance, the Rese 
archer has proved that the Emperor-poet Sri Krishnadeva Raya had 
favoured the raagas like Megha ranjani, Vasantha and Mangala 
Kaisiki. 

The fact that the researcher has deep interest in the topic is 
evidenced by the notetion brought out by her, The notetion gives 
some select verses called from the classics Manu charitram and Vasu 
Charitram as they were sung some fifty years ago in music concerts, 


1 Congratulate the Researcher and the guide for this excell: 
ent work, 


C. Radhakrishna Sarma 


Dr. న. PINAKAPANTI, 11.0. SRINIVASA NAGAR. 
CONSULTANT PHYSICIAN & KURNOOL - 518 004 
Vidwan in Karnatic Music & Musicology 


I have great pleasure to state that Smt. B.V. Sarada, M.A. 
M.Phil,TF.I1.P. Scholar, Telugu department, Nagarjuna University,has 
discussed with me Various topics in Classical Carnatic Music in 
Connection with her research for Ph D. Degree in Telugu literature 
on “Pracheena Andhra Kavula Sangita Pratipatti’’. She has reve- 


aled quite a good grasp on musical aspects Concerning the topic 
of her research. 


Dr. 5. Pinakapani 


సంగీతమపి సాహిత్యం సరస్వత్యాః _స్గనద్య్వ యమ్‌ 
ఏక మాపాత ఊాధుళం అస్య దాలోచనామృతమ్‌ 
అను సర్వజ! సం వేద్యములగు సీయాభా అకముల్పు సర్వ(పాణి సమ్మోద 
జనకసుగు సంగీఠ_త్త్వమును విశదమొసల్చునవి. సాత్విక గుణ సంభరితముగా 
అప్పుచే పుట్టిన శికుపుంట్యి రజోగుణో పేతములై. పగబట్టిన సాములక్కు తామస 
గుజాల్యితమునై యజమానికి కొట్టుబడని వళీపులికుగూడ సంగీతము సమ్మోహన 
నకమగుచుండగా కవిత్వ ఫె ర్వ సర్వ స సృష్టి ఏధాయకుడై న షర మేశ్వరునకు 
గూడ నమ్యక్సం వేవమగుసో కాదో అనుట సంశయాన్పదమట,. అట్టయెడ 
సర్వజన సక వేద్యమగుటవలన సంగీతము సర్వ లలితకళలను అతిగమించి నర్వ 
జనా మోద మై నెగడుచున్నది అనుట నిర్వివాదారిశ ము. 


అట్టి యీ సంగితమునకు (పశిద్వంద్యిగ నీలువగలిగినది సాహిళ్య 
మొక్క టియే. స్థూల దృష్టికి జనసమ్మోహనత్వ (ప్రతిపాదనమందు సంగీత 
సాహిత్యములు (పతిన్నర్థులు, సూత్మ్మేక్షిక కవి పరస్పర పరిపోషితములుగ్యా 
అవినాభావ సంబంధులుగా గోచరించుచున్నను, నంగీతమునందు సాహిత్యము 
వ్యక్తము. సాహిత్యమునందు సంగీతము అంతర్నిహితము. సౌొహిత్యమునందలి 
(శవణ సుఖమ్కు తాళ లయాన్వితళ్వము అక్షర సమత్వము, తం[తీలయ 
సమన్విళళ్వము మున్న గునవన్నియు సంగీత లకణములే. నంగీత స్వరత్వ్యము 
నందరి అపార మాధుర్యమునక్కు ఆలోచనామృ తత్వమును (పతిపాదించుసది 
సాహథ్యమే, గావుననే కట ఆ సంగీత సాహిత్య ముల రెంటిని జగన్మాత 
యగు (సహ్మాణీ వజోజాత క్షీర సమములనివారి. _స్పసంధయ శిళుప్పు మాతృ 
_స్తన్మమును ఇరువై పుల కడుపు నిండుగ తనివార (గోలనిద్వే ఒకవైపు (ళాగుచు 
మళియొక (కేవ స్సర్శి ౧చనిడే తుష్టిని పృష్టిని పొంధన'టే, కొహ్యాంతరిత నంగీళ. 


i) 


ii 


సాహిత్యముల రెంటిని ఆస్వాదించి అనందింపజాలని పాఠకుడు త్రగు సహృ ద్ర 
యుడుగా రూపొందజాలడను అభి(పాయము పైని ఉట్లంకించినచాటు పోక 
మభివ క్త మొనర్చును ఈ శ్లోకాంతరిత భావమును మెచ్చి, తమకు నచ్చిన 
రీతిలో మన ఆంధ కవి వతంసులందర్కు తమ కావ్యసులందు గీతిసాహితులకు 
ఏదియో యొకరీతినున్న అనుబంధమును సమ్యక్‌ సంభావితము గావించినారు, 
కొందరు (పతృక్షపద్ధతిలో సంగీతసాహిత్యాను బంధమును దృఢముగ వ్య క్రీ 
కరించినాయు. మరికొందరిద్దానిని పరోక్షపద్ధలో భంగ్యంతరముగ సుట్టం 
కించనారు, 


ఈ రీతిని నన్నయనుండి నాచన సోమనార్యుని వజకుగల (పాచీనాం[ధ 
కవుల సంగీత (ప్రతిపత్తిని (పత్యక్ష పరోక్ష పద్ధతులలో పొడగట్టుచున్న రీతిని 
బట్టీ అనుశీలించి యం ఫిల్‌. షట్టమునక లఘు సిద్ధాంత వ్యాసముగా 
సమర్చి౦ంచితిని, 


పిదప అదే రీతిలో (శ్రీ నాథ కవిసార్వభౌముని నుండి రఘునాథ నాయక 
కవిశేఖరుల వరకు వారి యుగాంతరితులగు కవివరుల కొవ్యములందలి నంగీత 
(ప్రకిప_క్రిని వరిళశోధనాంళముగ గైకొని సిద్ధాంత వ్యాసరచనమును పిహెచ్‌.డి. 
సట్టమున కై సమర్చింప వ్యాసంగమును సాగించినాను, (పాచీనాంధ కప్పల 
సంగీత (పకిప త్రిని అనుశీలించుటయందు వ్యక్తము గావించిన 'సంగీత పారి 
భాషీకములు చర్విత చర్వణములు కాకుండుట కై ఆ (పధమ భాగమును సిద్ధాంత 
వ్యాస (గంధమునకు అనుబండఢించినాను, 


అర్థ శతాబ్దము [కిందట గాయకులు వైణికులు సంగీత సభా కార్య 
(కమాంతమును సాహితీవిదులనుగూడ నలరించుటకై వీణానుగతముగ నాల 
పించెడి మను వసు చర్మితాంతరిత పద్యరీతి యెకటి యెండెడిది, అది రాసురాను 
మసకవారి నేడది పూ ర్రిగ అ(పచిలికమై పోయినది, ఏబది బేక ఆరువది 
సంవత్సరముల పూర్వమునాటి సంగీత సభా కార్య(కమముల విని ఆనందించిన 
గాన రసికులగు ఆచార్య పింగళ లక్షికాంతముగారు ఆచార్య గంటి జోగి 
పోమయాజూలుగారు ఆచార్య కాకర్ల వేంకటరామ నరసింహముగార్కు (బహ్మ శ్రీ 
వెంపరాల సూర్యనారాయణకశౌ స్త్రీగా శ్రీమాన్‌ పుట్టప ర్తి నారాయణాఛారుల 


వారు వంటి సహ(సమాసాధిక బీవులగువారు కొందరు ఈసం[పదాయము నె టీ(గి 
యున్నారు, 


వీరిలో మా (పాచారుంలగు ఆచార్య పింగళ లక్ష్మీకాంతముగారు 
రెండున్నర దశాబ్దముల (కిందట ఆకాశవాణి సాహిత్య పయో కలుగ విజయవాటిక 
యందుగ్న పుడు నేనొకసారి ఆకాశవాణి సంస్కృత నాటక కార్య[కమమున 
పాల్గొనుట వేగితిని, ఆపుడు ఆచార్యదేవులు నాతోపాటు వచ్చియున్న సంగీత 
విదుషియగు మా అమ్మతో చిన్ననాటి సంగీత సభా కౌర్య(కమముల గురించి 
ముచ్చటించుచు సథాంతమున వీణానుగతముగ గానము చేయబడెడు మను వసు 
చరిత్రల పద్యముల నాలపించురీతినిగూర్చి (పస్తావించిరి, ఆనాటికే సంగీత 
సాహిత్వ్యానుబంధము సనుశీలించుచు పరిశకోధనము గావింప ఉత్సకతను 
(పదర్శించిన నన్నా శీర్వదించిరి. ఆ సందర్భమున మను వసు చరిిత పద్యగాన 
స౧(పదాయము నెరిగిన మా అమ్మగారిని సంభావించిన నా పరిళోధన 
వ్యాసమున మను వను చర్మితాంతరిత పద్యగాన రీతిని స్వరపరచి అనుసంధింప 
వలయునని ఆదేశించిరి, వారి ఆశీర్వాదము నేటికి ఫలించినది. మజ్జనని ఆనాటి 
ఆచార్యోపదేశమును శిరసావహించి కొన్ని మను వసు చరి(తములందలి 
పధ్యములను తాను గురుకుల నం(పదాయనులో నేర్చిన విధానము ననుసరించి 


స్వరపరచిసది, వానిని ఈసిద్ధాంత వ్యాసమునకు అనుబంధముగా జేర్చి చరితార్థ 
నైశినని భావించుచున్నాను, 


ఈ పరిశోధన వ్యాసము కనిసార్వభౌముని కర్ణాట గాన (ప్రతిప త్తీతో 
పల్సినిత మగుచున్నది, శ్రీనాథుడు ఆంధ సాహిత్యమునందు కావ్యరీతికి 
(శ్రీకారము చుట్టుటతో పాటు గీతి (పతిప త్తికి నాందీ శోకమునుగూడ పఠించినాడు. 
తన కవితా సుందరిని గాన రసిగనేగాక నాట్య మోహినిగ(కూడ గావించి తానే 
సూ(తధారుడై నేవధ్యమున నిలచి తెరవెడలించినాడు. ఇట్టి గీతిసాహితీ[పతివ త్తి 
శః కవిసార్వభౌముని కవనమున నిబిశమై కర్ణాటరీతీ సమన్విత మై (పతిభాసించి 
తీరు తీయములతో నృత్య గానరీతులలో సమ్యక్సం భావితమైనది. ఇట్టి 
కౌర్య(తిక పాండితి (శ్రీనాథునికే సాధ్యమని అట్టిది తదిదరా సాధ్యమని మౌ 
ఆచార్యదేవులు డా॥ @ కాక ర్ల వెంకటరామ నరసింహముగారు విద్యార్థినీ దళ 


ly 


యందే నన్నా దేశించిన రీతిలో నాట్యళాస్ర సహకృతితో పల్నాటి పీరచరి(త 
మందలి నాట్యశాస్తోందీరిత లక్షణాసునీలసషును టఆమ్మాబ'+నుటాంని ఇతర (ధ్ర 
పరిశీలనమునుగూడ గావించినాను (గ్రీనాఘుడు మూలమై నిలుబగ (పుల్ల మన 
గితిసాహితీ సమంచిత వసంతగానమునకు సర్వ (ప్రర్భతి పరపళింవ (లీడాఖి 
రామమై వల్ల భుని హృద్గత గీతితో సంవాదముచేసి గీశికం నాలసించి “మూగి 
మాగిలి వృక్షపు పూగొమ్మల నుండి షడ్డము (పకాశంవనొలే గొవమ నెనుల్రియై) 
“నటనమాడీ సాపాయనుచు (నుతి బట్టని” అనుచు పల్గిధామాతు ని రొవిలను 
గూడ ఫలకరించినాను, 


(శ్రీనాథుని యగముననున్న కవిపరలలో పిరిలహుటి పినవీరనాచు.డ్కు 
వల్లిభామాత్యుడు తాళ్ళపాకపు కవివరులు ముగ్నగువారందక శ్రీనాథ కరాట 
రీతిచే (ప్రభావితులై అటు దేశిన్తి ఇటు మార్షిను ఇరువైపుల నిలుపుకొని గవి 
సాహితి సమంచిత కవసరీతిని నిర్వహించినారు. ఇట్టి కవన గాన రీత్యను 
శీలనమున (శ్రీనాధయుగాంతరిత కవులు (పదర్శించిన వలుపోలశడంను (పరరణాం 
చీతముగ దర్శించునాను. ఆంధ విశ్వ విద్యాలయోం (ఫళాఖా ఎద్యార్రినిగానున్లై పడి 
మా గురుదేవులు డా॥ ఢీ) భదిరాజు క్చిష్ణమూ ర్రిగాలు (ఇప్పుడి _పొ(దావాట్‌ 
విశ్యవిద్యాల మోపాధ్యతులు నాదృష్టీని గౌరస్క కొరవి గోపస్క జర్కొనార్యాదుల 
గీతవాద్య నృత్యపాండితిపై 'కేంగదీకరింపజేసిరి, అధానిని పరిళధనావధిలో 


సమ్యగను శీలనాలక్ష్యముగ సనుసంధించితిని, (శ్రీనాథ యుగము',ఠకు తరువాతి 
దయిన కృష్ణరాయల యుగమున అం(ధి కవివతంసుల సంగీత [పతిప త్త్కసు 


శీలనమున (ప్రత్యక్ష పద్ధతి చోటుచేసికొనినది. శ్రీనాథ యుగాంతము వరకు 
వ్యకా వ్యరక్షయైన కవితాకన్య రాయల యుగమున అభా ర్హిగ సవగుంఠసమును 
దొలగించుకొని గానవినోదముల, నృత్యవిశేషముల రంగమున నిలచి (సదన్శించి 
నది. రాయలవారి సాహితీ భువన విజయాస్థాన మండపమున తొలిసారిగా నిషావ 
స్వర బృంపాత ధ్వానమును పెద్దనార్య దిగ్గజము గొనించిగది, ఆ దుప "త్యుని 
గీతిసాహిశి సమందిత కసనాభినందనము గావిందుటతోనే రాయంనాటి సంగీత 
రసికతకు (శుతి సంతరింపబడిసది. 


రహిపుట్ట జం [త "గా ఈముల రాల్గరోగించు విమలగా.. ధర్వ్య విద్యానిధియైన 


టు 


నరూదినిం ఆలాపగతింజొక్కి యుండగా సాహీత్రీ [పవరాఖ్యులు యెట ఎదుట 
లట 
సాషళ్కరింపజేసి గీతిచే సాహితిపై సవాలు చేయించిన ఘనకీ ర "పెదనశే 
బల్లి ళు 
దక్కినది, 


“వాలాయుంకొనగోళ్ళ నీ వలనతన్‌ వాయిగచుచో నాటకున్‌ 
మేళంబై న విపంచినిన్న మొదలున్‌ నీవంటమించేసియా 
యాలాసంవపె యవేళ. బక్కెండు (బథాతాయాత వాతాహతా 


లో ౦(తుల మేళవింపగదవే లోలాకి! దేశాక్షికిన్‌” 


లజ 

pon.) 
ఆని నిదాము[దిత చో] అగ్యమనస్మ మైన వాజ్మయిని వై తాక గీతినాలపించి 
'హచ్చరించినాడీ రవీంసదుడు. ఆ హెచ్చరికల కులికిపడి ఆయ త్రమెలేచి ఆతని 
సాగొతి, 


“క నుకర సంకటహ రత్న కటక యుంయుణ ధ్వని స్ఫూర్తితో 
రాళ్ల (పౌధిమును (పకటించిగ తీరుతీయులను సమ్యక్స ంభావితము 
గానించినాను, 


తో 


రార ౨వారి ఆ మ క్ర మాల్యద మధుర భక్తి భరిత స్వాంతయై, విష్ణుగా 
ఉనియై 'మేఘరంజినిని నిజకేదుము గోరి పాడినది. ఇట్టి మధుర భక్తియత 
జీశేశ్య రె ర్య విషయక విరహగీతికా గానము గీతి సాహితి సమరాంగణ సార్వ 
భౌ మోద్రీపితముగ ఆ ముర్త మాల్యదాంతరముగ విని సంగీత రసికులకు సాహితి 


నిదులకు నివసింప గల్షితసను౨ ముదావభాము,. 


యక ముక్కు తిమ్మునార్యుని ముద్దు పలుకులలో పారిజాతావహరణ కావ 
ముగ “సరిగమ పదని” స ప్రగ్వరముల మహతి గధో వాయు నిహతి మొర 
యించుచు నారదుడు సాకాత్కురింపగా ఆ కావ్యనాయక యగు సత్య “బాల 
పిల్లన (గాన కషాయ కంఠ కల కంఠ వధూ కల కాకలీ ధ్వని యుతముగ 
అనాహత నాదమును పూరించిసది. (కొవ్వాడి గోళ్ళ తంతుల వీణియల మీట 
గల సనుర్ధలగు ఆమె చెలువైస అంతఃపురాగనలు ఆ సంగీతమునకు అనుగత 
ముగ జం్మతమును నిర్వహించినారు, ఇయ్యది రాశిలో స్యల్బమెనను వాసిలో 


iy 


యందే నన్నా దేశించిన రీతిలో నాట్యశాప్ర సహకృతితో పల్నాటి పీరచరి[త 
మందలి నాట్యళా సోందీరిత లక్షణానుశీలనమును ఆమ్మహామహుని ఇతర (గంథ 
పరిశీలనమునుగూడ గావించినాను శ్రీనాథుడు మూలమై నిలువగ (పపల్ల మెన 
గీకిసాహితీ  సమంచిత వసంతగానమునకు సర్వ (పకృతి పరవశింప (కీడాఖి 
రామమై వల్ల భుని హృద్గత గీతితో సంవాదముచేసి గితికల నాలపించి “మ్రాగ 
మాగిలి వృక్షపు పూగొమ్మల నుండి షడ్డము (పకౌశింపన్‌లే గొదమ నెమలిదైై?” 
“నటబనమాడి సాపొయనుచు (నుతి బట్టినది? అనుచు వల్హభామాత్యుని రవిత 
గూడ పలకరించినాను, 


(శ్రీనాథుని యగముననున్న కవివటలలో పిల్లలమల్డి పినవీరనార్యుడ్యు 
వల్లభామాత్యుడు తాళ్ళపాకప్ప కవివరులు మున్నగువారందము. శ్రీనాథ కర్ణాట 
రీచిచే (పభావితులై అటు దేశని ఇటు మార్గను ఇరువై పుల నిలుపుకొని గీ38 
సాహితి సమంచిత కవనరీతిని నిర్వహించినారు. ఇట్టి కవన గాన రీత్యను 
శీలనమున శ్రీనాధయుగాంతరిత కవులు (పదర్శించిన పలుపోలడలను (పకరణా౨ 
చితముగ దర్శించునాను. ఆం(ధ విశ్వవిద్యాలయాం (ధళాఖా వీద్యార్థినిగానున్న పుడ 
మా గురుదేవులు డా॥ శ్రీ భదిరాజు కిష్ణమూర్రిగాయ (ఇప్పుడు హైదాబాద్‌ 
విశ్యవిద్యాల మోపాధ్యకుల్ఫు నాదృష్టిని గౌరన కొరవి గోపన్క జక్క_నార్యాదుల 
గీతవాద్య నృత్యపాండితిపై కేం! ద్రీకరింపచేసిరి, అధానిని పరిళేధనావధిలో 
సమ్యగను శీలనాలక్ష్యముగ ననుసంధించితిని. [శ్రీనాథ యుగమునకు తరువాతి 
డయిన కృష్ణరాయల యుగమున ఆం|(ధ కవివతంసుల సంగీత [పతిప తను 
శీలనమున [ప్రత్యక్ష పద్ధతి చోటుచేసికొనినది. శ్రీనాథ యుగాంతము వరకు 
వ్యక్తా వ్యక్తమైన కవితాకన్య రాయల యుగమున పూ ర్తిగ నవగుంఠనమును 
దొలగించుకొని గానవినోదముల, నృత్యఏశేషముల రంగమున నిలచి (పదర్శించి 
నది. రాయలవారి సాహితీ భువన విజయాన్థాగ మండపమున తొలిసారిగ నిషాద 
స్వర బృంహిత ధ్వానమును పెద్దనార్య దిగ్గజము గావించినది. ఆ మహాత్ముని 
గీతిసాహితి సమందిత కిసనాభినందనము గావించుబతోనే రాయలనాటి సంగీత 
రసికకకు [శుతి సంతరింపబడిసది. 


రహిపుట్ట జం[త "గా ఈముల రాల్లరగించు నవిమలగా_ ధర్వ విద్యానిధియెన 


v 


ఫరూధినిని ఆలాపగతింజొక్కియుండగా సాహితీ (పవరాఖ్యులు యొట్ట ఎదుట 
సొక్షొత్కరింపడేని గీతిచే సాహితిపై సవాలు చేయించిన ఘసకీర్తి పెద్రనశే 
దక్కినది, 


“వాలా టంకొన గోళ్ళ నీ వలసతన్‌ వాయించుచో నాటకున్‌ 
మేళంబై న విపంచినిన్న మొదలున్‌ నీవంటమింజేసియా 
యాలాసంచె యవేళ. బలై (డు( (దిభాతాయాత వాతాహాతా 


లోల త్తం(తుల మేళవింపగదవే లోలాకి! దేశాక్షికిన్‌” 


ఆని నిదాముదిత వోర అన్యమనస్కయైన వాజ్మియిని వైతాళిక గీతినాలపించి 
హెచ్చరించినాదీ కవీం[దుడు. ఆ హెచ్చరికల కులికిపడి ఆయ _తయెలేచి అతిని 
సాహితి, 


“క మకర సంకరుహ రత్న కటక యుంయుణ ధ్వని స్ఫూర్తితో 


తాళ |పౌధిమను (ప్రకటించిన తీరుతీయులను సమ్యుక్చ ౧భావితము 
గావించినాను. 


రారసంవారి ఆ [ముక్త మాల్యద మధుర భక్తి భరిత స్వాంతమై, నిస్ణుగా 
మినియై 'మేఘరంజినిని నిజకేమము గోరి పొడినది. ఇట్టి మధుర భ క్రియుత 
జీవేళ్యరై క్య విషయక విరహగీతికా గానము గీతి సాహితి సమరాంగణ సార్వ 
భౌ మోద్దీపితముగ ఆ ముక్త మాల్యదాంతరముగ విసి సంగీత రసిపలకు సాహితి 
విదులకు నివసింప గల్లిత నుదట ముదావహాము. 


ఇక ముక్కుతిమ్మనార్యుని ముద్దు పలుకులలో పారిజాతావహరణ కావ్య 
ముగ “సరిగమ పదని? స ్తస్వరముల మహతి గథో వాయ నిహశి మొర 
యించుచు నారదుడు సొకొత్శ్ళరింపగా ఆ కావ్యనాయక యగు సత్య “బాల 
పిల్లన (గాన వషాయ కంఠ కల కంఠ వధూ కల కాకరీ ధ్వని యుతముగ 
అనాహత నాదమును పూరించిసది. (క్రొవ్వాడి గోళ్ళ తం(తుల వీణియల మీట 
గల సమర్ధలగు ఆమె చెలులైన అంతఃపురాగనలు ఆ నంగీతమునకు అనుగత 
ముగ జం(తమును నిర్వహించినారు. ఇయ్యది రాశిలో స్వల్న మెనను వాసిభో 
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ఆసల్బమె నంది తిమ్యునార్యుని సంగితాభికుచికి (ప్రతికగా పారిజాతావహరణ 
కావ్య విషయకముగ నుట్టంకికము గావించితిని, 


రాయల సమకాలికుడు కాకున్న న్కు రాయల యుగాంతర వ ర్తియైన పింగళి 
సూరనార్కురి “కళాపూర్ణోదయ” మందలి కధ అంతయు గానామృత వర్షిజీ 
రాగాలాపనా నేపధ్యముతో ఎట్లు నడచెనో నిరూపింప యత్నించితిని, (సభావతీ 
(పద్కుమ్నము సందు మాటు సడని సంగిత (ప్రభావమును గూడ యధాశ క్రిని 
వ్యక్తికరించితిని, 


కళాపూర్ణోదయనాయిక కలభొషిణి కీర్తనా పాత చితమృదుగీత గ్రా 
కలన (ప్రవీణ గాన కళలో నెవ్వారిని బోరించక యొక క్షణమేని కరింపగా నేరని 
అనుసాక్షెద్వాణీ[బహ్మల తనయుడై న నారదుడే యిందు సూత్రధారుడు. ఆ[నార 
దుని పాతమున పింగళి సూరనాయ్యుని సంగీత కళా వైదుష్యము [పదర్శితము. 
జాందిపతీదేవి సంగీత పాండితి (ప్రశంసనమున సూరనార్యుని గాన విజ్ఞానము 
[వవ్యకక్త మొనర్చి తిని. 


రాధామాధవ కవి మధుర భక్తి గీతికగా నాలపించిన రాధామాధవ 
కౌవ్యాంతరిత గానాసూన రీతిని గూడ అనుశీలించితిని, 


కేవల సం గీతాబిజ్ఞకను మాతమే గాంచి మురిసిపోవుట గాక సంగీత కళా 
రహస్య విధులమ జూపించి తరించిపోవు సచవకాశమును గీతి సాహితీ (పియు 
లకు గల్లించి ఘనకీర్తిని దక్కించుకొన్న ఏశకైకాం(ధ గీతి సాహీతీ సార్వ 
భొముడుగ భట్టుమూ ర్తికి పట్టము గట్టవచ్చును, ఆ మహాకవి వరుడు తమ వసు 
చర్మితారంభముస తాను సంగీత కళా రహస్య విధినని చెప్పికొనినాడు, 
అమ్మహమహువి గితి సాహితి కళా చణత్వమునకు యధాళకక్తిని నీరాజమెత్తితిని 
గురుచేవులు (పాచార్య డా॥ యస్‌. వి. జోగారావుగారు వను చరిం[తాంతరిత 
పవ్యతతియుదు (పకిభాసంచిన రాగము దాలంకార సం౦త శాస్ర్రరీతుల'పై నా 
దృష్టిని కేం[దీకరింప జేసిరి. అయ్యాచార్యోపదేశమును పరిళోధనావధి యందు 
గూడ మేసు గందిడుకొని పరి|శమించి రాగ నిధులను గాంచి తరి- చితిని, 
ఇమ్మహాకవి పబనిదె న ధ్వ్యర్థి కావ్యమగు హారిశ్చచద సలోఫాఖ్యానమున 
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అలంకౌర శాస్ర (గంథమగు సరసభూపాలీయముస గూడ క్చౌ చిత్మముగనై నేను 
ఎంతో కొంత సంగిత (పస్తావన లేకపోలేదు. కాని గ9ంథ ని స్తరణఖీతిచే ఆలం 
కొరిక ద్బ్యర్థి అచ్చాంధా?ది చిత౦ కాప్యముల పొంతట పోనై తిని. 

వసుచరిత్ర) కారునివలె సంగితరీతి సంభావితముగ చరిగోండ ధర్మ 
నార్యుడు, (పౌఢకవి మల్ల నార్యుడుు ఎడపాటి ఎల్లనార్యుడు తమతమ కావ, ముల 
నెట్లు నడిపించిరో పరామర్శించితివి. 


దక్షీణాంధ సార్వతమున గితియే సాహితిని పాడించి కవి వంచి నవ్వించి 
నది. ఇంతకు ముందు సాహిత్యము నందలి సంగిత రీతిని శోధించిన ఈ యుగ 
మున సంగితమునందలి సాహీత్యమును పరిశోధింపవలెను ఈ దకీణా౧(ద 
యుగమున రాజులు రాజకవులై, కవిరాజులై ఆ స్థానమున సాహితి గితికలనాల 
కించి ఆలపించినారు. రఘూనాధనాయకుడు వాగ్గేయకారకుడై గ ఏంద దీకితారు? 
డను సంగిర శాస్త్ర కారునకు శిష్యుడై వేంకటమథి పండితుడను బయకారునకు 
సతీర్థ్యతై. సంగిత (పాఢాన్యము గల కావ్యములన్వు సంగీత సుధయను శాస్ర 
(గంధమును కూడ రచించినాడు, ఇట రఘునాధనాయకుని కావ్యములను అతని 
మెస్సు నందిస చేమకూర వేంకట కవి విజయ విలాస కావ్యముకూడ' వ్యాసమున 
(పస్తావించినాను. 


శ్రీనాథునినుండి రఘునాథుని వరకు సాగిన కవనగాన రీతిని అనుశీలిం చుట 
నా సరిశోధనా వ్యాస ధ్యేయముగ (ప్రవ ర్తిల్లి నడిగాన విజయరాఘవాస్థాన కపయి(తి 
యైన రంగాజమ్మ గానరీతిన్సి చెంగల్వ కాళ కవి సంగిత పద్దతిని గూడ పం 
శోధనా వ్యానమున (పస్తావించినాను. స్ట 


ఖండశర్కరాయుతమగు పానకమున తీసి ఏపాటిదా విత్మరించుటవంటిది 
యక్ష గానాంతరిత సంగీత రీతిని వెదకుట. యక్ష గానముల యందలి సంగీత 
రీతిని అభినందించుటనక్న సాహిత్య రీతినీ అనుశీలించుట తగినటివని. నా 
వసీ సాహిత్యాంతరిత మగు వంగిత రీతిని (వస్తావీంచుట ఆగుటచే యక్ష గాన 
ముల చెంతకెపోనై తిని. 


నా నేర్చినెంతవరకు (శ్రీనాథుని నుండి రఘునాధుని సర్యంతము (పన రి 
ల్సిన సాహీశ్యాంతరిత సంగిత స్ఫూర్తి పండిత జనామోదమె నిలచిన నా జన్మ 
శదీయే మన్నన. 
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నా పరిశోధన విషయకముగ నాకు గలిగిన సంగిత సాహీతీ విషయకము 
లగు సందేహములను తీర్చి సలహాలను నొసంగిన వారు ఆచార్య వర్యులు, 
హతెషులు శ్రీ గంటి జోగి సోమయాజులుగార్క థ్రీ డా॥ దొణస్పగారు డా॥ 
5.17. జోగారావుగారు కూడ నున్నారు. చరిత కారులు సంగిత సాహీత్య 
(వవీణులునగు నేలనూతల కృష్నమూ ర్తిగార్కు (శ్రీమకి (శ్రీవాత్సవ పొలస్యగారు 
కుమారి R.H. లీలగారు కూడ నాకు సహాకరించినారు. వారికి నా కృతజ్ఞతలు, 


ఉగ్గుపాలతొ నాకు సంగితాభిరునిచి మా అమ్మ కల్గంపగా భయ భక్తులలో 
సాహితో పాననా నిరతిని బాపబ్ల (శ్రీ సరస్వతి స్మారకోన్నత పొఠశాలా విద్యా 
ర్ధిని న్నూపుడు నాలో (పతేపించిన మా గురుదేవులు (శ్రీమతి భీమరాజు వర 
లక్ష్మమ్మ గారికి కీ॥ శే॥ పేరలి వెంకట (కిష్టయ్య గారికి శ్రీ బి. ఆర్‌. ఎ. 
దీక్షీతులుగారికి నానమస్సులు. గ్‌, ర్రవురి (పభుత్వ మహీళా కళాశాల విద్యార్థినిగా 
నున్నప్పుడు నన్ను సంగిత సాహీత్య వ్యాసంగమున తీర్చి దిద్ధిన కుమారి M. 
సరోజిని శ్రీమతి 1. స్వరాజ్యలక్మీ, క॥శే॥ (శ్రీమతి జి. కనకమ్మ గార్లకు 
(ఆనాటి కళాశాలాధ్యాపికలు) నా నమస్సులు, 


ఈ నా పరిశోధనా వ్యాసంగోపయు క్రముగా ఆనేక నంగీత శా ఫ్రజ్ఞులతో 
ముభొముఖిని నిర్వహించితిని. అట్టి వారిలో (శ్రీ మంచాళ జగన్నా ధరావుగాళ్సు 
డాక్టర్‌ అరిపిరాల సత్యనారాయణగారు | ఏ, పినాకపాణీగారు, (శ్రీమతి కోటంరాజు 
సీతాభాయిగార్కు విద్వాన్‌ [శీ శై సత్యనారాయణ రాజశేఖరంగారు మున్న గు 
వారెందరో మహానుభావు లున్నారు, వారందరికి నా వందనములు. 


ఓపినంత మేరకు ఆం(ధ వాజ్మియాంబుధీన్కి గీర్వాణ భాషాంచిత సంగీత 
శాస్త్ర మంధరాచల సహక్పతితో మధీంచి తదంతర్షత సంగిత సుధాకలళమును 
వెలార్చుబకు గావించిన నా [పయశ్నములో నేనెంత మేజకు కృత్యకృత్య 
నెతినో సుధీసుమనజ్జలే నిర్ణయింతురు గాక, 


ఇట్లు 
గీతి సాహితీ సహ్పదయ విధేయ 
బూదరాజు వేంకట శారద 


అను శతి 


కపనగాస రసికులై స మాతం|డిగారు కీ.శే. బూదరాజు హనుమంతరాపు 
గారు చిన్ననాటినుండి నాకు సంగీతసాహిత్యాఖిమానముసు కల్లించినాలు, మా 
తల్లి (శ్రీమతి బూదరాజు సత్యవతమ నాకు అమ్మయేకొకి ఆచార్యయునై. విద్యా 
విషయికమగు (పోద్బలమొసగిగది, 

సాహిశీరీతిలోనేగాక సంగీతవిషయికముగా గూడ సతీట్ట్యలెస గురు 
వర్యులు డాక్టర్‌ బొడ్డున ల్లి పురుషో త్రమార్యుల నిశిత పర్యవేక్షణ మాఅమ్మ 
సంగీకవర్యాలోచన గానసద్భశమగు పరిశోధనకు [శుతిలయలను |పకల్చించినది. 
నాభర్త (శ్రీ స, సుబ్బయ్యనాయుడు, బి.ఏ. బి.ఎల్‌, గారి నిరంతర పోత్సాహమ్ము 
క_ర్హవ్యజ్ఞాపనము రాగనయమగు నా సిద్ధాంత వ్యాసరచనమున స్వర [పస్తారమై 
భాసించినది. ఈ పరిళోధనమున నాచే నిరంతరాయముగ సాహిత్యానుశీలనము 
గావింపజేసిన ఈ మువ్వురికి కృతజ్ఞతలు తెలుపుటకు శ క్తిచాలదు. 


ఇతః పూర్వము నాగార్జున విశ్వ విద్యాలయ (పాొచార్యులుగ ఆం|ధ 
శాఖాధ్యకులుగ నున్నపుడు నాకు పరిళోధనావకాశము నొసగి సంగీత విషయక 
ములగు నా సందేహములను గొన్నింటిదీర్చి మూడేండ్లు నిరంతరాయముగ పరి 
శోధనగావించు సౌకర్యమును కలిగించిసందులకేగాక నా సిద్ధాంత (గంథి 
(వచురణార్ధ మె ఆర్థిక సహకారమునందించి (పోత్సహించి" తెలుగు విశ్వ 
విద్యాలతు ఉపాధ్యజలు ఆచార్య (శ్రీ తూమాటి దోణప్ప D, Litt. గారికి నా 
కృతజ్ఞతాంజలులు. 


“గీతం వాద్యం తథా నృ త్తం (తయం సంగీతముచ్యుతే' అసు సటుల 
సమ్మగ సంగీతానుశీలనము గావింపనెంచి భరతనాద్యశాస్త్ర్క సృ త్తరత్నా 
వళ్యాదులసుగూడ పఠించితిని, అపుడు ఆచార్య (శ్రీ జమ్ములమడక మాఫపరామ 
శర్మ, ఆచార్య శీ) పోణంగి (శ్రీరామ అప్పారాప్తు ఆచార్య @) రాశ్తపళ్లి 
అనంతకృష్ణళర్మ గారల ఏవరణాత్మకాభి భాషణములు నాకు ఉపయుక్త ములై నవి. 
ఏత దాగరసాత్మక నాట్యశాస్త్ర విధులకు లక్ష్యములు కాదగినరీతులసు (ప్రదర్శనా 
il) 


i 

లక్ష్యములుగ డా॥ 5, V. భుజంగరాయళర్మగారిచే రచితములైన కూచిపూడీ 
నాట్య రూపకముల (పదర్శనములను ఆచార్య శ్రీ) వెంపటి వారి ఆధ్వర్యమున 
దర్శించి నెల్లూరి నాట్యాచార్యులు (శ్రీ కోటసు[బహ్మణశాస్ర్రీగార్కు గుంటూరులో 
నాట్యచార్య గుంటూరు లక్ష్మీనరసింహా స్తు౦లుగాలు తమ విద్యార్థులకు 
ఉపదేశించుచుండగా గాంచి, నాట్యాచార్య (శ్రీ నటరాజ రామకృష్ణగారు ఆలయ 
నృత్యాదికములను గూర్చి ప్యత్రికాముఖమున గావించిన రచనములనుచూచి వివే 
చించుకొనినాను. కాన గుజతుల్యులగు ఈ నాట్యళాస్త్రకారులక్కు నాట్యకారులకు 
నా నమస్కృతులు, గీర్వాణభాషా రచితములగు అనేక సంగీత నాట్యశాస్త్ర 
[గంథములను అనుశీలింపదగిన అవగాహనమును నాకు కల్గించిన నా సంస 
తాం్యధత గురువులు కీ.శే. ఇనపకుతిక శంకరళాన్త్రిగారు, కీ.శే. దువ్వూరి 
వేంకట రమణళాస్త్రిగారు, (శ్రీతుమ్మల సీతారామమూ ర్హి చౌచరిగార్కు (శ్రీ మధు 
సూదన షడంగిగార్కు శ్రీమాన్‌ శ్రీమ _శీరుమలగుదిమెట్ట నరసింహాచా మ్యులవారు 
సదావందనీయలు గీతి సాహితీ చర్మితచార్యులు డాః ఓ, రామచం[దయ్యగారు 
వంద్యులు. 


మూడేండ్ల గురుతరమగు సిద్ధాంత వ్యాసరచనా బాధ్యతను స్వీకరించిన 
నేను గృహనిర్వహ ణమున కృతకృత్యను గాలేనే మోనని సం దేపాంపక్క అడ్డు 
చెప్పక అనుమతించి ఆశీర్వదించి పోత్స హించుచున్న మా మానుగారు 


(శ్రీ చదలవాడ కుమారరావు, బి.ఏ. (రికైరు డిస్టి9కు రిజష్టా9 రు గారికి నా 
ర టట లట 
సమస్కాారములు. 


తాను విద్యాధికుడు గావలెనని ఆరాటపడక తన చెల్లెలు విద్యావతియైన 
చాలునని తృప్తిపడి నన్నీ పరిశోధనము సాగింపుమని (పోత్సహించి దీవించు 
చున్న మా అన్నయ్య శ్రీ బూదరాజు పాండురంగారావు వ్యాసు గారికి నా 
నమస్కృృృతులు, 


నాగార్జున విశ్వ విద్యాలయమున (ప్రధాన ధ్యేయముగ పరిళోధసమునుగె కొని 
పరిశమించు అనకాళము గల్పించి వేశనాదిక సౌెకర ములను సమకూర్చి అను 
మకించిన ఆనాటి (ప్రభుతోన్నత విద్భాసంచాలకులు డా॥ వి రామచం[దన్‌గా రికి 
యూనివర్సిటీ (గాంట్సు కమీషన్‌ ఉపాధ్యక్షులు ఆచార్య బి, రామపం [దరావు 
గారికి మా దొడ్డ కౌసల్య మహిళా కళాశాల అధ్యకిణులు కుమారి ఎం.వి, 


iil 


రంగమ్మగారిక్కి (శ్రీమతి కె. హేమలతమ్మగారికి (నేడు (వభుత్వోన్నత విద్యా 
సంయుక్త సంచాలకులు) నా వందనములు. 


నౌ సిద్దాంత వ్యాసగుణ నిరాయకులుగా వ్యవహరించి అభినందనలనందిం 
చిన ఆచార్య శ్రీ G.V. సుబహ్మణ యు (Professor and Head of the 
Dept. of Telugu University of Hyderabad) గారికి ఆచార్య శ్రీ 
గంధం అప్పారావు (Professor and Head of the Dept, of Telugu, 
University of Madras) గారికి ఆచార్య శ్రీ చల్లా రాధాకృష్ణమూర్తి 
(Profeisor and Head of the Dept. of Telugu Madhurai Univer_ 
sity Madhurai) గారికి నా కృతజ్ఞతా పూర్వక నమస్క్హృతులు. 


(వభుత్వానుమతితో వరిశోధనముగావింప నేను నెల్లూరునుండి నాగార్జున 
నగరమునకే తెంచునపుడు సమర్పించవలసిన (ధువప్యతమున నేనీ పనిని 
స్మకమముగ విర్యహింతునని విశ్వసించి నిర్భీకమగా (ధువీకరించిస నా 
సహోదోోగినుల్తు మి[తురాం[డు (శ్రీమతి బి. కనకదుఠావతి, కుమారి ఆర్‌. 

§ న్‌ న (ల గ 
హెచ్‌, లీలగార్లకు తను ఆరాధ్యదేవి శారదను నిరాజనమొసగు నవకాశము 
నొసంగిన (శ్రీమతి పిండి(పోలు వసంతాదేవికి (శారదానికేకన(పాచార్య కు 
నౌ స్నేహ పూర్వక కృతజ్ఞతలు, 


సరిళోధనకాలావధిలో నేను తీరుపతి (పాచ్యవరిశోధన పు స్తకభాండా 
గారమున్సు శ్రీవేంకటేశ్వర విశ్వవిద్యాలయ |గంథాలయమున్సు హై(దాబాదు 
ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయ పు_గ్థకథాండాగారమున్కు కర్నూలు మాకసిరెడ్డి 
వెంకట రెడ్డి (పభుత్వ మహిళా కళాశాల (గంథాలయమును, నెలూరు మాదొడ్ల 
కౌసల్య మహిళా శళాళాల (గంథాలయము గుంటూ రాష్ట్ర (పాంతీయ [గంథా 
లయమున్ను మా నాగాస్టున విశ్వవిద్యాలయ (గంథాలయమున్తు మా (పభుత్వ 
మహిళా కళాశాల (గంథాలయమును దర్శించి అందలి సం గీతసాహిత్య(గంథముల 
నెన్నిటినో అనుశీలించినాను. ఇవియేకాక నావరిళోధసముకు వలసిన (పాచీన 
కొవ్య[వబం ధములు పరళశ్ళ కములు నెల్లూరు 'రేబాలవారి పురమందిర గంథా 
లయమున పుట్టినింట నున్నట్లు తనివితీర చదివికొనినాను, కాన ఈ (పాధీన 


iv 


పుస్తక భాండాగారాధివతులగు రేబాలవారికి ఆద్యముగ తదితర (గంథభాలయాధి 
నేతలకు [కషముగ నా కృతజ్ఞతల నర్చించుచున్నాను. 

నా సిద్ధాంత వ్యాసరచనమున మేలు[పతిని సంతరించుటకు సహకరించిన 
పుుకసముడు చి. డా॥ సిహెచ్‌. బాబావలిరానకు, పుథతికవంటిదైనచి. సిహేచ్‌. 
లక్ష్మీ లంకమ్మక్కు సోదరి చేరాల జానకశ్ముకు నా అభినందనలు. 


నా సిద్ధాంత (గంధమును సర్వాంగ సుందరముగ [వచురించి యిచ్చిన 


గుంటూరు = శ్రీ) లక్ష్మీ (పెస్‌ అధినేతలగు శ్రీ) కా(టగడ్డ (బహ్మయగాతిక్కి 
చ శ్యాంబాబుకు నా ఆధినందనములు. 


ఇట్లా 
గుమజన విధేయ 
బి*వి, శారద 


లయ 


తెనుగు భాష సంగీత యోగ్యత * సహజ (శావ్యతాగుణమువలనే 
పదేశీయులచే “దేశ భాషలందు తెలుగు లెస్స ్యనియు విదేశీయులే 
The Itation of the East” అనియు మన్న నలనందినది మ తెలుగు భాష 
ట్ట యాం ధభాషయందలి చందోనియములందు అలంకారక సితియందు వ్యాకరణ 
తీయందు అంతర్నపాతమెయున్న సంగీత యోగ్యతానుశీలగము గావించుట 
వాడ పరిశోధన వ్యాసమందు ఆవశ్యకమే. 


ఆం| ధభాషాచ్భందమునకు సంగీతమందలి లయాత్మికతను బోలిన గుణ 
అన్నది. ఇది ఈ భాషకు మూదలయైన సంస్కృత భాషా చ్చందము నందును 
న్నది. ఆదికవి వాల్మీకి నోట మొదట వెల్వడిని మాట “మానిషాద 
గేకమెనది. అది మాటగా పాటగా ముత్యాల 'పేటగా కవితాగాన మోహిని 
(శసీను నలంకరించినది. ఈ శోకపు “టెత్తుగడలోనే మానిషాద. "మగ 
ఏస్సమాో అను స్వరాక్షరములు వెలువదుట ఒక విశేషము. ఇందలి మా 
ఏధ్యమమునకు “ని* నిషాదమునకు “షా షడ్డమునకు “దో ధేవతమునకు 
గ* గాంధారమునకు (ప్రతీకలు వీనిని ఆరోవాణా కమమున సవరించి ““నగమ 
ానిసా” యగును, దానికి అవరోహణా(కమమున "* సానిధమగా సా*' యగును 
ఏది సపొందోశమను నొక మార్గ రాగమునకు (వస్తారము మానిషాద శ్లోక 
మును హిందోళమున గానము చేసిన అలనాటి యా ఆదికవి హృ దయాందోళము 
హొందోళరాగ భావాన్వితమై గమ్యమానమగును. 


“మాసిషాద (పతిష్టాంత్వమగమమః శాశ్వతీః సమాః 
యత్‌ [కొంచమిదునాదేకం అవధీః కామ మోహితమ్‌. 
అనుచు తన హృదయాంతరముల ఆవిర్భవించిన శ్లోకము శ్లోకమె తన చెవులకే 
వింత గావించినవుడు ఆదికవి అద్దాని (పవృ శ్రీనిట్లు వితర్కించుకొనినాడు. 
“తాళబద్ధోక్షర సమ_స్టం(తీలయ సమన్వితః 
ణక బాకీ 
శోకార్తస్య (పవృత్తామే శ 'కోభవతు నాన్యధా” 
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ఈ తొలి శ్లోకము గీతికి ఆధారషడ్డమై అనంత (ప్రణవ నాదమైన మలి 
శ్లోకము తాళలయా శిత మై, గణయతి సంస్థిత బద్ధమె కవితకు ఛందనమై గీతికి 
అందమైనది. ఆవు కంచె మేసిన దూడ అంచున మేయదు గాన-అన్నిట 
సంస్కృతము ననుసరించిన _ఆం[ధభాషకు సంస్కృతచ్చందోరీత్యను కరణము 
గూడ ఆది నుండియే అలవడినది. అయినను కొన్నీ కవితా (పకియలలో 
చందోరీతులు గాన సహకృతిలో చ్మకనేమి (క్రమమున వేణొకనంకకు జరిగి 
పోయినవి. వృత్తములు మారి నృ త్తములు గావించి వ్విపవలతో చిందులు 
వేసినవి. అది శివకవి యుగమై గీతి తన సహకృృతిలో సాహితిని శివాలాడించి 
నది. (శ్రీనాధ యుగములో కోటలో గంఖీర మ్ముదతో కావ్యగానము గావించిన 
గీతి సాహితులే పేటలో వీరవదములపాొడి (పజల నాడించి పొడించుట జరిగినది 
(షబంధయు గమున సంగీత కళా రహస్యములను కాంభోజిరాగ విపంచికార 
వనుధాపూరంబుతో రంబుగా వెల్లడించిన సాహితియే దకీణా)(ధ యుగాం తమున 
యక్ష గానముల సయితము మాని లక్ష్యమొక్క_టి లేక వీధిభాగవతముల నాడుట 
(పారంభించినది. అట్టియెడ రగడలు తాళాధ్యాయము నారంభించి లాక్షణికు 
గూడ కవ్వించి సె!) అనిపించుకొని లక్షణ (గంధముల కెగ బాకినవి. అప్పక 
వ్యాడులు దేశి రచనలను మార్గ పద్ధతిలోని శాళముల కన్వయించి లక్షణ లక్షీ 
తము గావించినారు. ఆధునీక యుగమున భావములు ఆభావములై గేయములే 
గాయములై కట్టుబాట్ల కట్టను సైతము పట్టించుకొనక 'మొరాయించినవి. *ఛందొ 
సర్ప పరిష్వంగాలను చట్‌ ఫట్‌ మచే తెం పేస్తామని '"పేట్టు ఫిరాయించినవి. పద్య 
ములు పద్య(గంధి గద్భములై గజ్జలు కట్టుకొనినవి. నచన పద్యములు 
వస్తాదులై పూర్వ పద్యముల నడుములు విరుగదంతామని బెదిరించినవి, ఇట్లు 
డీలాపడిన సాహితీకి తన చేయినందించి ఇక గీతియే స్వాతం,తో్యోద్యమములో 
వందేమాతరమ్మని మం(దములో ధ్రేర్యము చెప్పి మా కొద్ది తెర్లదొర తనమని 
మధ్యమములో మాటలు గలిపి స్వాతంత్యము మా జన్మ హక్కని తారముతో 
గొంతెత్తి చాటినవి. అపుడుసావాతి వై ప్రన్యగీతికొతాదాకాత్మ్య మందినది. కవిత 
లోని ఛందొరీతి గీతిలోపి లయాత్మికంగా శిలాక్షరమైన నిత్యమైన అనాదినుండి 
ము[దాకర మై నేటివజకు నిలిచియే యున్నది. 


ఇటీ పరిసితులలో (పత్యేకముగ ఆంధ భాషలోని ఛందోనియకియందలి 
ఆ థి 
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సంగీతరీతిని అను శీలనము గావించుకొన వలసియున్నవి. తెనుగు భాషా ' 
చృందస్సులలోని నజాతీయ వర్గావృ క్తి యతిగా నియతి నందినది. సమానమగు 
ద్వీతీయా వ్యంజనావృ త్తి (పాసగా (పానయతిగా పద్యరచనలో నిబంధింప బడు 
ట చే ఈ సాహితిక్కిఆశేషమైన సంగీత యోగ్యత ఒక విశేషముగా సంతరింప 
ఐడీనది. సంస్కృత శ్లోక రచగలో ఈ యతి (పాసల నిర్బందము లేదు. ఇది 
యెచ్చికమైన నిషేధముకాలేదు. అటయతి కేవలము విరామము. (పాసశద్దాలంకార 
మాాతముగ తెలుగు ఛందోనియతి కలవాటుపడిక కవి సంస్కృత రచన చేయ 
నపుడు ఐచ్చికముగ వానిని నిబం్యంచుకొనుట కదు. యతి (పాగలకు పోలి 
అక్షర ప్రమోదములు తెలుగు భాషా వాసన ఇసుమంతయే నీ లేనీ సంస్కృ తకవి 
కవితలో గూడ పొడగట్టుట గూడ గన్నట్టును. ఇవి యిట సొబగులసు సంతరించు 
పట్టుల మా[తమే ఇట్టి విజయదేవునీ రచనల కునికి ప ట్రెనవి. 


ఉదా !.. “లలిత లవంగ లతా పరిశీలన కోమల మలయ సమీరే 


భాషా సహజమగు మార్గవాథిక్యతను బట్టియే సంస్కృతమున కన్న 
మిన్నగ తెలుగున ఈ యతి (ప్రాసాది నీయమములు నియతములై నవి. అట్టియెడ 
కోమలతా విరహితములగు భాషలలో ఈ నియములు ప్రమె యుండుటయు సహ 
జమే. అసంఖ్యాకములుగా వెలువడిన ఆంధ జానపద గీతిలకందు సామెత 
లందు శిలాక్షరములందు గూడ యతి[పాసలు ఆమెళలై చపులూరగి చినవి, అవి 
మధుర మధుళములై భావభరితములై | నీసర్గ సుందరము లెగ. . అట్టి రీతికి 
ఉదాహరణముగ మొదట ఒక జానపదగేయము. 


“అగ్గి మెరుషుల చీరె ఆ భావ గై 
అద్దాల ర్కెకానుఆ బామ దొడిగె 
తల యంటులొర్చింది తల సిక్కేదీసా 
ఎండి సిక్కంటితో ఎలిసిక్కదీసే 
పగిడి సిక్కంటితో పొపిద్దె దీసె” 


తరువాత ఈ చెనుగు జాతీయములు ఉదాహరింపదగును, 
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“(కుతీ లేని పాట మతిలేని మాటి) 
“నారుపోసిన దేవుండు నీరు పోయక మానడు 


ఇట్లు ఆంధ భాషాచ్చ౦దో నియతి యందలి లయాత్మికతను అను 
శీలించిన పిదప ఆంధ భాషాలంకార స్టీతియందలి సంగీత నియతిని గూడ 
పరిశీలింపవ లెను. 


ఆం[ద సాహిత్యమందలి శబ్దాలంకారములకు సంగితమందలి స్వరాలంకార 
ములకు చక్కని పోలికలున్న వి. ఇందలి శబ్దాలంకారములతో సంగీతములోని 
స్వరకల్పగమునందలి రాగ (పస్తారమునందలి దశ విధ గమకములందలి 
చమత్కృలున్న వి. 


“నసకాంతముపి నిర్మూషం విభాతి వనితా ముఖం" 


“అధాలంకౌర రహితా విధవేవ సరస్వతీ అనుచు నిట్లు ఆలంకారికులు 
సాహిత్యమందలి ఆలంకారికావక్యకతను ఉగ్గడించిరి. 


“శకినా రహీతేవ నిశా విజతేవ నదీలతా విషష్పేవ 


అవి భూషితేవ కాంతా గీతి రలంకారాహీనా స్యాత్‌” అని వర్ణాలంకార 
(పకరణమున భరతముని వక్క_ణ సంగీత రత్నాకర వ్యాఖ్యలో ఉదాహృత 
మైనది. సంగీతమందలి స్వరాలంకారముల ఆవశ్యకత గమ్యమానమెగది. 
కవిత్వమందలి శజ్దాలంకారములగు అను(పాసము క్రపద (గస్తాలంకారాదికములం 
దలి ఛాయలు సంగీతమందలి స్వరాలంకారములందున్న వి. గీతి సాహితులు 


రెండును (శతి సుఖ (వతిపాదకములే యను (పాథమిక లక్షణమునకివి 
కార్కా అములు. 


కవిత్వమందు (పయు కములగు శబాలంకారములలో అను (పాసమన్న 
కవుల కనురాగము అలంకారికులకు ఆమోదము మిన్న. అందలి ఛేకాను[ పానము 


సామాన్యముగ శాబ్రిక చండ తాండవమునే గాక సుకుమార పదలాస్యముగ 
గూడ (ప్రయ క్రమగుచుండును, 


“అడరడనెడ లేక రెండు రెండక్షరంబు 
లెనయు నియమంబు ఛేకమో నెట్ల్టటన్న' 


ix 


“న్ఫురత్క్భ పాచల (పతాప........ 00... 

ర్చి రంగ దానబుద్ధి వైఖరిన్‌ హరిన్‌ హరిన్‌ సుధా 

హరున్‌ హరున్‌ గిరిన్‌ గిరిన్‌ మహోనలున్‌ నలున్‌ రమా 

గురున్‌ గురున్‌ జయింప................ 
ఇందు హరిన్‌ హరిన్‌ గరిన్‌ గరిన్‌ ఇత్యాదిగా రెండేని అక్షరములు ఆవృత 
వమగుటలో ఊర్మి యను స్వరాలంకారము (పతిపొదిత మైనది. 

ఇట్టి (శ్రవణ పేయధ్యని సముపాదనయందు సంగీతమందలి స్వరాలంకార 
మగు ఊర్మికి ఛేకాను (పాసముతో సామ్యమున్నది, అద్దాని లతణమిది. 

“తురంగానే కలె శెకహొనాద:ం,తా పరా సథా 

§ ws ఫ్‌ వ 
స్య ఊర్మిః స్యాత్‌” 


“సమ సమరివ రిప గధ 3 గధ గధ 3 నుని” మని ఇందలి స్వరావృ త్తిలో 
హరికిన్‌ హరికిత్యాది అక్షరాళ్ళతి పొడ కట్టుచుస్నది, 
+ తిస్ప్వరాఃచేత్‌ కళాః పూర్వ పూర్వ త్యాగోర్థ్వ సంక మేః” 
తదాకేవః 


“సరిగ రిగమ గమన మపద పదని” అను లత్షణముగల ఆక్షేసమును 
స్వరాలంకారమునకు లత్ష్య మట్టుండును, 


సరిగ రిగప దపని పసీం గనివ నిపగ పగరి గరిసి' ఇత్మ్కాంగ సాగి 

పోవు స్వర ప్రసారములోని స్వర సబకియిలలో సరీగలోని రిగ నముతమె 

ఆరి తం అము అనో ము 

“రిగమిలో రిగ మజిల (గ స్తమగు రీతిలో కిటత్వటంపలి ముక్తపద (గస్తాలం 

అణ అలల యాంటీ 

కారము ధ్వనించుచుస్నది. (ప్రసిద్ధమగు నీ అలంకారటును తిటవ పనిలేదు. 

లక్షణములు కోకొల్లలు, అయినను ఒక లక్షణమును మచ్చునకిచ్చిస జాలుసట, 
యు క్తృసద్మగ స్పరీతిసను శీలనము గావించును. 

చీ బాజీ 


“మదనొగతురంగ.............. మణి మయ సదనా 


రదనాగేం[ద.... వలస 
Hi) 


Xx 
( Wei, on i 
'కోలాం (పముచ్య మందాదీ ద్వి రుక్తోర్ట్వ స్వరాన్వితం” 
అను లకణముగల స్టలితమను స్వరాలంకారమునకోు లక్ష్యమిటుకుండును. 


సగరి మమరిగస రినుగ పపగ మరి 

గషమ ధధ మపగ మపగ పప గమగ 

ఇట్లు సొగిపోవు స్వరావృ త్తిలో పలుమారులు గాంధార స్వర మొక్కటి 
పునరావృత్తి నందినది, 


దీనిని పోలిన ఒక్క ఆక్షరావృ త్తికే (ప్రాధాన్యమిచ్చెడి వృత్యను [పాస 
మనెడి అలంకొరము కవిత్వ మందున్న ది. అద్దాని లక్షణమీది. 
ఒకు వరంబు కడదాక నుదరింప( 
కి ధి 
బరగు జృంభణ వృత్యను (పాసమయె” 
దానికి లక్ష్యమిది, 
“సమద విపక శికణ విచక్షణ దక్షిణ... ........ 


ఇందలి కకారావృతి సృ_లిత స్వరాలంకార లక్ష్యనుందలి గాంధాసర సరా 
వృతికి సంవాది. ఇట్టి పోలికలను నేనింతకన్న మిన్నగ సాహితీ కోవిదులకు 
సంగీత కోవిదులకు మనవి చేయనవసరము లేదు. స్వరత్వము నందలి సుఖ 
మయ శుతి అక్షరత్వమునందలి (శ్రవణ వేయత్వమునకు సొజాత్యము నెత్తి 
చూపుట చర్విత చర్వణమే యగును. 


గీతి సాహతులకు రామరాజ భూషణునిలో నున్న బంధుత్వము అందలు 
ఎటిగినదే. అఆట్టియెడ నేను ఉదాహరణములనందులకే కావ్యాలంకార సంగ 
హమునుండీ గైకొంటిని, 


శెలుగు భాషాచ్చందోలంకార రీతులలోపి గీతి సామ్యములను పరిశీలించిన 
పిదష తెనుగు భాషా వ్యాకరణ వియకి యందలి సంగీత పద్దతిని ఆను శీలనము 
గావింపవలెను. 


ఆజంతతా మార్దవము విదేశీయ భాషలలోన ఇటాలియన్‌ భాషకు భూష 
ణము. దానిని మించిన ఆజంతతా పరిణామము తెలుగు భాషణములో సహాజ 
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ముగా గలదు. అందులకే “The Italian of the 2880 అని ఆంధ 
భాషను కొనీయాడుట. 


ఇదియే కాక మన భాషకు స్వర సమీకరణమును రీశిగూడ మాధుర్యమును 
(పకిపాదించినది. దీనికే భాషా శాస్త్ర పరముగ “The law of vowel 
hormony లేక vocalie assimilation అనియు అందురు. దీని లక్షణము 
కాల్బువెల్డ్‌ వండితునిచే ఆంగ్రమున నిట్లు చెప్పబడినవి. దీనికుదాహరణముగ 
ఈ |కిందివానినీ చెప్పవచ్చును. 


కత్తి + లు ” కత్తులు రవి + లు ఫొ రవులు 
కలికి +లు ౨ కలుకుల్కు రాముని + కు కా రామునికి 
ఆరు + తి పీ అరిత్కి చూచితి + వు ప చూచితిని 


స్వర సమీకరణము అన్ని భాషలకన్న  తెనుగులో పరాకాష్టనందినదని 
కాల్స్‌ వెల్‌ పండితుని అభిప్రాయము. ఈ పద్ధతివలన ఉచ్చారణ సహౌలభ్య మధి 
కచ మన భాష గాన యోగ్యమైనది. (శతి “మాధుర్యమున కనువవుట వలననే 
ఆం|ధభాషలో గీతి సాహితుల కితోధిక సహకృతి నిబిడమైనది. 


భిన్నములగు వ్యంజనములు సమాన వ్యంజనములుగ మారుటయే వర్ణ 
నమీకరణము. ఈ పద్ధతి సహజ మార్గవమును ఆంధ భాషకు చేకూర్చి 
సంగితమునకు ఈ భాషకు దగ్గర చేసినది. సంస్కృ తమునుండి అసంఖ్యాక 
ములుగ తత్సమ పదములు తెనుగు బాషలోనికి ఈ పద్ధతిలోనే (వవేశించినవిం 
సంస్కృత బాషా సహజమగు ఉచ్చారణ కాఠిన్యము శః వర్ష సమీకరణరీతి వల 
ననే విడనాడి సౌలభ్య సంపాదిత మైనవి, 


అగ్ని రా అగ్గి భక్తి ౫ బ_త్రి సత్యము ప స త్తెము 


అన్యము పా అన్నెము పుణ్యము ర పున్నెము ఇవన్నియు సంపూర్ణవర్గ 
సమీకరణమున శే కాదు సంపూర్ణ గాన యోగ్యము లగుటకును ఉదాహరణములే. 


“అగ్గి మెరుపుల చీరె ఆ భామ గబ” అని పొడు పలుకుబడీలోని సౌల 
భ్యము అగ్ని మెరుపుల చీరె ఆ భామ గస్టే అనుటలో లేదు గదా; అన్నెమో 
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పున్నెమో ఆదీ నేను ఎజుగి అని ఆలపించుటకు బదులు అనం మో పుణ్యమో 
0. అని అని యుచ్చరించుబలో సౌలభ ము కాదుగదా. 


వర్ష సమీకరణము వలన శ్వాసములగు న్యంజనములు మృదుత్వమును 
పొంది నాదములుగా మాటి ఉచ్చారణకు విశేష సౌలభ్యమును చేకూ బృ చున్న 
వని బ్లూంఫీర్స్‌ మొదలగు బాపా వేత్తలు దావించుచున్నారు, 


తీగ ర తీవ; మామ పౌ మాంవ మున్నగు రూపనులతో నాదములై న 
వర్షములు నాదతరములుగనో నాదతమములుగనో మాజుచున్నవి, వ్యాకరణ 
సిద్ధములగు నీ మార్చులు బాషకు విశేష కోమలత్వమును చేకూర్చుచున్నవి, 
తీగ ౫ తీవ పగలు ౫ పవలు మొదలగు వానిలో నాదవగు గకారము నాదత 
మమగు వకారముగా మాలీనది. 


మామపమాంవ్క మామిడి ౫ మావిడి: చీమరాచీ(వ ఇత్యాదులలోని అను 
నాసికొమ్కు నాదతరమును అగు మకారము నాదతరమగు అను నాసిక వకార 
ముగ మౌజినది .ఇట్టి వ్యాకరణ సిద్ధ మగు మార్పు బాషను నృుదుత్వ యుక్తము 
గావించి సంగీళమునకు అనుకూలతను సాధించినది. 


అడగు ? అజగు: పుడక ా పృజక మొదలగు రూపములతో “దృ 
కారము *ణి కారముగా మావబట యూఫిసీ అను నొక రీతి పద్దతివలన సంత 
రింవదిడిగది. సంగితానుకూల్యతను సంపాదించుచున్నది, 


కొన్నిచోట్ల పాకిక వర్ణసమీకకణముగూడ భాషామార్రవమునకు విశేషముగ 
తోడ్పడుచున్నది. ఇది ఏకడేళమందుగాన్ని సంధింపబడిన రెండు పదముల 


కలయికతో గాని పొడగట్టి మృదుత్వమును (ప్రతిపావించుచున్నది. దీనినే 
ఆంగ్రమున Partial assimilation అందురు. 


వాక్‌ +మయము ౫ వాజ్ముయము 
నిండు+వెజ ౫ నిస్వెజ 
నెజ+మనము ౫ నెమ్మనము 
మూడుఎజగములు ౫ ముజగములు 
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వేడి+నీబ్ల > వేణ్టీళ్ళ 
చలి+నీక్ళు 5 చన్నీళ్లు 
పూచెను+కలువలు ౫ పూచెన్షలువలు 


తోచెను+చుక్కలు తో చెన్సుక్కలు మున్నగు ఉదాహరములందు, 

మార్చు మతొక విధముగా జరిగినది, అది పార్శ్వ మందున్న మహో నాదమగు 
అనునాసిక వర్ష్మపభానమున శ్వాసమగు కకారము గకారముగ మాటివది. అనగా 
(పక్కనున స వర్గగము అల లక్షణములను కొంతగా పొందుటచే నిదియు పాక్షి ఉకవర్ల 
సమీకరణమే అయినది. గసడదహ చేశసంధిలోని మాల్బుసు ఇట్టిద. ఇవన్నియు 
ఉచ్చా రణసౌలభ్యము తోపాటు (శుతిసుఖిము! కు తాళ్ల సౌలభి మునకు ఉద్దిష్టము 
లైనవే ఇట్టి మార్పుగూడ వర రసమీకరణ మేయని ఇందు శ్వాగ సు 
న్యంజనములు మృదుక్వమనుపొండి నక మాజీ ఉచ్చారణసాలథభ,మును 
పొందుచున్న బ్లూమ్‌ కీ ఖల్లు మవోశయుని ఆశయము. ఇంతకు ముందిది ముచ్చ 
టించుకొన్న ee 


అక్షరముల నాదత్స్వములోని భేదమును ఏివిధవర్ణమునుబట్టి ఇట్లు పరిగిలింస 
వచ్చును, 


6 జ డ్ర ద్ర బీ (Sonentsy నాదతరములు, 


జక్షణనమ (More sonents) నాదతమములు. ఇవి న్యంజగ ములు 
అయిన “ప్పటికి స్వరమునకు దగ్గరగానుండును. అచ్చులు మహానాదములు., ఇందు 
“అఆలు మహోత్తమనాదములు , ఇందలి నాదములు “*నాదతమములు 
మహానావములు, మహో త్తమనాదములు అను శద్దిములనుబట్టి వీనికి సంగీతముతో 
నెంతటి దగ్గరి చుట్టరికమున్నదో విర్ణయింపవచ్చును నం గీతము నాదాత్మకము 
గదా! కాబట్ట “నాదతనుమనిళం శంకరమ్మ” ని గానముచేయట జరిగిగది. 
అందుకే ఆ యనంతలయాత్మకుని అనాహత నాదస్యరూవ పరమాత్ముని 
నుతించుటకు తొగనమును (పకల్ప్చించుకొన్నారు సంగితవిదులు, ఆ రూపగుణవగ్గ 
రహితుని స్తుతించుటకు భాషచాలదు. భావములందపు. అందులకే అగ తా. 
యనియే ఆసంతగానము సుప తను విస్సరణే అనుధాత్వ కము 
చెవ్సుకొన్నను ఆ పరమేళ్వరుని తనమే తాన మైనదనీ అనుకొనవరెను, ఈ 


xiv 


ఆనంతతానమున “అ అ” లు మహా త్రమనాదములు మహోదాత్త [పాణములై 
భాసించినవి. నకొరము ఆ వెంట నాదతమమై (వతిభావించినది. తకార 

కొ_క్క_చో 'తదరిని గా మారుటలో దకారము నాదితమైనది, *'ఆనంతా 
దరిని అను అక్షరముల ఆంధసాహితి దరిన సంగితమై తానమెనది. అది 


అనంతుడు ఆచింత్యుడనగు నా పరమాత్మకు (పతీకయై మనోధర్మ సంగీతరీతికి 
పతాక అయినది 


ఇట్లు ఆం[ధభాషలోని ఛందోనియతి అలంకారరీతి వ్యాకరణ సంస్థితి 
సర్వము సంగీత సర్వస్వమేయని ఆంధ సాహితియందలి గీతి పతిప త్రిని 
స్థాలీపులాకన్యాయమున నాకున్నంత లఘుపరిజ్ఞానముతో నా పరిళోధన వ్యాసా 
రంభమున వివరింపబూనుకొన్నాను. 


కవి గాయక నార్వఖౌవు యుగము 
శ్రీ నాథోక కర్ణాట బాణి 


“శివుడుద్దండ తాండవ sess 
శాక్టుత చండ తాండవము్ము నిర్వహించి 
అలన పార్వతి సుకుమార లాస్య జననియని 
లలిత మౌస్వరాక్షర నృత్యమ్ము గూర్చి 
పార్వతీ పరమేశ్వరారనమును 
కర్ణాట కవన గానమున నిల్సిన 
శ్రీనాథ కవి గాయక సార్వభౌమ 
యుగవాలీ నమశ్శతంబునీకు” 


"3 ఈ లౌ ప OO ౨ bo 


కదీగాయంక సార్వ భోమ యుగము 


శ్రీనాథాను వర్తులగు మహాకవుల సంగిత (పతిప తి 


న ఆ 


* శ్రీనాథ మహాకవివరుని సంగీతసార్వభౌమము. 

: వల్లభా మాతుని గాన వాల్లభ్యము, 

* పిల్లలమణ్ణి పినవీరభదుని సంగీత భదత. 

. దగ్గుపల్లి దుగ్గన సంగీత పరిచితి. 

* కొజుది గోపన సంగీతాలాపన. 

= జక్క నాచారుుంుని చక్కని కవనమున చిక్కని సంగీతము, 
. అనంతుని కవితలో కొంతసాగిన సంగిత సాంకేతిక 


(పన క్రి. 


స ఎజ్జయ్య నృత్యగాన పరిచితి. 


(శ్రీనాథ మహాకవివరుని సంగిత సొర్వఖౌమము 


శ్రీనాథ కవిసార్వభౌముని కవితాగానమున కనుగతముగ ఒర రసహేలగ 
రాగలీలగ నినుతగీర్వాణవాణి తీనచేతి పసిడి కిన్నర పీణను కర్దాటముగా పలి 
కించినది. ఆవాణీవీణా( పర్వాణము కవిసార్యభౌముని వివిధ సాహితీ[వకియ 
లందు నీలిచిపోయినది. అది రాగమాలికోగా మార్గదేశీయరీతులలోతును తటబిచిన 
కొవ్యపురాణములలో కూడ అంతరత (వభాపము బబిసినది. గానమునకు 
ఆలాపినీ రూంకృతివలె సంగీళము (శ్రీనాథుని కవనమునకు అను[కుతిఅయినది. 


పురాణసంహిత (శ్రీనాథరవితలో అ గతాంబూలముందుకొన్న ఏ.' అపుడట 
సాహితితోపామి గీఠియును తిష్ట వేసినవి. శ్రీనాథుని పరాణజరచనలలో ఖీమేశ్వర 
పురాణము ఆద్యము. ఇందాతని ఆరాధ్య దేవత వాగ్దేవి పలికించిన వీణా షక్వాణ 
సదము అడుగడుగున ఏనవచ్చును, ఆదతవనాట పహాప్పర సుధ్యంబున “గంధ 
ర్వావ్సరో భామినీ చరణాంభోరుహ సూపురగ్వనముల జంకించు గుంకారములు”" 
ఆకవితా నాట్యసంరంభముస స్వరజతులై , ఉటీకిజతులై వలికినవి, అది 
మృందగ యాంకృతివలె నినదింపగా కవిసార్వఖొాముని హృదయము స్పందించి 
నది. ఆయానందాతిరేకముతో కనిరాజు గాయకసార్వభౌముద్దై ఇట్లాలపించినాడు. 


క పాఢి పఠికింష నంస్కత భాషయం (డు 
పలుకు సుడికారమున నాం(ధభాషయం డె 
వ్వరేవునుకొన్న నాకేటి కొటి(ళ 


నాఠవిత్వంబు నిజము కర్పాటభాన" * 


ఈవద్దియమున కవిసార్వభౌముడు సలక్షణమైన తన తేలుగు కవితను 
కానే కర్గాటమనుకొసుటకు పరమార్థమేమై యుండుననునది పరిశీలనా రము, 
అద్దానిని వర్యాలోచించిన (శ్రీనాథుడు తనకవితలో గానరీతిని కర్గాటముగ ధ్యనింవ 
జేసెనేమో అని యనుకొనుటకు అనుపున్న ది. శ్రీనాథుడు తన కవిత్వ [ప్రొఢిమ 
సంస్కృ తరీతీ నసమంచితమనీ అందలి వలుకు నుడికారము ఆం|ధభాషోను గత 
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(ప్రాచీనాం్యధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శ్రీ ల 


ఎలియించిస గాసమున (పసిద్వల్కు నాటృమున ఏద్దహాస్తలు 
ఢి లి యణ అజాన్‌ 

సగు గంధత్వాషరల పదగుంభనను ఉదా త్తీళరించిన ముట్బట్క దానికి సాధారణీ 
కరణము ఆనాటి దాతొరామ ఏలాసిసుల పద కమముల లో ముషప్వలరవళి యంట 
నినదించినదనుట మా(తమే. సృత్యగీతములేగాక వాద్యములు 
'సె తము శ్రీనాథుని భావనలో సుహాదా తములై సవి. సాధారణ వాద్యఏశేషములగు 
వా po) చూలు వీ 
కిన్నెరలస్సు కాహళలను రావ్యముస “పసిడి కిస్నెర వీణలని హేషకాహళులని 
స్వర్ణమయములు గావించును. కాంచినది సాని ఆటయే. అయినను అద్దానిని 
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సుకుమారలాన్య mes లలన పార్వతి శక్తి న్వరూపిణిమైన 


ee] 


చాముండేళ్వ 8యై ఫ్ర రుంపెళాళమును వ్‌ హం. ది. దానికి 


0గి నదీ గుసీ PND ses నొసరించినాడు,.* ఉంట 
న న్న తమును భృంగి కావంషగా వెనుక దిక్కుననుండి కనకభూషలు 
_మోయగా సూర్యడు శశియును వీచోపులిడిరట. పీచోపులకు నై ఘు ఏ౦టుకార్థము 
ఏంజానురలని పుటి యీ వింజాసురలు వేయునపుడు పనిగట్టుకొని శ్రీనాథుడు కనక 
భూషలు (మో త్రనెందుకు ధ్వనింవజేసినాడు? అసి (వళ్నించుటకనువున్న ది. అది 
లయాత్మిక వాద్యఢ్వాన (వతిపాదికమనుట అద్దానికి గమాధాగము. కాలము 
అనంతము. అది లయాత్మికము. సూర్యచం [ద గమనాధి్ని తము. చామర సేవకు 
కర్మసాతులను నియోగించుకొని (శ్రీనాథుడి నిజముగా (శ్రీనాథుడై సాక్షా 
త్రారించి కాలాధీశుడై నాడు. (శ్రీమన్నారాయణుని పట్టాభిషేక సందర్భమున 
నొనరించు (పేంఖణనత్య (పదర్శగ “ము గాన ఆసన్ని చేశము గాంచ దిద్భతువు లై. 
అఖిల లోకా గతులయిన మునులు వేల్పుల: గుమిగూడినారు. కావుననే అక్కడ 
యెసలేనీ సందడి యొడగూడినది. డానికి నెడగల్లజేసినాడట, వెండికట్టులతోడి 
వేతదండము పూనిజముడు. ఇక జముని పా తసొర్గక ము అట గూడీగ 'సందడిని 
గమ్యమాగ మొనద్బట యే నాఏ, యోగము ఏజయవంతమౌట ( పేక్షక 
సమూహప్పసందడీ వలస ధ్వనింషజేసినాడు కవి. కేవలము పాటాక్షరములనబడు 
జతులచేతనే నిర్వహింపబడవలసిన తాశలయా। శిత మై స నృత్యము, (పేంఖణము 
ఇందు భావాత్మికతను కాలోచితంబుగా గద “వద్య నరణిలో బలుకుతొయ: గలి 
కై వోరమొసరించుటతో (పళిపాదించినాడు కఏ. చేశిరీతికి చెందిన శాతరచిందు 


ఈ“ ఏషాం పాటాక్షరై స్తుల్మముతో స్లత్రై ః కరదైః కృతమ్‌ 
(భదురీభిక్ట్రధా చారీమండల్లె రుద్ధత్తై రవి 
నర్తనం (సేక్షణం (పోక్తం చమత్కాా'రె క కారణమ్‌” 
నృ త్తరత్నావళి. vii. 79. 
గీత ప్రబంధములను పాటాక్షరములతో సమముగా, ఉత్తు తకరణములతో, 


(భమరులతో, ఉద్ధిత మైన చారీమండలముతో న ర్హించుట | పేక్కణము, ఇది 
ముఖ్యముగా చమత్కారము గలిగించును, 
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ర) 


ర 
భావాత్మికతను బొదివికొసుట వలన మార్గరీశికి చెందిన నృ త్మసరణికి నెదిగిసది, 


జో . ట్‌ ళ్‌ నో నానీ 
ఈమారీ, దేశిపద్ధ్దతుల కంగలుపులలోనే శ్రీనాథుని కర్ణాటకమున్న ది. అంళకాదు 
ణి 
సలుకు(దొయ్యరి గద్భషద_సరణిలరే "క్రి వారం మొనద్న్చు 2లో గితమును సూర్యు 
ళో Khim 
చం (దుల కసకభూషానినాదముంలో వోద్యముసు భృంగీశ్యరుండాడిన 
చ కన జక వం మం, ఇళ హే ల వొ ఆభ్‌ ఇచ గారీ ది pm ఇ ఇన కశ 
(పేంఖణమున నృత్యమును (వ8పాఏెంచి ఒక్క పద్యములి గీతవాద్య నృత్య 


_తయియైన తొర్యతికరీతిని ప్రతిపాదించిన శ్రీనాథుని (ప్రతిభ నాస్యలో దర్శ 
సీయము. 
(పేంఖణమునేగాక గొండ్రినిగూడ నీ గంధముననే బులీయొకచో నిట్లు 

నిర్వహింవజేసినాడీ కపివ రుడు, 

“కొదమ మెగిళ్ల దెరలుసు దడంబడు పలుదవడగం 

ట్లు పుష్పాంజలులును నుమము చప్పుప్ల హద్రళ 

ధ్వసులుసుగా గగన రంగస్థలంబున (గోమ్మెటుగు 

మెణుంగు బోడిగొండ్లి ప౦థఏంచె” * 

జాయససేనాని గృ త్రరత్నా కరమందు ఈగొంక్షి నృత్య పుట్టుపుర్వో త్త 

రములను చెరిపియున్నాడు, గొండ్రిని కుంజలతి యనికళకాడ అందుపని ఇది బుఖో 
రాష్ట్రదేకీయాతమని తెలియుచూది. రాగవివోధకాలుడగు సోమనాథుడు దీనిక 
రూపుదిద్దినాడు. అంతేగాక ఈసృత్యమును పార్యాతీదేపి తుండరీ అసు ౪ త్య 
సుందరికి నేర్చి సదిగాస సీగొండ్రి5 రుండరి యనిము నామాంతరమున్న ది. ఏది 
ఎట్ల్టయినను ఇదియొక సుకుమారలాస్యము, స్త్రీ (పయుక్తభునుట స్పష్టము. 
రసవన్నా ట్య (వయో క్రయ ముగ శ్రీనాథుడిద్దానిని |కొమ్మెరుంగు మెరుంగుటోడిచే 
నాడించుట జొచితీసమంజసము. ఆనాట్యపదర్శసముకు కావలసిన వ్రేపఖ్య 
విశేషము నంతటిని గగసరం గస్థలముననే సంతరించి (శ్రీనాథుడు ఇట్టి వర్ణనతో 
అర్వాచీసుడై న ఆనాట్య[(పదర్శనమునకు కావలసిన న్హైపద్య పి శేషము సంతటిని 
గగన రంగస్థలముననే సంతరించి ్రీనాథుడు ఇట్టి వర్ణనతో అర్వాచీనుడగు 
రామరాజ భూషణునకు ఆరాధ్యుడై నాడు. ఇంతటి గీతవావ్యనృ త్య(తయి అయన 
సమ్మగ సంగీత వద్దతిని తాండవ విద్యా(పధాసుడైన పరమేఖ్వరుని సుపమార 
లాస్యజననియైన పార్వతిని ఆరాధించి సాధించినాడెమో అను ఏకి వద్యపాదము 
తార్కాణము. 





లా లట ఆజ రానా తాని. యాల క తు నిన షు - 


a ప. 2 ఉమ్రా హారాన్యపుహ యానా వ్లన Rey 


* గొండి విపరణమునకె 14వ పేచీ ఎనోనిక్షి తొట్లు పీక్షింబృడు, 
య భవనా అట 


14 (పాచనాం ధథ బుహాోకిపిం సంగీటి (పరవ గ్‌ 


ఇక శివరా మహాత్మ 


J 


a 


ఇ 


అహ ఆటీ శ ఇప అక ఆటీ సు oR వ ఇ Tt గ 

ముగందు “ఎంగ (ప్రస క్తుబకాస్కాా రము కధాను 

సారిగగూడ తక్కు_వయే, అందులోను అభం మెస (గంధము సమ గముకాదు 
యు Pw» 


అయినను నాధ్యేయముతో నమకిన కొన్ని దొరికిసవ. కధాసుసా౦గ యజ్జదత్తుని 
చి 


(పధముకళా్యణవేళ సంగీతమున కవకాశము అలభించిసదచి. అని చన శ్రీకమయి 
నది కర్ణాటీగానమగుఐ గబునార్లము. ఆ కర్పాంకమలముఖులకు (శ్రీనాధుడు 


తట 
కక ధవళ[వబంఛ గాగముసు వోరిచే నిద్దు పొడించినాటు. 


హారిదచంధొ హా లొచనల్లగసరంగా ఛెౌగరంగ తయా 


శె 
pa (> 
రన్‌ పట్టముగ్‌ నీ జలమున్‌ వ_9ంబున్‌ (చెనా 
హా రిణొంకాక్ళుతి చి ర్చ రేకయి చగంటె వింది మై జు 


“తానుద్దండ తాండవగుకరంండిలలనస పార్యాతి గుకుమారలాస్య జననీ 


రౌకిఖండము = 





వతం తీమఖ గాయం కీం స్వయం పేక షమనోహాఠరమ్‌ 
(ప్రీతో నిర్మితవాన్‌ చితగోండ తీబధి మిత్యయమ్‌ 
యకో ఖిలీ మహారా పే గోండరొత్యభిధీయతే 

mn చు ( 
కుండలీం నామ మృద్వంగీం సుకేశీం దివ్యయోషితహ్‌ 
సంగీతం కోమలం సృత్తం శితయామాడ పొర్యతీ 
తన్ను త్తం కుండలీ మాహుః తత్సంబంధాత్‌ పురాతనః 


నృత్యరక్నావళి VI - 162 _ 146. 
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సుకుమారుడు వలచిన చండాల కస్యికసుగూడ సంగీతముసు నేర్చిన 
దానినిగ చితించి ఆమెచే సుకుమారునితో “సంగీతబాణిిలోనే బూ దాడించినాడు 
ఆమె సంగీతక మొనరించియే సుకమాటుని ఆకట్టుకొనిన శాణమై ఆతనితో 
నీటనీనది, 
ఛ™ 
“పవాణనివారము కము 
(పాణము నెరజాణ దేవరా వినవలదా 
వేణుస్వానంబువేసవే బృ ౦దములన్‌” % 
తాన్మెచ్చిస సొనిని ఈశా నినిగా వంచి అసకాప్యమున తావచ్చిన భండారినికి 
సంగీతకాస కిని కట్లించి (శ్రీ నాథుడు భంగ్యంతిరముసే తన సంగిత సపహా, వయలి 


శి అ - FN స అటటి స స్ట డి శక TE TO అంజ స్పిన్‌ క We lary 
నిట ఒలార్సి నొ డు. ఈ ఎపెరా( తీషిటు డీ కీ ర్రసముతో శ్రిన fu చిట 
వతిని ఆలపించి పౌరాణిక కొరాజగాగ ఫణిశికి స్య స్తివారముసు రాగపుయముగా 
ని 


పలికినాడు. 


కవిరాజు కావ్యకర్థాట సంగీతరీతి 


రముసు 
కర్ణాటముగా (పారంభించి కవిసార్వభౌముడు గాయకసార్వభాముడునై గీత్రి 
సాహితీ (వవంచమున చిరంజీవి అయినాడు, పురాతాసువాదముగ 


జామను... 


అర్య వి నదె ఇళ త చ గళం ఇదీ డి EK Vu 
పురాణసాహూొత్రికి భుం గళముపాొడి త వ్యరీతికి శ్రీరాగ (ఇనా 





పూర్యతపుల 


ణా ah pp 


భః శిపరా (త్రి మహాత్మ్యము 1 - 13 


ష్‌ కక 11= 60. 


అ ఆ ఇదా = జ 


Early in the 120 centry Somasckhara Bhulokamaile, a rulin 
Chieftain in the Deccan (1116-1127 A.D), the 
lailid the music of South India as Karnatak; 
Music) What a Mugic! 


ర్‌ 
author ol Manasallasa 
\baingcctha (Carnatic 


గో 


16 _పాజనాం(ధ మీహాకపిల సంగీత |షశివ త్రీ 
టే 


భాతి తన సంగీళ్‌ [పతి ష్‌ పద్ద ఖ్‌ సన్ని వేశముల నను 
సరించి సమకూర్చి నాడు. ఇక కావ "రచనా వ్యాసం గమ స కావవెనని సన్ని 
"వేశముల కల్పించుకొని (వత్యక పద్దతిలో తగ సంగీత సరడిని (ప్రదర్శించు. 


లి 
be 
లా 
ల్‌ 
4 
Hea 
లే 
tx 
6 
బళ 
WA 
J 
లో 
oi 
౪" 


(పారంభించినాడు. అది శేవలగానముగాక అట్లని వాద్యసృత్యములుగాక గీత 
వోద్యనృత్య త యారూవమును సంతరించికొని (పవృ త్తమగు ౨ ముదానహా 
మెనది. 


§$* 


గాంధార (గ్రామము చెట 
గీర్వాణిని తన కొర్డా గా సరీతియు 


A 


చు గగనాంగణముస సధివసించిస నె షథ 
(| 
నౌ 


6% 


దోపాసనతో (ప్రసన్న సు గాఏంచుకొనినాడు 
తన కవితాగాన రీతులకు ఆవాగే వీ (పముదితస్వాంత య తఅదసుగత (శుతిలో 
షడ్డ మధ్యమ (గామములనుగూడ తన కచ్చపిపై పలికించిసట్లు గాపంచుకొని 
నాడు. తెలుగు మీజీన ఆదేవిని దివినుండి భువికిదింపి అభినవ భగీరథుండై.. 
నాడిట (శ్రీనాథ కవిసార్వభౌముడు. అపుడు (శ్రీనాధుని స్వాంతపీధిలో నిండు 
వేడుకతో ఆగితిసాహకీ విశారద్క శారద ఇందు కుంద చంద చందన సారవర్షదై 
విహరించి (శ్రీశావకవివవని క్రీర్తిస్సూర్తి కర్బారములను దళదిళల వికీర్య 
మాణము గావించినది. అపుడామె సత్కపుల స్వాంతమను తఖకుటద్దమును 
చూచుకొనుచు సంగీతవదుల హృదయారావమున ఏరిసి గువాళించిన చిన్ని 
చుక్కల రాజను శేశీసుమంబు నవతంస కుసుషంబు గావించుకొని అంఎంక్కత 
మెనది. పసిడి కిన్నెరఏణను పలికించి పాటకచ్చేరి చేసినది. అట్టి శుభ 
సమయమున కవిగాయః సార్వశామువగు శ్రీనాథునిచేశ్రి స్వర్ణఘం బలయాత్మికత 
నెజిపుచు కవిశాగానము గాఏంచుచున్న పసిడి ఘంటముతో (శుతి కలిపి నై షథ 
కాన్యకన్యచే నాట్యుమాడిం చినవె, 


ఓ 


కతి క_రయగు శ్రీనాథ కొనిసొర్యభౌ ముని సంగీతాత్మిక స్వాంతరీతీకి 
తగిన కృతిభ ర్హయే అమినాడు మామిడి సింగనాయ్యడు అతడు కొలువుండినది 
కళశాభవనమబ. ఆతనిని వకివేష్టించిగ వారు గీతిసాహితుల రిద్దరికి దగ్గరివారగు 
కళొకుశలుఐగు కవిగాయకులు కళావంతులునబ, ఇట్లు కొలుపుండి ఆసకల విద్యా 
పారీణుడు మామిడి సింగనామాత్యుండు సరససాహిత్య విద్యాగోష్లీ (పసం 
గంబు" అనఘు (శ్రీనా వాఖ్యునింబిల్చి సత్కారంచొప్పగా గారవించి నైషభ 
సత్కావ్యమాం భాషనొనరింపు నాపేరనంకితముగ సనినాడట, అద్ది 


(ప్రాచీనాం(థ్ర మహోతోవ్సీం సంగీత (వ$వత్తీ 47 


రంగరింపబడుటస లన ఆం ధరసిక కిఫోరముల స్వాదు గంమె పృ 
లీ చేటు (wn) 

తుష్టీని గూర్చినవి, అందులకే తన పాండితీఖేషజము నొలికించి అసువె స వదుల 
కటా చ 


నెల్లి సంగీతామృ తమును చిలికించి అందరి నపహాజ తాఠీన్య వటుత్యముల 


a తో 


మటపించినాడు. (శ్రీనాథ భిష గ్యరపండితుడు, 


ఇక కావ్యాంతరిత సంగీత (పస క్షుంసను*లిం చిన సీంచు సీజావాద్యముస 
కాద్యమగు స్థాగము నొసగి తద్వారమున హర్షాలిర₹కముసు షఠితలకు గల్లించి 


నాడు. అభ్యాసపళమున పీణపై (పాణేళ్వదని మీది ఇంచు గీతముల వాయించు 
దానీనీగ దబుయంతిని చితించుట ఇహ్మహాకవి ఉపజ్జత . నా 
దర్శింపనేగిన సన్ని వేశమున నారదుని దూవవర్షుముతో పాటు అతని మాహతి 
ధ్యానమును మహత్తర మొనర్చుదయు శ్రీనాథుని ముహిదుయే 

“౨. బిలసూదనుంజొడగోరి నావలోళంంబుూకుంజం 
పితామహు కూర్మిపట్టి హాస్తాంబురుహాంగుళి సఖకిథాంకురకోటి  వివంచి 
మీటుచున్‌* 
ఆపహ' సంవహాద్యా నిలఘట్టనముల శత తర్మతి 

మూర్చ నాస్వరములీస .... ==.” ఈ 

ఇట దొరలిన ఈ వాద్య (పశ క్తివలస నారదుని టహాతి నూబుతం(టుల 
ఏీణయేయని కేటపడుచున్నుడి, అది గాలితాకుడు సూషళముననే మూర్భనొ 
స్వరములీనుసట్టిది యనియు విళదడబుగుచున్న ది, ఈవీణా ధ్వాగమున కోసు[కుతుల 
నీను వీణాధ్యానమున పెద్దన తిమ్మనాదులు పరి్యగహించిరి. *** **ఈ* భ్య సీం 


Spelt the title has cost over successive generations for eight 
Centuries, ‘‘Histotry of South Indian. Music’’ By 
Sriman R. Rangaramanja Ayyangar, Page - 141. 
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ks sk ok సరిగటవవనీ స వ్షగర్యముల భుహా 
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ఆంగ్లేయులు Harp వవ పున పొచీనవాద్యషుగు స్వరటుంజలముప లె తొంతులే 
ఆయారాగములకు మేళవింప అనువై నదనిపించుతున్న ది, 
చిన్నగాలి రివటయైనసు తీగకు సోకిసచో రాగచ్చాయ అందులకే గోచి 

రించును. ఇక దమయంతి అంతిపురము సంగీతరమునట స్థాసర మైనట్లు హర్షాభి 
భాషణమునకు (కుతిగ శ్రీనాథుడిట్లనినాడు “(వతోళ రత్న వేదికా బుధ్యాసీస సిద్ధ 
గంధర్వ ౦గనా [పప ర్తిత సంగీతకంబు” అట (పవృ తమెసదట. అం లేగార 
అక్కడి అరుగుల'పై ఆసీనులై సిద్ధగంధర్వదులు “అరుదగు గాంధార (గాప్‌ 
మూర్భనా సహేతముగ సంగీతకముసు గీతవాద్య సృళ్యముంసు” ' నిర్వ 
హింతురట, (శ్రీనాధుడు ఏడనెడ సంగీతళాస్ర పారిభాషిరటుగు మూర్చసను 
తడపుచుండును. ఈపదము సంగితళాస్ర సహాక్ళతిలో ఇంతః పూర్వము 
వివృతమె, దానినే సంగీత దామోదరకారుడు ఒకించుర స్పష్టముగ ఓరోచోనిట్లని 
నాడు, 

“స్వరః సమ్మూర్భితో దం (“కా/కాం (వతిపద్యతే 

మూర్భనామితితామా హుః కవయో (గాపుసం భవామ” * 

ఒకచో దమయంతినిగూర్చి సవిశేషముగ (వస్తాపించిస సందర్భమున 

శ్రీనాథుడు గాసవాద్య ధ్వానమీట్లు 'కర్ణాటకముగ ధ్యవింవచేనినాడు. ' 

ఓద్రీస కంఠమునందు , నాగ్లేవి యుండి 

పీ్‌ణ మొజయించుచున్న ది వీసులలర 

నదియ ముఖమున వాగ్భార మూ[ళ్లయించి 

యేన్ఫుతధారో |షవాహ రూపముగా నిల్చు" 4౫ 


ns sss SSRN 
ఖు సంగీత డామోదరమ్‌ ] చూష్ళపా,ఆం, క్‌ సంభ Vol.1.ప్పట, 
జజ శం నెం ni గ! 173. 


/ య న ట్ల స్‌! తి ( ష్‌ క్‌ . 
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“పతా గాకా (జయా 


గా ఇ వాలీ 
౧6 అమా ఒభాగబవిథ రఖలునా 
థధపళాకీ కొంళసిషుం 
| జై జ ఇ ఇ 
(దిఏిటుళ రఖా(ఉయంబు (వను ఏట:ఏయ్యెన్‌” * 
ళు హు 


లి; రెండువద్యములలో ఇ రంఠమునసుండి ఇలువడదు టుధుతి ఛ్వానముతొ 
పాటు వంఠసిఎన [పపం రమె గోచరించు సాము విక ౦శణానుసారి [తరేఖలకు 
+ అలాన్‌ వా 
(వశీరలుగ తతా పయ వాగ్యెపెర ణలతోపాటు గాము ాగ్ర (పకిపొదిశ మె" ది, 
నూ. 
దయయంతీ స్వయంవర పై భపి పర్లనలతరో సంగీతరముటాడి చోటుబేన్‌ 
ణు 


కొనుట ససపశేషము, స్య్వయంవరాగతుల లో నోరడదుగానేతెంచిన. బాపు సా 

పరల మాణిక్యమంజు బుయాఖాంభుర రేంజుళుండొల న భస్కుండై 
(ఆ చా 

థభజగాంగనా సము దాయంచిరువంతి యళశసృం౦ గీఠగాథా పెట్‌ డదాదుచుండగి ౫4 

స్వ్యయంనర౦బున శే తెంచినాజద. 

పఏటునుగాంచ “సముత్తుంగ ఆం నళ పుడు 


నంగంటబై వఏిబుథ వొరాంగనాజంబు సథో 


£ 


ఇళ ఈ ఆశ్వాసాంతముస కృతి భర్హసుదేశంచి [పప ర్తిరిగ సంబుద్దలో 
[1 అతి (ఎ జాతీ ది 
గూడ సంగీతషెధ్వనీంచి ఆశ్య్వాసపుంళయు ధాగరంజిత మై ది, 


ఇటు దోరరిన గీతవాద్యసృృ్మతయి అయన సంగీతములో నొకటి 
నాట్య(వస క్తి ఠర్జాటీయను వదముతో సమాయు క్రమైనది. (్రీనాభుని 

షో శృం. నై, II. 786, 

4 ష్‌ IV « 27, 

కళ భం, సె IV 4 141. 





20 (పాదినాం[ధ మహోరపుత సంగీత (వతిష శ్రీ 


(పేతార్థముగా భాషాషరముగ నిది తర్జాదభాషయగు పే రార సంగీఠవరముగ 
కర్ణాటీన్స త్యకళా విలససపమనుట (వప్య_క్షము. ఇది ఆచార్య పింగళి లక్ష్మీ 
ర్‌ 

కౌంతనుగారి కర్గాటానురాగ భాపగకొక్ర మూర్చ, 


స్వయంవర నేవధ్యమంతగ రాగచుయముగ సంతరింపబడిన అసంతరము 
దమయంతి స్వయంవర స్థాసమున శకేతెంచిస తీరులోగూడ సంగీతకమే యిట్లు పెల్లి 
విరిసినది. 


'“శతురత్వంగొప్పగా నప్పరసలు పాఠర్ళాంబులన్‌ చాడుచునో రాగ 
( శ శ , వ ct ఇ? అ ప Py ణి భారి ఒ॥ ః 
దమయంతి ఎతెంచగ ఆమె పార్శ్వంబులందున్న తవ తాక్షీకొరా ద్ద చ లిత 
ధవళరుక్సాహరాళీ మరాళీర్భత ,రీలాలాస్య కేళీ 'కినలాయళ రోళాభేలసందొప ప్‌" 
మీరిగదట.* ఇట చురాళీ అనుపదము హంసకు సర్యాయసుగి టయేగార దేశి 
భోమచారి (వ(కియఎకు సంసూచిక అగుచున్నది. 


నృ_త్తరత్నాపళీకారుడీ మరాళిరీతిని అన గ లె 

లె BER 
సరచినాడు. వేదమువారి సర్వంకషవ్యాఖ్యలో నిద్దానికి మూలనముస్న ట్టు సంసూ 
చితముకాలేదు. కావుననిది శ్రీనాధో వజ్జమనుకొ సవ లెను. అట్టిదే ముటీయొశ్ర 
న్వకపోల కల్పనము  శ్రీనాథకర్ణాబరీతికి దర్పణమె సలదమయంతుల వివాహా 
వినోద సందర్భముననుగ్న ది. కై శకవృ త్తిని గురించి తిర్కానార్యుని గానాథి 
రుచితో వపరముగ పర్యాలోచితమైసది. ఆలంకారిక శాసనానుసారము,. 

| ఓ 4 


ఇళ్ళ ంగారే కై కీ పీకే 'సాత్వత్య్యార భటీవ్పన 1 

రే రౌ|దేచ వీభత్సే వృశ్తి సర్వత భారతీ॥ 

గత సావృక్రయోహేశాః సర్వేనాట్య (సమౌతృకాః” అనీ 
యును, . 


శ నృ త్రరత్నా వశ? . vi = 16. రాళ రోలత్తణం (భౌ ఖంబా(వతీ 
చూ.ళో, సందడా ఈక అహ క్ష 
గ అ రీ 
న వ్‌ వీ ' Fon బి 
% 4 “నంద్యావ ర్రే సిత యు గ్మస్థితయు గ్మ ఫొ ?టి సాదా శయోరోపి 
రేచితా చరణౌ య్య త సర్వతస్వా భురాళికా”ి 


(పాచీనాంటధ మహాకవుల సంగీత (పతిష త్తి 21 


*“స్ఫ్యుర్నాయకొది వ్యాపార నిశేషాఃనాటకాది 

యాశ్చ నేపధ్య విశేషచి తా ప్రీ 

సంకులా పుష్కల సృత్య గీతా 

రా మాపభోగ (వభవోపచారతా౦ కె కె కీ శ్చివతిముదాహర న్లి”' 


దీనిని బట్టి కే కెశికీవృ త్తి త్తి శృంగారరస సంబంధమని గమ్యమానము, ఇక 
(భువ యసుసది ' పబంఛ్యప్ర క్రియలలో నొకటి, భరతాచాయ్యడిద్దానినిట్లు వివ 
రించినాడు. ' 
(6 ధువాతు గతిభేదో జయం బృంద సామా నిబధ్యతే 
( లీ 
తత్ర ప్రాచేశికా కై జేయా (వవేశే గాసయో గత 8” 


ae (ధువాస్వారస్యము నీ(కింది బాలరామాయణ  ల్లోకముగూడ 
ఇట్లు చాటుచున్నది. | 


“(ధువాహి సామ నాట్యస్య (పధమ | పాణాః 
తథాహి (పధ్యయతి పా తవి'శేషానసి 
సామాజిక సునాంసి రంజయకి 
_ అనుసంధధాత్తిచ రసాన్నాట్య విశేషాషే |ధువాగీతి1" 4 


కౌబట్టీ ఇంతటి |(పముఖములగు (పావేశిక మంగళ ధువలు పీనులకింపుగ 
“సంగనలు పాడిరని వానిని ఆసన్ని వేశా నుసార ముగ ఆనాటి బయకొరులు అనగా 
వాగ్గేయకారులు రచించిరని మాత్రమే శ్రీనాధుడన్నాడని అనుకొనరాదు. ఆ 
పాటలోని స్వారన్యళుగు శ్రీ నాధాభి| పేరిత కర్గాటళ బ్బార్థ వివేచనలోనే ఆచార్య 
దేవులు పింగళివారి కోర్టాటళబ్ద వివేచనమా  మేడితమైనది. ఆచార్య దేవులు 
పలనాటి వీరచరి (కా రంభమున. . ఒనర్చిన నాట్యవిషయ కర్దాటళబ్ది _పస్తావన మే 
ఇట గానవిశేషమునకుగూడ చక్కగానతికి పోవుచున్న ది. “అంగనలు [పావేశిక 
(ధువలు వీనుల కింస్పగం వొడిరనగా కర్ణాటముగా _ పొడిరని ఇట అన్వయించు 





రాల 





* సాహిత్య దర్పణం _ (బొకంధా(వత్సి 
** బాల రామాయణము (బేఖంభా (వకి) 


yy) 1 (పొచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పకిప శ్రి 
కొనపలెను, లపృడట కర్ణాటపుసుటద “కర్ణే అటతీతి కర్ణాటకలో అసు 
ప్యుత్స క్రిని అనుసంధించుకొనక ఠప్పదు. ఇక ఆ (పాషేశిక మంగళ ధువలను 
ఆ యతివలు పొడిస బాణిలో చేరివిధమేగాక. మార్లముసందలి శేటయున్న దని 
శ్రీనాళతొక' మెలిక పెట్టినాడు. _సామాన్యముగ మాకముసనందు క్రి ష్టతయన్న దని 
పించును. కాని శ్రీనాథుని బాణిలో ఈ క్రిస్టళ రాచిపడరొట్టబడి తేట శేర్చబడి 
నది, ఆపైన మార్గదేశి విధములు రెందుసొర్కూట సాళగింపదిడిగపికూడ, 
సాళగమసగ రాగసంబంధిగ నంగీళళాస్త్రముస ఛాయాలగముసకు పర్యాయ 
పదముగ వివరింపబడిగది. జసర రా గచ్చాయనేగార లఅస్మరాగచ్చాయను గూడ 
ఛాయామా(కముగ గల్లిన రాగముసు ఛాయాలగదుందురు.. కొపున మార్గిపద్ధతి 
మైన |ప్రావేశికమం గళ (ధువలో డేశివిింబు ఛాయాటా (తావతితమైసదనుటలోని 
విధము పర్యాలోచనో వ్లము, అబలా బాలగోపాల &తిసొలాదుంచే నిజేచ్భాను 
సొరముగ గాము చేయబడెడి రీతి దేశయని, బృహ దేశియందు క్లమైస 
సారాంశము. కాని (శ్రీనాళ[ బో క్రనుగు కర్దాజగీతి రీతిలో దేళలోరూడ ఒర ఏధిత 
మైన ఏధమున్నదని వ్యక్తము, ఇది శేపంనిజేచ్చాసుసార (పవ ర్తిళముకారాదని 
చెప్పర చెప్పిగట్టెగది. ఇక మార్గిరీశ్రి సంగీతా స్రముస దృహిణోదిషమె 


టం CY how 

న. 

ధరతో క్రమెక దవియుసు అది కి షళుయు,సు శష్ణజససట్ముతబునియుసు చెన్న 
జాజర మోటా యణ చి వి 


దిడీసది, ఇక శ్రీనాధాంశతేవాసులగు దబయకారులు శః (పొపేశిక పెంగళ ధువా 
గీతికలను వీనులకింప్పగ సుగనుములుగ రచించిరని భావింపన ఇసు, అవి పెండి 
పాటలుగ గానము చేయవలయునుగాన మార్గికిజెందినను తేటనలవరచుకొనినవి. 


కావుననే చేశివిధంబు మార్గమున తేఏనొళ్కట సాళగింపబడిసచి. అది తిల 


తండుల న్యాయమున రాగసుళగము నొందినది, ఈ గీతికలలో శుద్దరాగముల 
రీతి డేశిరాగముల భాతిచ్భాయాలగ రాగస్టితి యొక్కట గోచరము ఒర ఏంతరీతి 
౮ భి 


తల 
(పకిపాద్యమైనది. అందులకే అవి ఒక్కట చేశగ సుజియొక్కట మార్లిగ 


విభాసమానమై కది. అదియే (శ్రీనాథుని కరాజగాన (పకిస క్రియని ఆయన 'సీ$య 
ణు జావ ల 


థాష్యముగ ఈవచ్యము మనకు మూదలగ నిలుచుచున్నవి, దీనిని “బుపీణాం 
పునదాద్వానాం వాచఘర్థో ఒనుఢానతి” యని (పమాణీకరించుకొనుట థను 
న్నది, 


ట్‌ 


పాచీనాం(ధ మహాకవుల న 
(పాచినాం[ఛ మహాకవుల సంగీత (పేకీవ శ్రి 23 


వా అట 


ఇర న్రైషథము తరువాత పర్యాలోకించదగినది హారవిలాసము ఈ 
ఈ హెరవీలాసకావ్యముస వస్తువై ఎధ్యమున్న "ప్రే సంగీతమునగూడ నిందు 
వివిధభంగులు వివేచనమందిసవి. (శ్రీనాథరచిత పాఠర్వతీపరిణయగాథ కాళిదాసీయ 
కుమాళసంభప్రముసకు తీర్చిసనిగ్గు.. ఈ కావ్యరచసమున (శ్రీనాథ కవిభరుడు 
ఒక్కాక్కచో మూలానుసరణము గావించినను గాసవిషయమునం దే ఘాతము 
మూలవి ధేయతను చూపించలేదు. ఇట్టి పట్టులసు - స్వేచ్చగా మలచుకొని తన 
యిష్ధానిష్టముల ననుసరించి గీతిరీతి నిందను సంధించుకొనినాడు, కాళిదా సీయమున 
తృ తీయసర్గలో అకాలనవ సంతా విర్భావ ఘట్టమున 


“గీతాంళరేమ (శ్రమ వారిలే శః 
కించిత్సముద్భానిత ష|తవేఖమ్‌ 
పుష్పాసవ ఘూరిత నే(తళోభి 
కఫ 
(పీయాముఖం కింపురుషశ్చు చుంజె॥ * అను దీనిని 
శ్రీనాథుడు, 


దేశికగాని (గాన) మార్గముల(దిన్నని రీతుల(బాడపాడ యా 

శ్వాసమునొంది సోలియర వాడిన యంగన మోము?దమ్మి(బు 

ష్వాసన ఘూర్తి తేక్షణములల్లన। జుంబస మాచరించియు 

ల్లాసమొనర్చె కిన్నర నిలాసి హిమాచల కందరంబునన్‌” ** 
అనుసరించినోడు, 


కొళిదాపేయమున నంగితళ సంబంధిగ నీచ (పస్తావింప బడినది “గీతాంతరేమ” 
అను పలుకుబడిమాగతమే. కోని శ్రీనాధుడు దాసిని తన 'స్వేచ్భా_పవృత్యను 
సారము కర్ణాటక దాణిని | వళిపాదించినాడు, “కర్తే అటతీతి కర్ణాటకః” అను 
ఏతత్సదార్థ వ్యుత్స త్తికిట ఆచార్యపింగళి లక్ష్మీకాంతముగారి భావనయగు 
దేశిమార్లి రీతుల నడిమి వాట (వ కియయగు కర్ణాటక మార్షరీతిని అను సంధించు 
కొనవలెను. కాపుననే కర్ణాటకముగా ఆ కిన్నెర విలాసి పాడిస పౌటను కవి 


చనా ననటొప్తునున్వానాకుా టు ఇ 





అశ మారాము పునర ంం వచం లి చుక ఇల కపట (వదనం కాను. భధ 


శ్‌ కువూరసంభనము __. 





24 (పాచీనాం[ధ నహాకవుల సంగీత (పళివ శ్రి 
యిట మలచినాడు, దేశిక గాన మార్గమునగాని డేశికోగాని మార్గమునగాని 
ఎటుల్జై నను తిన్నని రీతులలో వాడీపాడి ఆ శ్వాసము నొందపలసిన న 
దానికి జాటయునదియే. పొడిసె చే పాడిసట్టయి. విసుపుగొల్బగ చపులూరించుచు 
అనగనేనగ నతిళయిలిన రాగటుయ్యిది. కిగ్నరనారి పాఠిటికి నాదోపాననావధిగ 
అనంత తానముగ్య (పణవధ్యానముగ (సవర రిలి ఆమెను అరవోడి సోలిపోన్స 
సంతటి పారపశ్యస్థితికి తెచ్చిన దిప్యగాసమది. ఆ (పణవధ్యాగము కిగ్నర 
ఏలాసికి (వజయ ముప్పతిల శేసిగది, ఇదియే శ్రీనాధ్యపో క్ర తొదుగు కళా 
రహస్యము అది కృత్యగాస వాద్య విలాసములలో ఏదిమైనను కానిండు, 
కేవలము ఒక (ప|కియకు ఓఒకకోపటు ఒకేఒకరీత్రికి రట్టుబడియుండు ఏ సీరసమ 
పించునసి శ్రీనాధుని భావన, * అందులనే. సప యుల. స న 
సంగీత రసికులకు కవితావిలాసులకు చపులూరించు చె పై నిధ్యముసు తన కపసమున 
కొ శీ ఖండమున గూడ ఇట్టిరీతినే (వదర్శించినాడు.. అచియే (ఫొఢి టరికింస 
సం? క్కుతభాషగ్క వలుకునుడి కా రమున నాం(ధభథాషగ 


(శవణవిష యో 
భాపముసు ఛిజించి కరాటకమె స్‌ది, 
వస! కుక 


అదియే గ్రీనాథ ముుదగ గాసగయున 
(వత్యకషుగుచ్నూ ది, 
ఇట్టి విపుల భాష్యాపేకీగ ఇంకొక వద్యముస్న దీ 
“అళ్చ్ళరులపాడు హిందోశమాలకించి 
యిందువే(ి (పసంక్యాన్‌ మెడలడయ్యె 
నిరిే కతందియులయిన నియసుషరుల 
సంతరాయంబులేమి సేయంగ గలవు” 


దీనికి కౌళిదాసీయమున్ర మూలక్లోకమిటులున్న ది. 





క ర దారాల అకా. 





me గ, Reh pqs 


* ముని చూడామణి యెల్ల సత్కళలకున్‌ మూర్దాఖిషి క్తుండు | గా 


bis జారి కరణాంగ హోళముర్‌ కాప్పలేమించి క్రీ ర రచుచుగ్‌ 
నివారోత్స వమ్మేళ। గగ్గానియెనా స్థాగంలునన్‌ రాజ కం 
ses దేశిమార్గమున గంధర్వావ్యరోద్య క శనుర్‌ 


] నౌ ,ఖ1' 111419 


పొచీనాం[ధ బుహాకవుల సంగీత (వకివ త్తి 


తో 


ఓ తా నృరో గీథిరపి 


వ్‌ గ ఆప ఒఅ జీ ఆ 
sre. (పసంఖా్య! పరో బభూవ 


త్న్‌ 
ఆత్మేళ్యరాణాం సహి జాతుఫిష్యూ 8 సమాధిభేవ(పభవో భవంతి" 


ఇందలి గీతము తన సూక్ష్మ | శ్రవణశ క్తిని బెచ్చించి ఆలకించి (శ్రీనాధుడు 
అవ్బరసలిద్దానిని హిందోళముగ గాము చేసిరని తేల్చుకొన్నాడు. శ్రీనాథుని 
వనో(పపృ త్రికి అసువై ' రాగము హిందోళము. అది గంగీత శాస్తోం క్రముగ 
మార్గిగంబంధియగు శుద్దరా గము, ఆఅయ్యది మాగ్గి (ప కియలకు చెందిస ఇతర 
రాగములగు సన్రైరవినాట (శ్రీరాగాదులవలె కేవల శాస్త్రీయ సంగితముగ (శోతలకు 
కేవల లలితసంగీతసుని దేళ్యగాగమని కూడ అనిపించదు. 
ఆ రాగము నేపలము దాక్షిణాత్య సంగీతప్ప నిధికాదు. అట్లని బౌ త్తరాహిక 
సంగీతపు సెన్ని ధియుగాదు. ఇది కర్గాట హిందూస్తానీ సంగీత బాణీల రె౦టికి 
రాణాచి. ఉభయ త దీనికి (పవయున్నది, రసికులకిద్రానిపై ఆదరమున్న ది. 
ఆఅధిమానము*్న్ను ది, 


వినిపించదు. అట్లని 


* ఈ హిందోళరాగమే తొలి కవితలో ఆదికవి వాల్మికి నోట నొలికిన 
మానిషాద శ్లోకము: స్వరాక్షర సంపుటిలో నిక్షి ప్రమెనది. 


స్యరములు ఈరాగము (ప్రణయ సమా వేళమున శృంగారరస్క ప్రావితమై 
ఆనందబాష్మముం నొలకించును, భోకమయ సన్వివేశమున కరేణ రసాత్మకమై 
కన్నీటిని చిలికించును. కావుననే ఈ రాగము శ్రీనాథుని కవనమున కాణాచియై 
రర్జాట. డాణిని పండించుమాగాణమై"ది, 

*మా నిషాద! (వతిష్టాం త్వమగమః శాళ్వతీస్సమాః 
(యత్కాంచమిథునా దేకనువథీః కామమోహితమ్‌॥” ఇందలి మానిషాద! 
పుగహుః సమాః" ఆది స్వరములు హిందోళరాగమున (పవృ త్రములగు 
స్వరములు, 

ఇవి శ్లోరాత్తరములేగాక స్వరాక్షరములగుట గమనా రము. కావున వాల్మీకి 

హృదయాందోళనమే హిందోళమున వ్యక్టమెనదని భావించుటకనువై నది, 


26 (పొచీనాం ధముహోరపుం సంగీత (పరివ శి 


"నై షథమున వావ్యము” టి. ఆద్యమగి స్రాంటిచ్చిి హొరి ఓలా గముస 
గానము! కు (పాధా నచ్చ పల్నాటి పీరటర్మ తమొస నొట్యముసేరు ws 
పతి? స్రటుచ్చి (శ్రీనా ఖుడు గటివాద్య లం (తయయెసు సెట్యగ సంగీత తె తౌర్య (తిక 
రూపముసు తస కసిలయందు :ఏంచికొనినాడు. ఇట్టియెడం ఈ మబోకొవి ర ఏసార్య 
ధభౌముడగుటయే కార సంగీత సార్యఖౌ దుమఘుకాతడ నెంసిగాడు, 


ee 


శ్రీనాథ కవిసార్వభౌముడు కన్న రాప్యసులంంపటికి కొడగొట్టు చెల్లెలు 
పలనాటి వీరచరి| తౌపదాభాాయిక. చిపరి విథ యగుఏపలన గోముగ (శ్రీనాథ 
కవివరుడు ఉగ్గుపాలతో ఈ కావ్యకస్కరు గంగీతామృతమును రంగరించి 
పోసినాడు. ఆమె నడచిన డక లయాత్మికమై , ద్విపదయెనది. ఆమె వలికిగ 
పలుకు, రాగాన్వితమై కథాభ్యాయిక య్రైైనది. ఈ వీరఠథారావ్యరవిగ (శ్రీనాథ 
కవివరుడు కళా(వదర్శగమును |వభను విషయముగ నుంచుకొని సంగీతమునిందు 
విశేషముగ పరిపోషించినాడు. ఈ ధ్యేయముతో నొర (కొట్త టఉప్బంతను (దొక్కి 
నాడు. అది అనుపున్నచోట ఆ పాదరంఠదఘ్న ముగ సంగీత షస కి కిని 
గుప్పించుఏ. లేనిచోట ఆ పొంత పోటుండుుఏ శ్రీనాథుని కంతువట్టిస ద్రోళా 
విదగ్గత ఈ కావ? ఇముచన దర్భ? మిచ్చినది. ఇట్టి వే పె గ్యముసరు పలనాటి పీధ 
చరి| తము దర్భ ఇమగుచున్న ది. 

ఈ పల్నాటి వీరచరిత సంగీతముసంతటిని ఆచికొనీ ఆ రోవివరుని 
హృదయ (గంథి విచ్చుకొనగ (సవించిన తేనెలసోస గావున సంగీతప్ప తియ్యద 
దనము అణునణువున ఇందు లొణికిసలాడివది ఇందలి ఛందసు స్సు ద్విపద 
యగుబవలన తాళాత్మిక పన్యాసమిందు పుట్టుకతోనే ఊపిరిపోసికొనిసది. 
ద్విపద రచనమున పాల్కురికి సోమనాథుడు పట్టిన ఓంకారము (శ్రీనాథుడు 
చుట్టిన శ్రీకారమెనది. అదిమొదలు ద్వీపద కాళదిద్ధము అక్షరసుము గ 
సమస్వీతమై గీతికి పొ త్తిళ్లవిడ్డయెనది. సాహితికి పొత్తులచుట్టమైసది. ఆ 
వాంధవ్యమే (పగాఢమైనది. ఈ|పబంధముగ రూపుదిదిద్దుకొనినది. కే ఈ 
కావ్యము పండితపామరజన రంజక మైనది. పురాజుకావ్యకవిగ కోటలో 
గౌరవాధిక్య ్యతగక్న ్రీనాథకవిసార్వభౌముడు ఈ ద్విపదకాన్యముచే పేటలో 
[వజాకవి గాయకసార్వభౌముడై నాడు. అంధువేతనే పండితపరిషత్తులందు 
జయంతు కత వనములు పామరుల రచ్చవట్టులందు ఈఏవదాఖ్యాయిగ గా నములు 


శ్రీనాళకవికి సమానసన్మా?ముగ సటుకూయచున్న వి, పాపరజసవాణిరో నీసదా 
భా్యాయిర భాషా విషయము? అప ఉంకొమెగసు సంగితపిషయుము'" రాగరసస్థిత 
తాళలయాత్శికళయందు చెలట్కు చెదరక చొక్క జేయుచునే యున్నది. అత్యంత 


ఐ 
పాషురిలగు ఐవనీలు, పెచ్చుకుంటలు, sees ఒగ్గువారలు పరంపరగ 
సీపల్నాటి వీరకథ నాలాపించుచున్నారు. తరములు మారిసను తాళములుమార్చక 
అయాథ్యికఠతలు తగ్గిన "సే ఈ తు గుహ్మల్లను చిటితాళశములను మొరయించుచున్నారు. 
లయళప్పక్క (భశినిఫోనియకనే రాగములసు నిర్వహించుచున్నారు.. వీరినోట 
పలుకుచున్న పలనాటి పీరలపాటలోనుపయు క్రములగుచు:్న రాగములు మార్షి 
రాగములు కాకపోవచ్చును. శద్దరాగమునై స్టైరముగ నొరబాణిలో నిల్వక 
పోవచ్చును. సాళ గనం కీర్ణరీతు తులలో మార్గిదేళ్యరా గమురుకూడ సాంకర్యమునంది 
ఏనిపంపవచ్చును. అయిఃసు అట రగవ్య క్తికి రాగర క్తి తగినట్టు అతుకుటే 
అందలి (పత్యేకతి, ఆయ్యది (శ్రీనాఖ సంకల్పన్థితరాగో దిష్షవేశావిశేషమో! 
లక (వవ నవుముగ సద్గానిని ఆలపంచిస గాయక గాన (ప్రభావమో తెలియదు, 


ఏదియెఖాసు దాని పత్యేకతనది నిలుజ్పకొసుచు కర్తాటమై ధ్యనించుచుగ్నది. 
౧ బి శం మాం 
ఏ కర్పాడమునరు ఆచార్య పింగళివారి మార్గదేశి (పృకియల కలగలుపు నను 


ల్ని 
సంధించు కొసవతెబనుట సహృదయ పి విచుర్శకులకు పరిచిత మే. 


ఈరాపగసుండలి సంగీతాన్ని తస్థితివలన గీతానా నొావ్యసృృళ్య[(తయియైన 
చో ప్పంజీభవించి వెల్లివిరియును. అందువలన ఈ 
రాప్యము Emre గీఠవాద్యములకు సాధారణలకత్ష్యమై సృత్యరీతికి 
పశేషస్టాసు వలపిల్లును. రథరుని రాగాత్మిరాఖ్యానరము వలన గానమునక్కు 
ఆతని “సహాయకులను పంతలవార్కు గుమ్మట్లు చిజతాళములు |మోయించుట 
పున చావ్యమునకు కధానుసారిగ వారొనరించు అభినయమువలన నృత మునకు 
ఇయ్యది ఆస్కారక మై తౌర్యష్మతిరరీతి ఇ ఒక్కసారిగ చెల్లివిరియును. 


సగ 


Cx 


ఇ కావ-[షర 'ణొచి[రీ కమంచితముగ నిందలి సంగీతక[పస్తారము 
ననుసిరించిన ఆయ, ది రాశీభూతముగ సలగాముసి కొలువులో నధివసించినది. 
ఈరొజు నభాస్ట్రానమున కంజలోచన యను ఆస్థాన నర్తకి నృత్యము (వవర్తి రిత 


మైనది. అందునాట్యకొ ఫ్ర పద్ధతి ళతశాతసమ గమముగ (పదర్శిత మైనది, 


య 


28 (పాచీనాం[థ మహోరపుల సంగిళ (పఠిన త్రీ 


గ Vu a "శ నా క ల ఖే పై బో గౌ గ్‌ ఇర నన న్‌ 
సంగీతశాఖాంతరిత మైన భరళనా మ్యళా స్త్ర (వ య్‌ వైవి స్యమంఠతట్‌3 అది లక్ష్య 
భూత మై అక్షణవిశేషభాష్యా పేడీైైనది. 


నలగాముని *కొలువుకూ టపుటలంళ్భ తిలోనే (పల్యేరతయున్నది. 


ముక్యాంరోడుత ముగ్గులు బెట్టి 

కస్పురముదకమ్ము కలిపియంతటసు 

జలిరి కలయంపసి సళ్వరమ్ముగను 
న, 


కాంచన నవరత్న ఖచిత మైనట్టి 
పీఠ మొక్క_టి దెచ్చి పెద్దకొల్వునను 
సిలిపరి కాంతులు నిండుగాదిళలి* 


ఇట్టి సభాభవనాలంకృతికి తగిన వై భపములో సింగారించుకొని నలగాము 
డేతెంచినాడు నభకు. పాకళాసను కొల్యుషగిది నన్ను ఆనభలో సముచితాసనము 
లోలబందుగులు, ఉద్యోగులు, వేదళా స్రజ్ఞాలు విద్వాంసులు ఆసీనులై రి, అపుడు 
ముందుగా 


“* వింతగా గాయకుల్‌ వీణలుపూని 
తంతులు బిగియించి తగ (శతిజేసి 
సరిగ మెళగమై సప్తస్వరములు 

ఆరో హణావరోహణ భేధములకు 
బహురాగ సంస్ఫూర్థి వట్టగా జేసి 
సంచారి సంస్థాయి సరసభాపములు 
మృదుత్రర శబ్దార మిళిత మైనట్టి 
ఘనతరాలంకార గతి పరంపరలు 
మూర్భనల్‌ మొదలైన నుఖ్యధర్మములు 


పా కావల నాపని వ. 


శ. వల్బాటీ వీరచర్రిత రర0-675. (కల్లు (ప్రతిష్ట) 


or లు. = కా మా కారు చ ఇన చామ 


(ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పతిపత్తి 29 


జంత గా(తందురు జంభగావించి 
ఎండిన (మాకులు ఇ గిరించిచునట్లు 
పాడిరి తమతపు (పొఢి పీటం గి * 


ఇదికవిసొర్వభౌముడు వ చ్రీకరించిన సంగితనభా వినోదవిధానము 
ఆనాడే కాదు. ఏనాడై నను (పతి సంగీళసమావేశములో ఈ కార్య(కహపము సాగ 
వలసినదే. కానీ ఆనాటి (వశత్యేరల ఒకటి ఈనాడతి సకృత్తుగా మారిపోయినది. 
అది ఈనాడసలు లు ప్పమెనదన్నను శవృుకాబోదు. జం(తగా(తంబులు జంటగా 
చేసి ఎండినమా[కులు ఇగిరించునట్టు పొడు ఆనాటి గాయకులతో కాననగు 
(పశ్యేకత. అది ఈనాడు టొత్తుగా కొనరానిగాన మైసది. అనగా ఈనాడు సంగీత 
సభలలో వీణాదికములు వోయించువారు పొడరు. పాడెడివోరు. వొయించరు, 
రెండింటిని ఒకే సమయమున నిర్వహించు సవ్యసాచులు అతిసకృత్తుగ నుందు 
కేమో! నాటికి నేటికి గంగితనభలలో శకేవలగానము వాద్యగమాగతము కాకుండ 
మాత్రము (వవర్తితములగు లేధు. కాని కేవల వోద్యములుగ వీణావేణు 
వౌయిలీనాది కములు లఅయవాద్యనూతాసుగత్రము వై ఏనిపెంచుచునేయున్న వి, 


నేడేదేని సంగిత సమావేళమున గాససథ జగుగుచున్న ప్పుడు (ప్రధాన 
గాయకునకు (పక్క వోద్యగాం(డ్రు సహాయకులుగ నుందులు. అనగా గాసమునకు 
వాద్యములు అసు గతములగుచుండునసుట స్పష్టము. కొని శ్రీనాథుని వర్ణనలలో 
వింతగా గాయకులె పీణనుపూని తంతులు బిగించి తగ కు తి(జేసిసట్లు కలదు. 
నేడుసు సంగీత సభాకాల్య కమ (పారంభమున (కుతి చూచుకొను “రివాజు 
మా(తము కన్న ట్టుచునేయున్న ది. గాయకుడు (శుతిచూచుట ననుసరించి (పక్క 
వాద్యములవారు (తుతినుంచుకొనుబ నేటి పద్ధతి పూర్తిగ నిషిషముగ (కుతి 
యుండవ తెసను బట్టుదలగల గాయకుడు తస తంబురకు (కుతి సరిగాజేసికొనునే 
గానీ [వక్క వోద్యగాం[డ వాద్యములకు తాసు (వతిచేయడు. సామాన్యముగా 
లలితసం గీత కార్య కమములలో లేక జంతగాాత సమ్మేళశనములందో 
(ఆర్కెస్ట్రా? మాత్రమే వీణలు గాయకునకు అనుగతవాద్యములు గానుండునే 
గాని “మామాలు” సంగితనభలలో గాసముసకు వీణ (పక్కవాద్యముగనుండుట 


పనన. 
4 ష. వీ చ _ సలగాముని కొలుపుహాప యు పరణ, 





ad (పాచినాల్యభ మహోకొపుం సంగీత (పఠతివ శ్రీ 
నటి 


అతిసకృట్తుగ గోచరమగును. ఆనాడు (్రునాఖుని నా ్కగాసషుసి కును గటవాద ముగ 
n+) 


నేటి వాయులీస స్థానమున పీశీయయుండి యుండనోబుసు.. ఈదు గాసముస 
కనుగతములగు ఆవీణియలసు గాజు గాయబుచేపూని అం తులు బిగించి తగు (యుతి 
చేసెడివాట కాటోలు, అగి ఆనాటి పద్ధతి ఏయా! ఇత సరిగయశిసమెస సప 
Pree ar.) 
స(రములు ఆరోహణావరోహణ వేదములను బిహొరాగగంసూ్యూ రి పటుగా(ేసి 
వ Jaa 
అనుపాదములును నిపరణ "సేవలే, ఆనాటి పీణఇలు నేటి రయి నాథ ముళపీణీయం 
వలె ఇరువదినాల్లు మెట్లతో అన్ని రాగములను అలవోరగా బల్కించుట కను 
వైనవికావు. కాపుగ పీణావోవసముగల్లించుటకు ముందు వైణీకులు రాగాసుసారిగ 
పీశీయపె ఆయాస్యర| వస్తారములస సుసరించి ౫ ప్రస్వరముంలో నాబనారములగు 
yin చీ ది ఖల 
ళో వీ 0 ” ణి జమ్‌ ఇ' 
స్వరస్థానములను తం[తులతో నే అనుసంధించుకొనెడివారు. దానీనే ఒళగించుట్టు 
మేశనములు అనియసుకొనవ కను. 


కక జార ' ఇ శా జాం 
అదానీ థభాపసయు ఇట ““సరిగయుళసమెన 
ఉం 


స ప్పనర్వములు ఆరోహణావరోహణ భేదములుపట్టుగా చేసిళలనుటలో (వప్య్క్త 


మైనది. ్రీనాథుడీ మాటలనుఏబట్టి ఈ కవివరునరు సంగీతలక్షణ ఏవేరమేగాళ 
(శతిజ్ఞానముతో పాటు అక్ష్యశుద్ధియునున్నట్టు వఏచితము. ఆ గాయములు 
పాదములలో న ప్రస్వరములకు బహురాగ సంస్ఫూర్తిని వట్టుగా(జేసిరనుటయు 
జరిగినది. _రాగానుసారిగ తత్ప౦సారము సాబై దికగాయరులు చూచికొనిరసుట 
(పధాన విషయము. ఆరాగానుసారిగ అగా అది సంపూర్ణరా గమో షాడన 
రాగమో జౌడువరాగమో నిర్ణయించుకొని తదసుసారిగ పీణియపై ఆయాన్యర 
స్థానములను ఏడుగ ఆజుగ్క ఐదుగ నిలపిళని ఆపలుకుబడివలస ప్యరఠము. ఇక 
తరువాతిది *సరసభావముల మృ దుతరశద్దార్ధమి?ితము గావించుట అనుమాటలలోని 
అంతరార్థము. సరనభావములు సాహిత్యపరముగ రసవంతములై న భావములు, 
ఆద్లానికి సంగీతావరమైన అర్థముగ రసానుసారిగ ఏదితములైన రాగములలో 
ధాతుమాతువులను మేళగించి గానముచేయటయని యనుకొనవఠను. సంగీత 
పాహిత్యములకు రాగరసవరమైన అన్న్యోన్యతయు:న్నది. బయకారుడు కూర్చిన 
గీతి శృంగార రససంబంధమైన దానిని గానము చేయవలసిస రాగము మోహాన్త 
కల్యాణ్‌ ఖమోస్క్‌ కామనర్గని మున్న గునవియేరాళ శృంగార భావవ్యంజక 
రాగములను మజికొన్నింటిని (కమశః రాగమాలికగగూగ 


అజ్‌ జ a a 
అదియే ఫక్తు కరుణరసాన్వితమైన ముఖారి వశాళ్తి సావేరి నాదనాటి[కియ్యయ 


భాగేశ్వరి మున్నగు కోకరాగములలోనుండును, లేక యది పృషలంభథశ్ళంగా 


(ప్రాచీనాయ్యథ మహాకవుల సంగీత (పఠివత్తి 31 


రాత్మిక మెన హిందోళ మో, రౌంభోజియో, కానడయో అయియుండనోపును. 
కావుననే శ్రీనాథుడిట సరసభాపములని రాగరసవ్య క్తిని స్మరింవడేసినాడేమో! 
ఇక మృదుతర శద్దారమిళితమైనట్టి అనుభావన (పయు క్రము కావలసిన భాషను 
గూర్చి శ్రీనాథుడి (వస్తావించినాశను కొనవలెను. భాష బృుదుతరశద్దార 
మిశితముగా వ ౨ నుటలో య దిఆలోచనాక్మికత్యమును పొదనికొ నియుండటయే 
కౌక్ర ఆపాతమధురమునై యుండవ ౨;:నుట విదితము. ఇక *ఘనతరాలంకొరగతి 
పరంపరలనని వలుకుబడులలోని భాపన పరా లోచించవ ఇను. సాహిత విదులు 
ఈమాటలలో గొప్పవియగు శ ద్ధార్థాలంకారములకుఅనువె న నైఘంటికార్థము 
మా(తమే దర్శింతురు. కాని సంగితళాస్త్రకోఏదులకీ వదములలో ఘనరాగములగు 
“నాట్క గౌళ అరభ్సి వరాళి (శ్రీరాగములలో (వవృ శ్రములగు స్వర(ప్రస్తార 
సంబంధులగు స్వరాలంకారములు స్ఫురించును. ఈ ఆఅలంకారములను సామాన్య 
ముగ సంగీతము నభ్యానించు పద్యార్టాలు (పావమికసా ఛసలో పాఠముచేయు సప 
తాళ బోధకములగు న్వరసంపుటులని | భమింపరాదు. పద్యరచసమునందలి శబ్దా 
అలంకారములు శాబికచంఢడతాండవ జటిలపద గుంఫనాదిక సహకృతితో (పదవ _ర్హిళ 
మగును. అ'ప్తే ఈ అలంకార స్వర స్తఎకములు పుంఖాను పం ఖములుగా స్వర 
గుంఫనముతో (పప ర్తితములగును. ఇదియే నంగీతళాస్ర్రమున చెవ్నబడిన స్వరా 
లంకార[ష(కియ. కవిత్వమునందలిళద్దాలంకారములకు[షథమా వధిపరమావధికూ డ 
(శు "సుఖ (పతిపాదకత్యమే, ఆఫు బుం(దాది, మభ్య బుం(దాంత్క (వసాద్య 
వ్యావృ త్తస్థలిళ, ఆక్షేపాదికములనిసంగితళాస్త్ర ములందు వర్షాలంకార్మపకరణముస 
చెప్పబడినవి. ఈ స్వ్యరాలఐకొరములకు కవిత్వమునందలి శ బ్దాలం కారములగు 
ఛేకానుపాగ్క వృత్యను[పాస్క ము క్షవద (గస్తాదులకునున్న సామ్యములను నన్నె 
చోడ పోతనాదుల శవనము నందలి గానరీతిని పర్యాలోచింఛు పట్టుల వివరించుట 
మైనది. ఈ స్వరాలంకారపు సొబగులను శ్రీనాథుడు ఎలటుగనివాడు కాదు. 
కొవుసనే దాని (ప్రసక్తి ఈషలుకుబడులందు 'తెచ్చియుండనచ్చును. ఇక గతి 
పరంపరలు మూర్భన మొదలై స ముఖ్యథర్మములను సై మాటలలోని ఆంతర్యము. 
ఈగతి పరంపరలు మూర్చలు అనునవి సంగీతశాస్త్ర సంబంధు సాొంకేతీక 
పదములు, సంగీతళాస్త్రపాండితి పరాకోటిని ముట్టిన మనోధర్మసంగీతపు మేరలీ 
పదములు. గతిపరంవఠరయను సీసాంశేతికషద సంపుటి తాళాన్విత స్వరళల్చనా 
సంబంధి, మూర్శసయనునది, (రోతృచి తనుఖాపహాటుగు పారవశ్యస్థితిచి 


32 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల గంగీక (పేతివ తీ 
లీ 


గల్లించు రాగాలావనావధికి పరాకాష్ట, “మూర్భర్యతేయ త కోత చి'త్రం 
సామూర్భనా” అని సంగీచశాస్ర్రజ్ఞాల వక్కణ. ఈ మూర్చున సాహిత్యము 
నందలి రసానందస్థితికి సహోదరి. ఏగళిత వేద్యాంతరము అవళమునగు పార 
వశ్యస్థితి [వతిపాదకమగు రససాకొత్క తికిమార్భ నాస్టితికిం గీచిన చిితపుగును, 
యోగిజన యోగ్యమగు (బహ్మానంచమునకు రసానందమేకాక మూర్భనోద్నుద్ద 
మగు రాగానందముకూడ స|బహ్మదారియే. ఇల్లీ మంజరీద్విపద సావద్వ యమున 
ఇంతటి రాగరస (వ(కియా(పౌొఢిని నిర్వహించి ఆ(పకరమున౧త టిని “ఎండిన 
(మాకులిగిరించునటు” అను ఉపమానముతో గమ్మ్యమానమొనర్చి శ్రీనాథకవి 
సార్వభౌముడిట రాగరస సామాజ్యపుపేలికయగు మహాగాయక సొర్వభౌముడును 
అయినాడు. 

ఇంత దనుక గానపాండీతిని (పవ్య క్తమొనరించిన గాయక సార్వభౌముడు 
ఆ తరువాతి పాదములలో తన నాట్యశా స్తాం విజ్ఞతను (పదర్శించి నటసార్య 
భౌముడు కూడ అయినాడు. ఇట (శ్రీనాథ కవిసార్వభౌమ (వవ ర్తిత నోట్య వేద 
పాండితి (పాచీనులగు పాలకురికి సోమనాథనాచన సోమనాధాదుల నతికరించినది. 
కృష్ణరాయ రఘునాధాదులకును ఇది అందని (మానివండై సది. ఈ శ్రీనాథా 
విష్కృత నాట్యలక్షణ |ప్రదర్శనమ్ము 'నభూతోనభవిష్యతి యని గీతిసాహిత్రీ 
వే లిరువురిచ్చే వివాళులంద దగినది. తనపెన్ని ధియైన కర్పూర వసంతరాయని 
సంగీతపాండితిన్తి ఆతని సన్ని ధి“ందిన తన సహాదో గినియగు లకుమాదేవి నాట్య 
(ప్రతిపత్తిని ఈ సన్ని వేశమున పుంజీభవింపజేసి శ్రీనాథ కవివరుడు ఫాఠకుల 
మనో నే్మ[తములందీ సన్నీ వేశమును బొమ్మగట్టిం చినాడు. ఇట (శ్రీనాథుడనిన 
మాటలు ఉబుసుపోక కనిన పలుకులుకావు. నాట్య వేదంపు బుక్కులను ములు 
కులుగా నొనరించి విరిసిన బాణ[పయో గపు కొలదులివి. అవియంతట వాడియైనని 
గావుననే వానీకంకటి లక్ష్యశుద్ధి కుదిరినది. 


ముందుగా నలగాముని కొలువున గానసభా కార్య(కమము నిర్వహీంవబిడి 
నది, దానికనంతర కృత్యముగ నాట్య(పయోగము (పవర్తితమై నది. 


“చెలగినాటక జనులుచేరి జోటోరు గావించి నిలిచిన వెనుక” కౌమపిభుండు 
'నవ్వుచు నెలవిచ్చినాడట కంజలోచన యను నాడ్యనుందరికి నాట్యంబు చేయు ఐక. 
ఆమెనాట్మము ఆమె యొక్కతె వలననే నిర్వహించబడదగిన ఆల్బ కార్యములేదు. 


ఇ= శ 


న జా తకం ఖే ర A 
|పౌచీనాం(థ మహాకపుల సంగీత (వపతీష త్రీ క్రీ 
ఆమెవెనుక ఇర్మపఫక్కల కావలసినంత నేపథ,మ్ము హంగుసుస్నది, 
కావుననే వారందరు ముందుగ నాట్యశాస్త్ర ఏహిత స్థానములలోనే నిలచిసట్లు 


నాభసీ వక్క ణము వలననే వ్యక్షము., 


(Gr 


“వకమృదంగము తెన్స వాయించుమే,టి 
కుడిభాగమందు — 
తాళశమానజ్ఞుండు త తగనెడప 
నీలచెనుత్నాహంబు ల. 
ముఖవీణవాయించు ముఖు్యుండొకఎడు 
మ. బాడు రమణులిద్దరును 
ండు వేడుకతో డనిలచిరి వనుక” 
* నృత్తరత్నా ఎవళ్యాది నాట్యళా స్రములలో పదితములై న బృం౦దవిన్యాసాచి 
లక్షణములలో విదితములె న న పద్ధతులకీ పాదములు కుడియెడములుగ సంవాదులు, 


మూ 


(వధానపాతమగు సక్తి వై వథ్మము (సర వాద౭ముంవాటు నిల౭దోగిన 
అవద గ (Op (a | ఖు 


స్థానములు నేపథ్యగాన మొసరించు నట్టు వాంగము వారు పొటింవవంలసిన వథులు 
సహిళము శాయపార్యుడు వివరించినారు, ఐ వోని కించుక్‌ వడమె సను గంవాదిగనే 
శ్రీనాథు(కీ సన్ని వేశముసు గూర్చీనాడు 

% 4 జాయపార్యసూచితములగు వాద్యబ్బిందం నిర్వాహకులు నిలసవలనిన 
స్థాసములలో కొన్ని చిన్ని చిన్ని వ్యతా్యసములు శ్రీనాథ వదర్శి తాస్ట్రాస నృత్య 








(పథాన నర్తకి వైపథ్యము క 
& రాజ్ఞః (జా) సూర్వేద్యురా ఏషా పాతః స్నానవతీళతః 


సజ్ఞాభూయ తతసృర్వం బృందం ర మ ఖే! 


ఓల న్య్తి త రత్నావళి - VIII 48.64, 


అథ బృంద విన్వాసః: 

“పా తస్య దకీదో పొర్మ్వే ముఖరీ సాను భేసితః। 

రాజ్ఞాం (జా?) విద్యావతాంచా(గే వై భపవ్యావనాయవో 48.52, 
3) 


34 (పాచీనాం[ఛ మహాకవుల సంగిత సకిపత్తి 


సన్ని వేశమున 'గోచరించు క జు త్రము మీద అన్నియును కాకపోయినను 
కొచ్నిటినై నను నాట్యశాస్త్ర లక్షణానుసారము ఈకపఏవరుడు 'ఏదగ్గతలో 
(పదర్శించువన ముదావహమగునేకాని అన్యముకాదు. 

* కంజరోచన os వశముగావించి సలగామున నాద్యిముస మెప్పించి 
నిష్క9మించుదనుక , శ్రీనాధక ఓ శేఖరుడు (పదర్శించిన నాద్యనంగీత పాండితి 
నాన్యతో స! అందలి oe నాట్యశాస్త్ర ఏిషయక వ్యాఖ్యా పేక్షి 
యగు పారిభాషిశమే. కాపుననే ఆచార్య పింగళి లక్ష్మీకొంతముగారీ విషయమున 
జరుగవలసిన పరిశోధనము శ్రీనాథుని నాట్యశాస్త్ర విషయకమగు వ్యుత్చ త్రికి 
నికషోపలమగునని భావించినారు. 


“కంజలోచన యను ఘనమైన పాత 

మదను పట్టపుదంతి మంజాలవాణి 
భరతశాస్తోంచితపాణముర్‌ పదియు 

కలిగిన యక్కాాంత కంతువాణంబు 
వలె, వచ్చి సభవారు పర్షించిచూడ” నించిసదట, 


అథ ఆతోద్యమేళనమ్‌ : 

భావిరాంగాంశ భూతేన మధ్య, స షక వ దరినా 

గ్రయోగన్సు భగః సౌం (దః సమ్మతళ్చ సభాసదామ్‌ 5355, 
శుష్కభాద్యం - వూర్వో క్ర క్రలక్షణాత్‌ 

గీత న నృత్త త్తవిహీన నత్వాత్‌ వ వాద్యం శుష్క_మితిసృతమ్‌ అ 56.64 


కొంజల్‌ రోచనయను ఘనసమైన- "పాత్ర 
మదను పట్టపుదంతి పంపాలా 
చూచి కంభాదులు చోద్యంబునంది 
శిరిసులు వంచియు సిగును చెంది” క. పష కల్లు[సతిష 
గ గా క 
“(51.00 


మానవకొంతల౦దరివ చె (పాణములై దు కొలియుండకి ఈ కొంజలోొచస 

[పాణములు పది కలిగియండుటలోని ఆంతర్యము అందలి వై లషణ 

విచారణీయము. విడ్వావతికి విద, గానమోహినికి గానము జీవమెన పే ఈలానః 

సుందరికి లాస్యమే (పాణమనుట నిర్వివాదాంకము. లాస్యమునకు (పధానాంగము 

లను లాసాంగములని అవి పవియని భరతాచార్యుడు నాద్యళాస్త్రముస 

నాడు. జాయపసేనానియు ఈలాస్యాంగములు దళసంభ్యాకములనియే అని 
క్‌ 


కొవుననె _ కవితాచితురుడైసగ శ్రీనాథుడు కేవల నాట్సళాస్రకారునివ 


౧౧ 
సత్యము కవితాసత్యమై థ్వనించి న్నురించుసట్లు 6టరతళాస్తోంచిత (పాణముర్‌ 
(సే ల ఖు ధా 
పదియు కలిగిస కాంతగ కంజలోచనసు సంధావంచినాడు ఫ్ర ఫ్ర 
ఆలాస్యాంగము శెట్టివి? అని వశ్నించిస సమాధానముసగుఐకు జాయప సేనా 
యు 
నియేయున్నాడు. ఆయన 1. గేయవదము 2. సైితపాఠ్నమి 3. అసనము 
4, పృష్పగంధిక 5. (పచ్చేదకము 6. (రమూథతము 7. నెంభసము 
8. ద్విమూఢళము 9 ఉ తమో తపము 10.4 రషట్య కము అసు ఈవదెంటిని 
బి ద టు ఈది 


పేర్కొనినాడు. ఈ; లాస్కాంగములగు పచెంటియందు నాటక తియటబు విదగ 


గల 
అ వి ఆటే మల 
యుండవలెసని భరతజాయపాఏ నాట్యశాస్త్ర వే త్రలందటు నిర్థశించినాళు, తదను 


సారమె శ్రీనాథుడును ఈలాసాంగములు పదియని అవి (పాణతుల్మములని 
(గహాంచి వానిని వదియగు భరతళాస్తోంచిత (పాణములుగ (పశిపానించినాడుం 
జీవధాతువుల వంటి ముఖ్యాంగముఐను (పాణతుల్యములని సంభావించుట 
సహజమేకదో! తాళమునకు (పొణతుల్యములై న దళాంగములను తాళదళ 
(పాణములనీ లాస్యమునకు (పాణభూతములై స ఈ పదింటిని లాస్యాం గములని 
సంగీతళాస్త్రభుందలి తాశాధ్యాయమున సృ త్యాధ్యాయముస వ్యవవారించుట శాస్ర 
సర్యాదాన్యిత మేకాని అన్యముకాదు. కాపున ఇట్టి (పాణవదమురె స శఈదళపిథ 
లాస్యాం గముల వీధానమును గుర్తెటింగిన నాయంసుందరిని 
(పాణముల్‌ వదియగల్లిన కౌంతగ వ్యవహరించుద. శ్రీ 


థు 


ఫాండితికి (వతీకయేయగును, అట నాట్య(పగల్భ యేన ఆ నోటంసురిద 
(పోరరభమీ తెలుగున వర్గితమైసది, 


36 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పతిపత్తీ 
“నాట్యంబునేందతి నేర్పరియైన 
వే|తపాణికి(దగ ఏసయంబు(జూపి 
ఆతడొసంగన గజలతి భ కితోడ 
ణి జతి 

పదములగట్టుక పంచవన్ని యల 
కాసె గటిగగటి కడు జవంబమర 

(> అ 
మదిల తాళంబు మధ్యనిలుచుండి 
ఓరజాప్పల([బభు నొయ్యనంజాచి” 


కంజలోచన నాబ్యమును చేయదొరకొనినదట. (శ్రీనాథుడు నర్తించిన ఈ 
జౌవచారికవిధులు (ప్రతినాట్యారంభమున నేడు సయితముగానవ చ్చుచునేయండుసు. 
పేముబెత్తమున్నో చేతికఖనో పట్టుకొని శీఏగ సూతధారికి (పతీకగ వేత 

ది 60 9 4 | 
ధారియై ఈనాటి నాట్బిళాస్త్రోో వధ్యాయుడగు సయ్యవారు నిలచియుండగ శిష్యు 
రాం్మడ్రగు నట్టువరాండు తమ అయ్యవారికి మొదటి (_మొక్కుగ గురునమ 
సారమును తెరలోపలే గావింతురు. అపుడా సట్టువాంగుడగు గురువుగారు 
ఆశీర్వాద పురస్సరముగ నొనగిస గజ్జెలను భక్తిభావముతో కసులకద్దుకొని ఆ 
నృళ్యసుందరులు ధరింతురు. ఆ గట్టెలను ధరించుట వంటనే అయ్యవారు సట్టు 
వాంగము వారందథితో వచ్చి రంగస్థలముననొక (ప్రక్కగ తబుకు విహితమైన 

థు ర 
స్థానములలో ఆసీనులగుదురు. ఆ పిదప జతికి కొనుగోలుగ పాఎకు ఎ త్తీకోలుగ 
ఖః గత్తె తాహి_త్రతాం తెహి ఇధాత్తాంత” అను శబ్దములు వినవచ్చును, తాళము 
కొట్లుచు జతులను వలుకు (వధాననట్టువాంగుడి మృదంగ వాద్యానుగతముగ 
ఈ పాటాక్షరములనుద్దాటించును. దానికిత గినట్లు 'నాట్యగత్తియ వేగాన్వితముగ 
నాట్యమునల్పుచు మెబిపుతీగవఐ నాట్యరంగమును క్షణకాలములో (ప్రవేశించును. 
ఈ " తతంగము 'నాడేకాదు నేటికిని వరిపాటియే. నాట్య్మపదర్శనపందలి 
ముఖ్యోద్దేశ్యము సభాపతిక్కి సభకు మనో రంజనము గలిగించుట, ఆసభారంజగము 





ఖు ఇయ్యది సర్వత విహితముకాదు సం(పదాయమునుబటి ఈజతులు 
ఘారుచుండును. నృత్తరత్నావళి ౪11 = 15, 19, 


(ప్రాచీనాంర మహాకవుల సంగీత (పశిప శ్రీ 37 


నాట్యసుంవరి శాస్ర పాగల్భ్యముసకేె నిక షోపలము *రాజా స్థాసమున నాట్యము 


ల 


సిన నాచ్యిసుందరికి కూడ మాససమున తిష్టవేసిన ఊ హోసుందరుడోో 
జీవితమున రసనిష్టసు (ప్రతిపాదించిన వా స్తవసుందరుడో జీవన నహచరుడుగ 
నుండక పోడు. ఒక్కార్క తటి ఆ పనోహరుడు ఆమె నాట్యము చేయుచున్న 
ఆస్థానముసకే రాజుగా వచ్చును. కాకపోయిన అందొర సామాస్యసభ్యుడె న 
గావచ్చును. అట్టి తటి రంగస్థలమధిరోహించి నాట్యము చేయునట్టి ఆలాస్య 
సుంవరి తస (పాణేశుని స్యమాగసముస భావించుచు గీతార్థముచే గలుగు 
భావముల వెలార్బుచు సభావతిని మెప్పించి సభారంజసము నొనర్చ వ నని నాట్య 
శాస్రమున విదితము. 


కొవుననే మనకంజలోచన ఓరజూపుల (ప్రభున నొయ్యని జూచినది. 
అందాల సుందరి ఓరజూపలతో ఆ గలకాములు నైతము అనురంజనమొందు 
చుండ ఆనలగాముడు రంజితుడు కాకుండునా? అస్తుఅందులనే (శ్రీనాథుడు ఈ 
(వస క్తినితెచ్చి నాట్యశాస్త్ర వ్య షదేశిత ఏధినిస్వాసుభవ పూర్యక్క లకుమావసంత 
రాజీయ నాట్య హేవాకవతీకగ ఆ(మేడించినాడు. అది పఠితల మనో నే తములకు 
మానితమగు కర్పూర సీరాజనోపనుమై మిజుమిట్లు గొలిపినది. 


ఇట్లీ (శ్రీనాథ కవిసార్యభౌముడు కంజలోచనా నా సంరంఖభమున రంగ 
స్థల సార్వభౌముడై ఆమూలాగముగ నాష్యుశాస్త్రము ;20వరి యొడువుల 
నెన్నింటినో అక్షణానుసారిగ అత్ష్యాన్వితముగ (పతిపావించుచున్నాడు, ఆ 
కంజలోచస నిలచిన నిలుపులో చూచిన చూపులో తిరిగిన తిరుప్పలో ఇదియది 
యసనేల ఆమె (పతి కదలిళలో నాట్యశా స్త్ర హేవాకములు ఎెల్లివిరిసిసవి, 
మొదడఏగ ఆకంజలోచన నించిస తీజసానక పితికి అత్షగమెన నాట హాలగ 

థ్‌ అ) తం ఫీ 

నిట్టురూపొందినది. 





న కపంటతాటా.. కనకాల కార 





(పొణేశం భావయంతీస్యం మానసే సనభూపతిం 

గీతార్థాన్‌ పతితాన్‌ భావాన్‌ వ్యంజయంత్యసురంజయేత్‌। 
యేమయేమ (వయో గేషు (పేక్షకాణాం రుచిర్శ వేళ్‌ 

అద ఇ 94 
సమ్యుర్‌, క్లాలేంగిళా కామంభంగ్యా థాంస్తాన్‌ (పదర్శయేశ్స్‌ 


ఢి (పాచినాంధ మహాకవుల సంగీత | ఫతిప్ర శ్రి 
య 


పుష్పాంజరి యొసంగి పూని నాట్యంబు 


:(9బు సథయిల్లి (న్యు 


' గి 
యూ స్రీ 
శ ల్‌ sa ఇ” ఖో శ జి ఖో లం ‘ ష్‌ ల్‌ జ్‌ చం ఇ? షప 
(వారంభము సరిపోొోనటి, గహ గతల సంచారకుంచోలో ట్ల ట్రితాదులు bot మని 
షు 


సయ్మతములగు స్టాసరస్థితులుగ సురమొచై సని. 

ఇట కంజలోచగ గదమపాదయుళ తస స్థాసకస్టితికి అత్ష్యభూతమౌ తీరుతో 
నించిసది, ***సము స్థానము నే నేలమీద చక్కగ సూనిగయదుగని ఇది స్వథాపస్థితి 
యందు గాన వచ్చానని" సృ త్రరత్నా పశియందు ప్యిరము, ఇట్లు అన్ఫత్యసుందరి 








పరక వినను కమ =| కమత టానకళవులనలక మండప! ఏక aman ns i ఇట్లు? | 46 4141 5 ఇంటిని wert చావు ఎన్ని 


 *పాడలక్షణమ్‌ : 
“సమా గతల సంచారరుంచిఠ్లో ద్చట్టితాంచిరాః 
ఇచి పాదధివాః పంచభఖిదేయుః మునిసమ్మ తా; 
నష మస్థానే న్వథా వచ  భూమిసంసేః గయమోనుల' 8 
య్యతోకిఫోభచేరా పార్టి 8 అంగుష్టాంగులయో ఒంచికాః” 


౪౪ పనీ, చ, ప ల 964 _ 969. 


అజిత గస్యాదగళల సంచారీ న పే నిరట్టనే 
అత్సికా ౦తకమోదార రగటు ద్వర్తి రిత ప ర్రితే 

స్థిత్వా యత తత్ర యట పార్టిలో ఘట్టం లేతీతి! 
ఉ ద్దట్దీతః తడాఖే షు కరణోషు మ సరీ రతః 
ద్రహగానుక్స శే చారీ (పసారేచా సక్ళత్‌ గర్భల్‌ 
ఉర్హ్వ్యమగతలం భూమౌపార్ష్ని రంగులయో౬ ౦ఛితా? 
యస్మిన్‌పొచే౬ ౦చితః సస్యాత్‌ పావదా[గక్షత చ| కు 
వ నిలో ద్వి రితే ఫపాదాహతౌ (భనర కేఒ౬ పిచ” 


న్ఫ జ్‌ తగ రఠాన్హ సి జం శీ 412. 17 


పాచీనాం|థ చుహారపుల గంగిత | పంిపతి ల్‌ 
( (| Mess 


» మం జో ఆం అదం ఇ జం లే ఇర 
సమపాదయుతమైసి స్టా రసితిలొ నించి అధించపతంలరు అలటులతోత ప్రష్యా ౦జలి, 
wo 
చ్‌ 


యుసగఫ్లాని నాడు ,ంబు చేయు బలో రోగా. రత్రియ్‌ రమ Om ఎపావయుత మె 
షి bry i 
స్థాసికస్టితిలి లోనిలుచుట ఫదఓి టళాసోం క స మారివదఢికచెందిగది. అభిలచేపతలరు 
1 త ధి 


0 
Ne ధీ లో | ru శ్‌ ఇ. అనీ శ న్‌ ల్‌ ర అ ene 
అంరుంట ధి పృష్బాం ఆజలియినగ నాట ముియదూసుటు TETANY (' చుర్యము 


పొందిక TAN రాఫెసణ ఆయలిచేణి మార్గిదేశివ పన్హటుల "రెంటిసి ంనుసరించిన శ్రీనాథుని 
హృదయ సంథప ఆతఠసనీ ర్‌ర్తా ఉఒబొణిని అంపటుచువెనినని, ఛరతనాటో +దిథిత 


శాస్త్ర రీతిలో కృషం జరి నొనగివ పచ్చితియుగ్ను ను ఖిరిథి రి 
వారికంటె దెళపద్దతిలో రూచిపూడి నాట్యమును గాసంచువాచే నేటి3ని ఈవపర్ధంిని 
నాట్య పారం ౧ధిముట పాటించి పృష్పాలజరి బట్టుచుగా ర అందులగే జాయ 
పార్యుడు (సీర లణాదె దేశః గల్‌ తమలి ఏపరించు పట్టు అలరులతోడ అంజలించు 
రీతిని (పస్తాఏంచినాడు. దేశివిబా, విశారదులు ఈ టిలములతో పృష్పాంజలి గావింవ 
పఐసనీిరిగాస ప్పష్బా౧ జరి యసుశే పెరు జొపచా గిగయుగ. సీసిదికి సంరముంచిస 


దనినాడు, | 
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ఇట కంజలోచనచే (శీ నాథుడు రొర్టాటదాణిలో మా న చేశరీలుల రొలగలుప్పుగ 
నాట్యమాడించుడతోని ఆంతర్మము సితర్కార్హ, ము, శరకాధిసయము కేవల 
మార్గవద్గతిలో నిర్వహించిన అందు ఇంప్పతగ్గాసు. we ఫ్‌ని తాశరచిందుప ఫె 
పూ గ దేళ్యసృ త్రరీఠిలోనాడినది శాళర ౧దుష నుండీ. ఈం నము Ey | 
నే సొంపృ్పలేనివగును. ఇద్టకుష్న గాగ త్రము సథాన్ది సస్టాయని డగ ట్టిదరాలి పదు, 
కొవృననే భధారంజకముగ “హార్షిటే! ప్రియ. కటపాళుపుం పళగంచిస 
గౌ శ్రపాతల ములుకలయిరను. గ్రీనాటుడు నాడే కసితారజేముగ సంకల్పించి 
దానిని కళాత్మికముగ నాట్కరితీగా దులచినాటు. ్రీనాఖరిని వరుడే ఈ నాట్య 
(పయో క్రబు రృమగుటపంస అటు రపిరులమునరుఖఇటు రోశారారులకు కూడా రొగ్జాటథాణ్‌ 
అలవరుచుటతో అళడు ba ఆరాధ్యుజైనాడు. పుష్పాండిలి నొసంగు 
భెలిమెట్టుము గిసిన పిదప | మలిమెట్లుగ జ లేము ఎడి రట్నముల్‌ రనిపింపజేసి రొంబ 
లోచన యొక నాట్య'హేవా రమును (వదర్శించినది, ఇదిటాడ, చేషరీత్రికి చెందినదే, 
కంజలోచన పాదములకు గజ్టెలురట్లుకొ నిన పిదష చగాన్వితముగ టఅంజరినీండుగ 


అలరులు వింపిక కొనివచ్చి రం గర్భలముగ నిలిచిదేవతలరు పుష్నాలజలి నొసంగి 
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* పువీ, చ, 769.779... 


కిక (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత |పతిన తి 


౪జి “గకొలు విడుదల రీభనకళాశై రి” లో ఆరంజలోచ౪ నాట్య 
(ప్రారంభము కరిపిోదజ, సహ (గతల సంచారికుంచోతొోద్ద టితాదులు భరతముని 
యది 
సహ్వతమిులగు సాసకసితులుగ ను కములఐ నవి. - 
థి “థి ద 


ఇట కంజలోచన సమపాదయుతమెన స్థానక స్థితికి లక్యుభూతమౌ తీరులో 
నిలచిసది. **జసమన్హానము నేలమీద చక్కగ నూనిగయడుగని ఇది స్వభావస్సితి 
యందు గాసవచ్చుసని నృ త్తరత్నావశియందు స్యక్తము. ఇట్లు ఆనృత్యసుందరి 


వనన ననున 
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ఇ పాదధిడాః పంచభివేయు? మునిసమ్మతాః 
వే 


తి 
య్మతోకిఫోభపేల్‌ పారి 8 అంగుషాంగులయో ఒ.ంచికా ౪” 
వ్‌. నచ © 


భూముసంసనకః సమోటుతః 


జా 


ఆభ 


రూ 


అప ప, 


ఖః కల్లు| పతిష్ట 964 _ 969. 


దా 
**ఈ గస్మాద్భగళల సంచారీ సవిక్షేపే వికుట్టనే 
అతి కాంత! కమోదా రగత్యు ద్వదర్తిత వర్తితే 
ఫ్ట్‌త్వా యత[త is హర్ష తో ఘట్ట లేషీతి; 
ఉ ద్దట్టితః తదాఖ్యేషు రణేష స సకీర్హతః 
(పయోగానుకృశే ప (వసాశేచా సకృత్‌ సకృర్‌ 
ఉర్వ్వమ్మగళతలం భూమోపార్ష్ని రంగులయో౬౦చిళాః 
యస్మిన్‌పాచేఒ 0౦చితః సస్యాత్‌ పావదా[ గక్షత చం(క్రమే 
స శ్ర ర్య రికే పాదాహతా (భమరకేఒ పిచ” క్ట 
: . న్భ త్ర కోర ఢత్యా వళి == fi 412. శే, 


శ 


మెనది. కమపాదయుత మెన 


శాస్త్రరీతలో పుష్పాంజలి నొసగు పన్టతియున్నను ధరతనాట్యము కావించు 
వారికంటె దేశివద్దతిలో కూచిపూడి నా 

నాట్య(పారంభముస పాటించి పష పంజలి ప 

పార్యుడు (పేరణాది చేశిక్ళ త్రముల వివరించు పట్టున అలరులతోడ అరిజలించు 
రీతిని (వస్తావించినాడు. దేశివిద్యా విశారదులు కుటిలములతో పుష్పాంజలి గావింప 
నలెననిరిగాన పృష్పాంజరి యను పేరు బౌపచారికముగ సివిధికి సం|కమించిన 
దనినాడు, ' ' 


690 
ర్ట 
గే 
0 
fy 
ee 
ఖీ 
గొల 
ప్ర 


ఇట కంజలోచనచే శ్రీనాథుడు కర్ణాటదాణిలో మార్గదేశిరీతుల కలగలుపుగ 
నాట్యమాడించుటలోని ఆంతర్యము ఏళర్కార్హ ము. థభరతాథినయవషము కేవల 
మార్గవద్ధతిలో నిర్వహించిన ఆందు ఇంప్పతగ్గును. అట్లని జాతరచిందువ లె 
పూర్తిగ దేశ్యన్న త్తరీతిలోనాడినది జాతరచిందువవ నుండి ఈరంగము (తొక్కి 
నే సొంపులేనివగును. ఇట్టికుష్కనృ త్రము సభాస్టానస్థాయికి లగినటిదీకా లేదు. 

ళు 

కావుననే సభారంజకముగ మార్షివేశి - (ప్రక్రియల "చభుపాళముగ మేళగించిన 
(కొ శపాతల మేలుకలయికను (శ్రీనాథుడు నాడే కవనితారపముగ సంకల్పించి 
దానిని కళాత్మికముగ నాట్యరికిగా మలచినాడు. (శ్రీనాథకవి వరుడే ఈ నాట్య 
(వయో క్రమగుటవంన అటు కవికులమునకుఇఖటు కళొకారులకుకూడా కర్ణాటభాణ్‌ 
అలవరుచుటలో అతడు ఆద్యు డై ఆరాధ్యు డెనాడు. పుష్పాంజిలి నొసంగు 
కొలిమెట్టుముగిసిన పిదప మలిమెట్లుగ ఇ కెముడి కట్నముల్‌ కనిపింపజేసి కంజ 
లోచన యొక నాట్యహేవాకమును (వదర్శించినది. ఇదికూడ, దేశిరీతికి చెందిన దే. 
కంజలోచన పాదములకు గజ్టెలుకట్టుకొనిన పిదష .వేగాస్వీతముగ అంజలినిండుగ 
అలరులు వింపికొనివచ్చి రం గక్టలమున నిలిచిదేవతలకు పుష్పాంజలి నొసంగి 


అకు దం "= 


ఖః పవ, పీ, చం అ 769_779 వ్‌ 


40 (పాళినాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వకివ 


be 


ర్నణమును గాపం టలు కకోలు ప మెదో పిలి 
* సర్యసమర్చ ఇముగావించుదకు 


(పకికగ సర్యబవతం కంజలించుదతో ఇదజలినది. ఇపడామె హ నములు 
తావి 


ap) 
రిరము ఫనచి. ఆరి కహ నములను అతిరి కముగ (దర్శించిన అందగిం చదు, 
అణ కా తానీ =) అవక 
కాపగనే ఆ నాదైన ందరి చాతు రంముతో తనయాట మె? నవారు కట్నెములగ 
ఘంటా కంకణాడికములు బహుకరింపగ వసితో?ం హరన తన ముంజేతులను 
ఎకిముడీయను నాద్మహేలతో [పదర్శ్భించినడి. ఈబావచారికవిధిని ఇట్టన్వయించు 


కొనవచును. ఆమె గాజులను గలగలనాడించిన రక్‌ ళం యశధ్య్వని (పయు క్ర 
ముగ మజిబంధనశభఖాయుశమలగు. కనహ స్త (వకొోప్టముల నొకడానితో పజి 
మెలితిప్పి చేతుల నాడించి గది. ఈ ఆంగికానుభవమే 1 కెముడిగ 

వదు న్నది. కయియనగ చేయిఆఅని మడియ గా కూటు యు అని అర్థము 
చప్పికొనవ౭ను, అపుడు ఈ 'రెందుపదముల మాహోరముతో ఈ నాన 
pee గ నము గాపంచుకొను నుట చూరాన్వయంబుగాటోదు. 


ఎలయంగ కొమ్మది విధము వెనటి 
ఓ ద 

భూచా రి నాట్యంబు పొందుగానల్సి 
పదహోచ ఏదముల( బరిగిన యద్ద 
ఆకొశచారియు నకముళంగనా.డి 
అంగహార్మాఖ్యచే నమదు నాట్యంబు 
ఏదితమే తొమ్మిది విధములనాడి 
గతిగారిభేదన్లూళ్‌ గనునడునట్లు 


(ప్రాచీనాం[ధ మహాకపుల సంగీత (ప్రతిపత్తి 41 


(భమణ సంయుతదీ క్‌ పటిమమీలంగ 
పాణి భేదంబులు పదభేదములును 

స్థానక సంచయసంయు క్రులమర"” * నాడి ఆకంజలోచగ తం అపార 
నాట్య చేడిపాండికిని పడర్శించిగది. ఇట శ్రీనాథుడు నాట్యాచార్యుడై కంజ 
లోచనా నాట్య(యోగమున తచ్చాస్ర్రపారంగతు డె అందలి హేవాకములకు 
లక్ష్యలక్షణ వివేచన సల్వి నాడు ఆనాట్యము నలిన తీరులో బౌహ్యాకాళాది చారీ 
దేదము న్ని యో బిల్లివిరిసినవి. **భరతముని వుతానుపారముగ జాయసారు ఫడు 
ఆ సిద్దాంతపు వే మెర 'గచారి కరణ, (భమణ;మండలాదుంను నృ తరత్నా పటు 
వినరించినాడు. ఒక కారితో చేయుపని చారియనియు; రెండుసాదముల కార్యము 
కరణమనియు దమూడుకకణముల చాకము ఇండవునియు తెలియుచుక్నే ది. ఈ 
ఖండములు మూడో నాలుగో చేరి ర్పిచేయునది మండలమగునట. నడకయందు 
యుద్ధమున్క బాహుయుద్రమున చకము మున్న గువానిని (ప్రయో గించుణయందు 
చారి వచాంనము లేక నాట్య మేసాగద=. ఇట్టీచా రిభేదములలో ఆకాళచా రులు 
పదునారని భూచారులు పదునారనియు భరతజాయపాది నా ట్యకశాప్రజ్ఞులన్నారు: 
కౌని(శ్రీనాథుడు మా(కము వెలయంగ తొమ్మిదివిధము లైనట్టి భూచారి నాట్యంబు 
అను పొందుగ నాకంజలోచన సలిపినదనినాడు. బహుశః ఆ సుందరి నాట్య 
(పదర్శమున పొండుగకొమ్మిదింటిని మాత్రమే (వదర్శించినదనుట (శ్రీ నాచాభఖి 
(పేరితార్థము గావచ్చును. అంతేగాని భూచారి నాట్యములు నవసంథా్యాకములుగ 
శ్రీనాథుడు చెప్పి నాడనుఓకు మూదంఇదమిత్సముగ గోచరించు బలేదు. తరువాతి 
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ఖు. ఈ్చేత్రిత్రో ద్వి(త్రిచతుః........ ఖండ సంమాతకాభిఢాన్‌ 
కరకానాంయిథా కొవుం షట్కం స ప్తకమష్టకమ్‌ 
నవకం యావ దేశ్తేషామంగ హారోమత సదా” 
నృ _తరత్నా వళి 1V.246.47.y 
నృ తరతాషావళ 10.1 
si 3.1; 6.7 


9? 10.1, 2, 3,4, 


42 (పాచీనాం(ధమజోకవుం సంగిత (పకిప త్తి 


తొమ్మిది విధముల sa నుజలోని పరమా కము వరా, “లోచనా. “కము. స. 
చేతనేగాక తదతరానవయనముల సంఘవి కరణవె ఏథధ్న్గమును 
[వరర్శింపవచ్చును. కొవుననే కరణములణ కెండ్కు మూడు; నాల్గుగాగాని రేక 


ఇచ్చానుసారిముగ ఆంగహారిమల గం క గాక నేతత్స దార్జమును గూడ 
పరా; లోచించు జ న నికి వృ శ్రరత్నావళియందు వివరణయున్నది. 
ఆంగములను అ ధానములకా హరణము ముగావించు (వ(క్రియగాన ఇదిఅంగహాోర 
మెగద౯. అంళేగాక ఇది హర?ఃకషయు క్తమైగది. హారసంబంధియగునది 
కావున నిద్దానిని అంగహారమని తచ్చా ప్రజ్ఞాలు వ్యవహారించుచున్నారట. 


f 
fA 
త్న 
a 


a) 
2 
$3 


ఇడియొక ఆరాధనావిశేషముగా ఆత్మ 
మర్చి ంచుచున్నాడుగాన నాట్యకో విదులు 
ఇదానిని అంగహారమని SO కావుననె ఈశ్వరార్చన కళాళాలి 
యగు శ్రీనాథ నజసార్వభౌాముడు ఇడ్డావివి (ప్రత్యేకించి చెప్పినాడు. 
*జఆంతేగాక ఆకంజలోచన ఇట్టీ అంగహారములను పాదభేదంబులు, పద 
భేధంబులు నమరునట్లాడినదనుటలోపాదరేచక పదరేచకస్టితులుస్పు రించుచున్న వి 
ఈ పాదరేచకములను గూడాజాయపనేనానియే వివరించినాడు. ఆ పిదవ “గీతాచారి 
భేచముక్‌ గకవడునటు స (భమఆ నంయుతదీప్తి పటిమ మీరంగ” ఆ కంజలోచన 
ఆడినదనియు అనినాడు. అంగహాకములు తాళానుసారవుగు రీతిననుసరించి 
చతుర[స (క్య(స గతులమార్చుతో రెండుషదునాజులుగ వింగడింషవ వెను. 
అప్పుడవి ముప్పదిరెండు అగును. 
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* ఆంగానాం యోగ్యదవేక్‌మ పహారణేన నిరుచ్యతే 
అంగహారో౨ఫవా హోర; (పయోగో హరయోగతః 
ఆంగసిర్వ ర్తవీయక్వాత్‌ అంగహారః (వకీర్రిళః 

నృ తరత్నా వళి”. 24ల5. 
సుష పాదహ కటి గ్రీవారేచకాంశ్చతురో (బువేః 
ఉభయోరథ వెకన్య పాదస్యధరణీత వేజ 
నృ _త్తరత్నా న?-1V_358. 


వీనాం[ధ భుహాకవల సంగీత 
(ప్రా నాం(థ దబా కవుల సంగిత (వతీష త్తి 43 


వ్యవహృతమై యుండనోపును. 

ఇకపాణి భేధములు, పదఖేదములు స్థానకనంచయమమక నా కంజలోచన 
నాడినదని శ్రీనాటదనుఐలోని లక్ష-లక్షణ వివేచన మి గిలియున్నే ది. అందును 
ముందుగ పాశిభేదంబుల్కు పదభేదంబులన నేషియో విచారింతము. నాణ్యకారులు 
పాణిభేదములు అఆనంళము౪నినారు. “అనంతా వైరసాః”* “అనంతా వెరాగాః” 
అను ఆభాణకములున్న సు ఆయాశాస్ర్ర కారులు ముఖ రనములను [పథానములగు 
రాగములను పేర్కొని ఏవరించియేయున్నా చ. అస్తు ఈపాణభేదములరోముఖ్య 
ములగు వానిని కొన్నిటిని సంయుతహ స్రములని, ఆసంయుతహ స్తములని వింగ 
డీంచి ఆయాజాతులను విభజించిరి. ఇక పదభేదముం గుజించి భరతునినుండి 
జాయపసేనాని వజికునున్న నృ త్తతశత్త్వలక్షణజ్ఞులందరు చెప్పి యేయున్నా రు 
అవి పదివిధములుగ చెప్పబడియుస్నవి. ** పినినన్నింటిని ఆ కంజలోచన 
(ప్రదర్శించివదని (శ్రీనాథడిట కాహ్రోక్తముగ ఆ(మేడించినాడు. 

న్థానక సంచయ సంయోగమమర నాసుందరి యాడిసదనియు. ్రీనాథు 
డన్నాడు. న్థానకములకే స్టానములనీయు న్యవహోరమున్న ది. ***ఆ నలగాము 





ఇ ""అభినేయంజగతృ ర్వమనంతో ౬ భినయో౬ ప్యయం 
యఏవ యుజ్యకే హస్తో... త శతేషామవ? సంతతా” 
నృ త్రరత్నావ? 1 _ 287 
క ఖః “గమా[ గళల సంచాల కుంచితో ద్దట్టితాంచితాః 
ఇతి పాదభిదాః పంచ భవేయుర్ముని సమ్మతాఃో 
జవ జం తాడితో ద్రఘట్రితో లేదో ఘట్టితో నురితో ఒ(గగః ప్త పార్శ్యగః 
సూచీనంజ్ఞకోంగులి వృష్థగః 
తిలాహతిరితి (పాహురస్యభేదాన్‌ పరేదశ” 
నృ.ర. | _ 418.19. 
“శరీరస్యాంగ వినా;న విశేషో భావ (యోగవత్స్‌ _ నేతయో* 
సహగఖకోజ పీ విశ్ళలః (సానముచ్య తే” నృ.ర. 141 _ 72" 


44 (ప్రాచినాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పనివ శ్రి 


నాన్టాననర్తకి స్థాగకపసొజగును (పదర్శించులోని హొయలును (శ్రీనాథుడి: 
(పవ్క క్రముగాపంచినాడు అని ఈపావముఇందలి భావఏపేచసచేత సువ్య క్ర 
మగును. చేయజణోపు చారికనుకూలవుగు రీతిలోనే దీనిభావమును జూప్పట కై 
కనుచూప్పలు శరిరాంగములు సెతము ఒక క్నంస్థాసమున నిలిపియుంచుటయే 
స్థానకము. ఇఏ పురుషన్హానకములు స్త్రీ స్థాగకముల్పు శుష్కుస్థ్టాసకములు అని 
వానివాని అవాంతకఖేదన్మాయాదికములతో నాయ్విళాస్త్రములందు నిర్వచింప 
బడినవి. ఇవికాక వేశిస్థాగకములని వేటుగ ఇంకొక [షభేదముకూడ చెప్పఐ 
వది, అవి సమపాద పరావృ త్త స్వ స్రీక వృషభాధికములగు ఇవి ఇవంవది 
మూడుగ వక్కింపఐడినవి. ** పీనిడన్నింటిని స్థానకసంచయ సంయోగమమర 
ఆకంజలోచస నిర్వహఎచినదని శ్రీనాథుడు పలికినాడు. ఆ తరువాత ఆలాస్య 
సుందరి నృత్తరీతిని మజలదేశికి తరలించినదనుచు శ్రీనాథుడు మజల కర్ణాట 
బాణీని అందుకొనినాడు. కేవల మార్షిషద్ధతివిగాని పూర్తిగ దేశిివకియనుగాని 
అనుసంంపక కవితలో సంగీతసామ గిమను గీతవాద్య సృత్య(తయిగ తౌార్య్యతిక 
రీతి సంయుతముగ శ్రీ నాథాడు నముపాదించుట ఇటగోచరించుచుగ్నది. 


ఓ! 


దానీకను (కుతిగ ముంచు మార్షి (వృకియానుసారమా కంజలోచన 
(వదర్శీంచిగ నాట్యహేవాకము ఏతచ్చాస్రపారిభాషిక పదజాలముచే సువ క్రమ 
గావింపదిడిసది. పిదప పాఠకులకు విసువుగొల్పకుండ వద్ధతినిమార్చి చేళి 
సృత్యములను ఆకంజలోచనచే కగ్గాటబాణీ విశారదుడగు శ్రీనాథకవివరుడు ఈ 
రీతిగ ఆడించినాడు. 





[(తయోవింశతి దేశీస్టానకాని 
జజ అడ జల్ల ఆగ అభం ని 

**  సనముపాదం పరావృ త్తం స్వ ప్రెకం వృషభాసనం ప (వాహ్మవైష్టవ 

శివాని గారుడం సంహతాభిదమ్‌ 

వృష్టోక్తాన తలం వర్గమాగం కూర్మాసనాహ్యయం య ఏకపార్శ్వ 

గతం నందాావరాహ్వూ చతుర[సకే 

(పారి విదై కపాదాఖ్యే నాగ బంధంబదంతకః 

సమే సవిషమేనాథఖండే నోవవదేనచ _ యు క్షం సూచి(తయేజేతి 

వింశతిన్హిభిరు త్తరా _ నృ.ర. ౪ _ 12-15. 


(పాచీనాంధ మహాళపుం సంగీత (ప్రతిష్తి 45 


సభవార లాశ్చరగంయు ఇలయిరి” 
శ్‌ వ్‌ ఇ నీ జ డ్‌ ప t శా ఇ జంగ్‌ ౮ జప గ్య వ వ్‌ ఆ కు బటి 5 
ఈ చెశిన్ళ త్య్మప్మ కియలు (పాచినాం కవుల సంగత (పతిపత్తి 
[వధమభాగమున వవరింవజవెసెవి. * ఇట్లు చళినిమార్చి మార్గిన్సి మార్షిని 


జార్చి దేశిని నవత్వత త్వరీతులలో (పతిపాదించు ఏరోని శ్రీనాథుని ఆంతర 
జాయపాయ్యల భావనతో వృంజిత మైనది. ** ఆనాటి తవిపం పిత కతళొకాలులు 
నృపాలుని అనుమాయులు గాన ఆస్ఫపాల మనో రంజనాళము [క త్‌ క త 

@ వానల oan...) 


ళీ 


రీతులు చేశనాబ్యవద్దతిలో (షకల్చించు£కు అవకాశముండును. మార్షిల్‌ 
మార్చు నకు తావుండదు. కావుననే ఆనాయ్యసుందరి చశనృ త్యములను నరవి 
(పదర్శించి సభారంజనియైసది. మార్గి(ప[కియాను సారియగు లాసమున సౌకు 
మార్యము [పకటితము. దేశివద్ధత సంయుజమగు గ త్ర్తమున జొద్దఠ్యము 
(పన్ఫుబము. ఈదెశి నృత్తములో క్కాక్కచో పురుష్మ[షయు క్తములు గాదగి 
నంత ఉద్దతములుగ తాండవ సమములుగ నుండును. అయినను కంజలోచన 
నలగామ ధరణిపాలునకు (కొత్త చవులూరింవ కొద్ధత్యము సలవరచుకొని అబల 
యయ్యు తాండవసమములగు ఆ స్ప త్తములగన్నింటిని సరవి (పదర్శించినదని 
శ్రీనాథ స్మూతధారుడి ఏ (ప్రకటించినాడు. ఈరీతిగ దేశిన్స త్త (వదర్శనము 
ముగియగ అభినవ (పియుడగు నృపాలునలరింప అభికవవిధాశయగు (శ్రీ నాథుడు 
నృ ల్త్మేవ్మకియను మరల మార్గికెట్లు మరలించినాడు. 

క నాచన సోమన __ [వొ.ఆం.క.నం. (వతివ త్రీ పుట. 156.62. 





** భవంతి ధరణీపాలాః (పాయేజాభినవ(పియాః 
ఆత _స్పత్చీ9తయేఒద్యాప్‌ యద దుత్నాడద్యతే నవమ్‌ 
నృ_త్తంతతః "స్మృతం దేశీ తట్రచే కానుసనారతకో _ గర. v3. 


(వి ఉనాం( వ మహోకపుం సంగీళి (వ్రకిపతి 
రీ 


Pe తి . చ అజ త్‌ దే పు నే లా జౌ 
కళై వెలి నిరుమెల తగు చరద కంచు 


(4 జే ఖీ జ _ కొ జస ష్‌ Ga ఇ” 
సంయుకాసంయుక ఉగ గంకుచిత 


a a జో 
నానాంకరములు సాఎంహ సములు 
(on థి చి 

Ha a (rar Pad 
శరమును జూజప్పలం చెకి_దజొదులు 


ఆంధ నంన్కృతథాష గబురు గీతముఐ 
భావంబుంనృగా (పక దనచేయ 


చూడి రంభాదులు చోద్యంబునొంది 


cn 


రసులు వంచియు సీగ్గునుచెంది 
ర్‌ప్పుడా భూమీశురడాదర౧ జొవ్ప 


వ స్రభూషణములు వొరలకిచ్చె నట * 


ఈపాదముఇలో కవిసార్వభౌముడు సటసార్వభౌముడై హ స పభేజ 
ములను ఆధినయ షడ్గతులనన్నింటిని తన మానసనందినియగు కంజలోచనచే 
పాఠక హృదయరంగమున నభినయింపజేసినాడు. ఇందుమున్ను గా ఆకంజలోచన 
తానొక్క_తేయ కాక నాట్యబృంద సహకృతితో తగు చెలులవుర నాట్యము 
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నను చోద్యముగ సత్వ స్థితినుందుకొని రసానందము సంచెడువారు మాతము 
[పేశకలే, కావుననే (శ్రీనాథమానసప్ప్యతికయగు నాకంజతోచన నాట్యాంతరిత 
భావమును లె్నగా [పకటినచేయగా చూచి రంభాదుతే చోద్యమందిరట, 
చతుర్వి ధాభినయనముల లో పాత్వికాభినయ షేపహ్రూ శ్రీని వదిష్టముగ (వకటించు 


నే 


నాం(ధ నుహాకోవుల స గీత (పశివ శ్రీ క్రీ 


త్త 


సామర్ధ్యము అండదణీకుండదు. ఆది అభ్యాసన యా లభ్బముకాౌని నహ జగుణము 
శ్రీనౌ థహృదయనందినియగు కంజరోచన ఈ సాత్వికాభిన నున గూడ 


నిష్టా సృత్వమును (పకటించియుండుసు, కౌపుననె ఆ  అనివయవరాకా 


ళ్‌ 


మెన పరాకోటి ముట్టిన దగునటి సొతి త్యికొథినయమును కాము గాఏంవచే మెతి 
మజా యట్‌ 


దర్శించి రంభాదుతే చోద్యముసందిరి. ఆ అప్పరసలు తదధినయమునకు తురీయ 


మెయని శిరస్సు వంచి సిగ్గిరింని శ్రీనాథుడిద ఢ్యనింవజేసెనాడు. 


గి 
కరుగు సన్నాహముననున్న సహ సవమాసజీవియై అలరారిన శ్రీనాథుడు తన 
(ప్రస్థాన భేరీభాంకృరిని తుదికృతియగు పల్నాటిష్‌ర రచరిత క కావ్యముసనే కరాట 


ముగ నినదింపజేసి ఉండవచ్చును, దివిజశవవరు గుండియర్‌ దిగ్గురనగ అప 
పురి కరుగుబకు ముందుగ |ప్రస్థానపాధేయముగ నీపీరపదా ss కను 


డ్‌ 


సంతరించి రంభాదులు తన మానస నుతయగు కంజలోచగకు తీసి 


w 


కోట్టనిపించి వారిని నాట ్య హౌవాకమున సిగ్గిలజేసినాడు. కవిరాజు అప్ప టినుండియే 
ద్రపజకవి వరుగుండియలు రిగ్గురసుట [పాళంభమైయుండును. కాపుననే శ్రీనాథుడు 
మనవనీంతకాలము నిల్భయముగ సాహొతీరాజ మునకు అరికవిపిరభథయంకరు డై 
కవిరాజేం[దుడై నాడు. గీతి సా మాజ్యమునకు సార్యాభామము రాగమయముగ 
నెజపినాడు ఆతని సహచరులగు వల్ల భామా త్యప్‌ననీరదులీ . పాజ్యకవన 
రొజ్యముసు (శ్రీనాథము[దాసనాథముగ వ్‌ వి స్తరిలజేసీనారు. ఇమ్మటో కి వీరాజు 
రాజ్యాంగము గావింప రాజభాషగ తీర్చివిద్దికొనిన ఆంధసంస్కృత భాషనమరు 
కర్ణాటవాణీ కర్ణాటవాణ్‌, న న షస భ్యముంకొనినది, 





వంత 
[(2డాధిరా:ఏము. శ్రి నాధథము[దాసగ నాథమెన కర్షాటవాజీ వల్లధుని వాజిలోనే గాక 
అనాను ద, ట్‌ 
వానలా అధికా = mn.) జ 
షల వుసీగాసె a మరిచిన ఉకిము దంచి జలుబీకినది, 
Or) (aa: Cog 
“గతి రసికుండగాన కళామసీయయో మయ 
[వత ఏికచారవిందచ వనవాటిక నేమిటికింబరిత్యజిం 
శ Ca గ్గ జ్యో ~~ క్ని ణు ఇ = ఇ 
ళం 
తినిటు సంచరించెడవు (పాండి పోయెనె సీ విపేకమున్‌ొ * 
ఇందు షష్పదుని గాపలకాశపనియవని వల బె ఘుడు సంకభావించి తస 
(1 బ్‌ ఇ Cr చి ఇ క ఇ 
గ్రశావాం ధి, ముసు గోబరింపడేసనాడు. ఠతరవా తిదియగు ఫరినఏవక్షతో షడ్డము 
భా ఈ 


బయూార భాషిత సంగీళలక్షణమునకు లత్ష్యమునిట్లు భాసింషజేసి నాడు. 


“మా "లి షూంగలి వృక్షము 

పూగొమ్మస నుండి షడ్డము [పకాళింవన్‌ 
చేంగొదమ నెమలి పల్కాడు 

గేంగో యని వైశ్య పమసకు। గెలుపగు! జుమ్మీ” కం 


సంషెంగ=నూనే ఆమ్ముకొను ఇతికంఠస స్వరము మడ వల్ల భునీ కర్డ్‌ 
పహరములో విట్లు కర్టాటముగనే ధ్వనించినది. అది శతానందగేహిసీ. కరరువి 
(వరోహశిఖముఖర వీదాక్వాణ పాణింధమంబై_ మధుర స్వరంబున గానసనాధమై 
కోకిల ఫంచవ (పతిని గొసరిసట్లు శీ (శ్రీనాథవా జీని జై ప్రికెలయించి పలికినపుడు 
తేవియలొలకేంచినది. 


ఇంకొకచో నొకవడతి. వల్యోక్టి టేపీరుల పాడివుడు ఆమె అద్దావిని 
ఆలపించి ఆధినయించిన తీరులో “సంగీతశా ప్ర పునిగ్గు వెల్లి విరిసినది. "అది 


క్ర '్రీడాఖిరామము_ కథా వస్తాప?...39 
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“| దుతతాళందు"; ఏకోగుంధిత కిధుంధుం కింతా 

ధ్యనించినతీరులో లయాత్మికత వాద్య 

పదియము లోనే వల్ల ధుడు గీతవె వొద్య నృత కతయియెన సంగీతసచ్నుగ నంరూసపసము 
శా 


ae) జ 


“| దుతతాళంబున వీరగుంభిత తకభుం ధుం ధుం కిటాత్కాారనం 
గీతి వాయింపుచు నాంతరాళిక యతి[గామా భిరామంబుగా 
యతిగూడం ద్విపద (పబంధమున పీరాసీకముండాడె నొ 

క్క_త (పత్యశముంగుమారకులు ఫిట్కారంబునందూలంగన్‌” * 


ఇందుతాళము (దుతగతిలో నడచినదని ఇ (వయు క్రమైన “తకథధుం 
ఛుం కిటి యసు జతితో (వవ్యక్తమైనది. ఒక చెబ్బ యొక ఉసిగ దీని నడక 
ఏంగడీంపదబిడినది. ఇక నిందు సంగీతపారిభాషిక వదమును అంతరాళిక యతి 
(గామాభిరామము అనునఏ వివరణార్హములు. (సి సోతోవహ, గోపుచ్చ, డమరుక్క 
హృదంగ్క పీపీలికాదియతులు సంగీతశా ప్రమున ను సున్నవి. కాని “ప్రత్యే కీంచి 
అంతరాశిక యకియను నామము మా(తమి శాస్త్రమునందు మృగ్యము. అంతరాళిక 
మనగా అంతరాళనివాసియగు పిపీలిక యని అన్వయించుకొనించో దానిని 
పిపీలికాయతిగ పేర్కొనవచ్చును. అంతేగాక నాట్యిశాస్త్రమున అంతరాళమును 
నాట్య హేవాక మొకటి కన్నట్టుచున్నది. ఈ అంతరాళగహేలతో గూడిన యకి 
(గామాఖిరామత్వమియ్యది కావచ్చు ననుకొనుబఐ కనువున్నది. ఇక [గామా 
రామంబుగ యతిగూడంబాడదుడ యనువలుకుబడిలో [శుతిలయ సమాహితత్వమ 
వ్య కృమగుచున్నది. యతి (వభేదము తాళసంబందియగు అక్షర కాలముల ప! 
గణముసక జెంది"'ది. (గ్రామనునుగది ? స్వరకల్పన నావధియగు మనోధర్మ సంగీ! 
పద్దతి సంబంధియగు ఒడుప్పు. ఇందు స స్యరాత్మీకత్క బయాత్మికతలో పర్యవసిం? 
చున్నది. 

నల్నా టివీరులకథ _116. 


ఫ్ర 
రాగసంభవ$*ి అనునీ నంగీతశా స్త్ర పద్దతిని బట్టి |శుతి 


మండీ సంకముళ్కా స్వరములనుండీ (గామములు, (గామములనలన జాతులు, 


| 
ర్త 
శ 
ఖగ 
భై 
టన 
q 
ft 
ఫ్ర 
గ 
గ్‌ 
fh 
Cc} 
2h 
ad 
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వర్తి యచున్న ది. క గాసుః స్వర 
అని సంగితశాస్ర్రము | గామమున కర్ణము చెప్పుచున్నది. * ఈ [గామ 
మాలు మూడవి అందలి రెండు భూలోకమున వి|జతములని ఒక్క_టిమా (తము 
వర కమునకు పరిమితమని తెలియుచున్నది. ఈపద్ద్ధశిలో అంతరాళిక యను 

రాషంబుగ యతిగూడను ద్విపద (పబంధముగా నాయువతి 
పాడుఎరో వల్ల భుని కవితలో సంగీతళాస్త్ర పద్ధతియేగాక శ్రీనాథుని కవిత 
యేఇద్రరివదువగు తర్జాటరీతిగూడ (పవ క్తమెనది. మొదటిపాదములో దేశిరీతిలో 
సర్వదుకమగ తాళము నిర్వహించుచు పలనాటి గాధను పాడు (పార ౨ఖించిన 
ఆ చెకత శేవలము. చేశీవాణీతో ఆగలేదు. మార్షిరీతికి కూడ తనపాటను మార్చి 


ర 
E 
Ff 
శక 


సద, ఆంకశేకాదు ఏతన్మార్లరీతికి పతాకమనదగిన ఆంతరాళక యతి (గామాభి 
రామంబుగా నద్దావీని న్వరసంయుతముగ నిర్వహించుచు గానము చేయనారం 
భించినిది ఇట ఒక్కట మార్గప్పుకేబ మజియొక్కట దేశి తెలికేనియ యూట 
(వవ ర్డిల్లిజేషి వల్లి భుడు శ్రీనాథుని అనుయాయినవి చెప్పక చెప పుచున్నాడు, 


పిదప కథానుసారముగ ఒక బవపీడు ఎకపీరమపాదేవి ఎదుటపేలచి 


వరశరామువి గాఠలనెర్లి (పౌఢి పాడిన సందర్భమును గూఢ వల్లభుడు రాగమయమే 
కోవించివాడు, 


ET TT ప మ స ద వమ ల న 
ద్వా (గామౌ వ[కుకౌలో కే షడ మధ్యమ సంజకౌ 
జ “కి ఇ 
గాంధార [గామమాచష్ట తదాతం నారదో మునిః 
(ప్రవర్తతే స్వర్గలోకే [గ్రామాచసా నషహీతలే* 
నం గీశధత్నా కరము, కల్లి నాధవ్యాఖ్య. స్వరగతాధ్యాయః, 


(ప్రాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శ్రీ .స్‌ర్‌ 


కక్‌ నికీ ప్ప ఏ క్రస్వరవిలా స ఢ్రీనివా వాసందటు జవనికందు( - 
NS తం(డికి( గంఠశు(ఉికిః గూడ(జొక్క_ం౦బుగా నారి సొఎగుమెఎ 
రు 

నాలాషముల శుద్ధసాళ గ సంకీర్ణ బమిధరాగంబుల చవు౭చూపి 

డమ డమ ధ్వసుల(టొటారించి యెడనెడ6 గ తెరమారంబు బి తరిల 
pa) ft మీ ర 

వాద్యవై ఖరింగడు నెజివాదియన(గ నేకవీరామహాదేఏ యొదుట నిల్చి 

పకశురానుని కథలెల్లం [బౌఢిందాడెం జారుతర కీ ర్తి బవనీలచ[కవ రి”* 


ఈ పద్యమునందు వల్లభుడు బవనీని స్వరూపసాక్షత్కృ తితోపాటు ఆతని 
సంగీత విద్యావై వై శారద్యమును (పవ్య క్త కమొనరించెను. వావి శ్లవారి [కీడాభిరామ 
(వతిలో జవనికందు గట్టిన రం(తియనియు" 'షెది. ఇది బవనీనిగూర్చిన (పస క్రి. 
కాన నాతడు పట్టినవాద్యము జవనికగాక బవనికయైయుండనోపుననీ తోచు 
చున్నది. ఇకనాఐవనిక తం|తీవాద్య (నుని అయ్యది కక్షనికీ ప్త వికస స్వర స్వర 
విలాస శ్రీనివాసంబని వల్లభుడే అనినాడు. ఆవాద్యమునందు ఒకే ఒకో తంతి 
కట్టబడియుండునని ఆ తం|తీ(శుతికి కంఠ |కుతికి పొంకంబు కుదిరిన ఆగానము 
సౌొబగు మీజునని వల్లభుని మాబలవల్లనే వ్య కృమైనది. కావున ఈబవనిక |శుతికు 
పయు క్రపుగు ఏకతం(తి వాద్య మని 'ఆయొక; గ్రాతంతి ఆధారషడ్డమునకో మధ్యమ 
[శశితో పాడవలయునన్న మధ్యమముసై కోకు తిచేయుట క అనువుగాచేయున్న దని 
పించుచూది. ఐపనికవంటి ఏక తం తివాద్యమును జోగులు సాధులు ఏకతార 
యను పేరుతో త త్త్వ్వముల పాడునపుడు మీబుచుందురు. బవనికయందు గట్టిన నారి 
(వస క్తి ఈపద్యమునందున్నది. ** ఈనాబీయసు పదమునునిట్లి ఈ వాద్యము 

శ బవసిడు _ 130. 


** Villupathi: The Leader sitsin formt ofa long bow 


(Villan) about six feet long and provides a shythmeie 
accompaniment by str.king the cord of the bow with 2 
pair ofsticks. The bowis made to rest ona pot. A 
fews bells are suspended from the bow and their rythmic 
jingling adds interest to the general effect. The 
prose discaurse 19 interspessed wine s ngs. 
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తొగాన్కి లోహనిర్మితడుగు గోటితో గాని 
వఏీణపె ఈ కతె 
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ఈయొడుపు సమ్మ గముగ [పారంభదక లోనున్న విద్యాభులకు అనువుపడదు, 
కత్తెర మార్గంబు బ తిరిలజేయు ఏకు వలభుడన్నటు వాదవె ఖరి కడునెఐవాది 
గ nN జి ౧ యుగ లై 
యగుచు తీవసాధన సల్పినవారి కే ఇడియనువగును. ఈవాద్యవై ఖరి (పవ్య క్రము 
గావించినతీరునుబటి వల్లభుడుకూడ వాద్యపె ఖరిలో గడునెజవాదియె సంగీత 
పాండితియేకాక దానికి లక్ష్యుశుద్ధినొడ గూర్చు సాధన సంవ శ్రీని 
సమకూర్చుకొనిన వాడనిపించుచున్నది. 


అటు పీదవ నలభుడు జపంగకు (వదుద పాడిన పాజలోగూడా సంగీత 
స్యారస్యమునింపె శౌ“రితొల కెట్లు వినిపింపజేసినాడు. 
“అలరుయభో (డి జనంగమ (వహద మధారినద్ధఘంటాధ్య నున్‌ 
చెలంగందాడె సమ _స్పలోక జనస్‌న్‌ (శామేక వీరాంచికన్‌ 
రాజొకొ)_క మూర్భనా “స్వరమున్‌ (వాణంబు గల్పింపంగా 
కలకంఠీ కలకంఠ కోముల కుహూకారంబు తోరంబుగన్‌” * 


ఇట జనంగమ (ప్రమద మధ్యానర్ధ ఘంటధ్వనుల్‌ చెల్యంగ సమ స్పలోక 


జననిని (శ్రీ ఏకపీరాంబికను స్తుతించుచు బాడినది. ఆపాట కనుగతముగ లయాత్మి 
కత వలయింస ఘంటాధ్యనులు ఆనద్ధవాద్యధ్వనులు కూడ చెలగిగవి. తత్తు 
ఘన తుషిర్క ఆనద్దములు నాబడు చతుర్వి ధవాద్యాములలో ఘనానద్దములిట 
(వయుక్షములై నవి. ఘనములగు ఘంటాదికముల ధాతునిర్మితి లోహసందింధి. 
ఆసజ్థవాద్యముల ధాతునిర్మికి చర్మనసంబంధి. మర్షకాదికములు ఆనద్దములే 
కావు? నే ఆమాఇత మధ్యమున లోహనిర్మితమగు కు[దుఘంటికలతో గూర్చిన 
యొధాజము వంటి మొలనూలును ధరించియుండును. ఆందలిమువ్వలు తాను 
సారి లాస్యమునకనుగతముగ (మోగుచుండగా ఇంకను 
లయాత్మికళను (పతిపాధింపనెచ్చి మెడకు తగిలించుకొనిన డోలకువంటి 
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5 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వకిప శ్రి 


యుండును. ఆంతటి లయాత్మికళతా నిర్వహణము 

ఆఅమెపాడిన పాటలతో వలరాజు ఒక్కొక్క 
_ [పాణమును (పకిష్టించెననిపించును. (శోతృ 
చి శమునకు సుఖావహమగు తన్మయీభవనయెగ్యతను గల్పించి యద్దానికి 
జ పోలిన సమ్మోహనావస్టను (వకల్పించు"! స్వర (పరోచనయే 
గీతరత్నాకరాది | గంధకారులున్నా రు. అట్టి అవశస్థితికి [పాణ 

రిచినాడు. సన్ని వేకానుతతముగ అవ గతమగు నీఅర్ధమునే 
గాక రాగవివేచనా పద్దతిలో గూడ ఈపద్ధతిని పర్యాలోచింపవచ్చును. ఒక్కొక్క 
రాగముడకు ఒక్కొక్క స్వరము వాొదిగ మతియొకటి సంవాదిగ్క యింకొకఠటి 
ఆనువాదిగ్క వేడొక్కుటి వివాదిగ నుండును. (ప్రభువునకు మం(త్కి సామంత 
దండనాథ్య శ(తున్చ పులతోనుండుననుదింధము ఆయాస్వరములతో నాయారాగముల 
కుండున్కు గంవౌద్కి నాద్తి ఆనువాది స్వరములు ఒక్కాక్కచో ఆరాగచ్చాయను 
గమ్యమానమొగర్చి వ్యాపకత్వమును గూర్చి రంజకత్వమునొన గూర్చును. 
అదియ్‌ వివాది స్వరమైన దాటు న్వరము. గృ *కణ స్పర్శనము (పవృ తమైన 
ఒక్కక్క చో క్వాచిత్మ_ముగ రక్తిదమగును. అట్లని వివాదిస్వరము (వత్యేకించి 
స్ఫుబముగ నుచ్చరించిన అయ్యది ఆరాగ(పవల త్రికి భంజకమగును. కావుననే 
సంవాది స్వరవయో గమున రాగము [పాణీతమగును గాన ఆసంవాది స్వరమును 
జీవస్వరమన్కి అంశన్వరమని వ్యవహరించుచున్నా రు. ఉదాహరణమునకు భైరవి 
రాగము వాలపించినపుడు “సన్రీపదమవగారీసి అనుస్వర_స్పబికమును గాయకుడు 
గానముచేసినను వాద్యముపై పవలికించినను అందలి నిషాద గాంధారముల అను 
వాడ నంవాధమున అరాగమున ఆ జీవస్వరములు గమ్యమానములై ఆరాగచ్భాయ 
[పాణీశమగుమ. కావుననే వల్ల భుడు సంగీతశాస్తాాన్వితరాగ వివేకస్వాంతుడై. 
జీవస్వర వకిష్టమ మూర్భనా వకో చనమును (పాణితము గావించుచు మూర్భనా 
స్వరమున్‌ (పాజంది గల్పింపగా అని (ప్రసావించియుండును. ఇంతవజకు 
వల్లభుడు అవివదావిలో మార్షి సంగీఠళాస్త్ర రీతియగున నాహతనాదపద్ధతియున్న ది. 
కేవలము మార్గిగాక అబ్లవి అది పూర్తిగ దేశికి చెందక నడిమివాటముగ నడిచెడి 
రీతె శ్రీవాథ వల్లభుల రచనాంతరిత జీవసరాగమువకు జీవస్వరమగును. కావునళ్ఞ 


ఫ్‌ నంగీత పారిజాతము. రాగసంబంధి వ్యాఖ్య 


(పాచీనాం[ధ మహాకవుం సంగీత (పశివ త్తి కరి 


పద్యమునందతట మార్లి (ప్మకియను (వవర్శించి. ఆఖరి పాదమున మా(తము 
“కలకంరీ కలకంఠకోమల కుహూకారంబుతోరంబుగాన్‌"' ఆని హూరించినాడు, 
ముందటి పాదములలో సం గీతళా స్ర సిద్ద ప్ర కియంగు మూర్శ నాదుల జెస్సి ఆ౦ళమున 
సహజసిద్ధమగు కోకిల కుహూ కౌరము ననాహతనాదము వినిపించుటలో ఆహత, 
అనాహత నాదరీతులకు మార్షి దేశి, (ప[కియలకువఏ ఒక్కాఏ కరాటనాదశె లి 
Nf అ Me 
(వతి భాసించినది. ఇట్లు కరాటబాణిని (శ్రీనాథునిసుండి పుణికిపృచ్చుకొని వల్లభుడు 
ళం జ IE 
కవిరాజు సంగీత పాండితికి తన గాసవై దుష్యమునకు నెయ్యమును దీయగగూర్చు 
కొనినాడు, 


జ అకలంకస్టితి(గోరి కాల్చెదరు (ది హ్మానందభావంబునన్‌ 
సకలానందవమయెక మాతలనుచున్‌ సంతోష చి తంబునన్‌ 
తక దుందుమ్ములు తాళముల్‌ జవనికల్‌ తందానలమ్మయ్యకున్‌ 
ఎక వీరమ్ముకు మాహురమ్మకు నథో[హీంకారమధ్యాత్మకున్‌” 


ఆనుసీ పద్దియమున ఆకలంకస్థితిగో రి (బహ్మానందభావంబులో కళప్ప్‌ క్ర 
వీరమ్మను మాహురమ్మను భక్తజనులు వివిధవాద్యములు మెరయించి అనేకవిధ 


ధ్యానములు (పచలితములగు చుండగ కొలుతురని వల్లభుడు చెప్పెను. రః 
సకలానందమగు హృదయ గంధి విచ్చేదనమున దహరాకాశావరణమున నాదో 


పాసనాత్మకసాధనవలన సులభసాధ్యము. కావుననే ముముక్తులీనాదోపాసనారీతి 
నెన్ను కొనిరి. ఇందు వల్లభుడు వినిపించినది కుష్క_ గానము గాదు. అదితకథిమ్ము 
లగు జకి విన్యానములతోన్ను ఏకతాళాదిక తాళ పభేదములతోను బవసికలు 
మున్నగు వాద్యములలో ననుగతమై తందాన పదప్లవి నూతగా గొనినవి. ఇట 
వలభునిగానవాల భంము కేవల చేశ మై వెలివిరిసియు అకలంకసితిగోరి (బహ్మానంద 
గా ౧౧ ౬ జ Cae] థి 
భావి త్మికమె అసత్తునుండి సత్తునక్కు తదుస్సు నుండి జ్యోతికి మృళ్యువునుండీ 
అవృ తత్వస్థితికి నెగ(వాకినది. ఇట్లు ఏకవీరమ్మల మాహురమ్మల ముచ్చట్లును 
ముగించి వల్లభుడు ఆపిదవ జక్కుల పురం(ధినికొనివచ్చి వఠితలమనో రంగమున 
నిలపినాడు. ఈ జక్కుల సుందరీ వర్షనమునందీ కవిగీతవాద్య నృ త్య[తయయెన 


అతయాను 
* చూవెళ_|32, తకదుమ్ముల్‌ మెకథాళముల్‌ = పాఠాంతరను, 





ఠం [పాచీనాంధ ద ఏహాకవుల సంగీత (పతివ శ్రి 


: [డికకితిని (వడ ంచినాడు. అంతేగాక ఈపద్దియమునందు 


[శుక న్వర్వ తాళ్ళు రాగ విన్యాషభరిత సంగీతళాఫ్త్ర పారిభాషి కములన్ని టిని 


గిల్కుగిల్కున(మోయు కింకిణీ గుచ్చంబు 
తాళమాగంబుతో మేళవింప 


రాగముననుండి లంమెంచు రాగమునకు 


వలపు వాదుచువ జక్కు_లవురం[ ధి" * 

ఇ జక్కుల పురం[ధి ఉరుమయయను నాన నద్ధవాద్యమును ధరించి ఆది 
తన పాజకనుగతమగునట్లు మోయింపుచున్నది. ఈ ఉరుమను కొడుపుతో 
దాటించి మొకయింపవలయును. గిసిసి ఆచార్య పీ. సాంబమూ ల్రిగారు ఉరిమ 
యనుపేరుతో వివరించినారు. ఆవ pee మృదంగాదికములు సులభముగ 
సి దించుళకు ఒకవై పున చర్మమధ్యమున బోగమునుంతురు. ఈ టోనమును 
మెత్తగా ఉడికించిన ఆగ్నమును చిది వ స సూడిక బాదతో కలపిచేయుదురు. 
అద్దావిపి ఉరుము కొకవై పు చర్మమునకు మధ్యగా నలికించుటచే వల్లభుడు 
ఆద్దావివి మపిబొట్లు బోనమనినాడు. దానిని కొడుప్పలేక కోణా[ గముచే దాటించుచు 

ఆ వమదధ్వ విచేయుచున్న ది. అంతేగాక (శుకికినుత్కర్లా [పకిపాదనము గావింప 
వలవినప్పడు అనగా హెచ్చు స్థాయిలో కానుపాటనందుకొనీ' నడుమవిగియించియుంచి 





జ అక్కుల వురంధి = 136. - 


(పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పతిపత్తి 61 


ధరించిన కింకి జీగుచ్చము వంటి కంకిణియను వాద్య విశెషము సంగీతరత్నా 
కరమున నుట్టంకితమైనది. అంతేకాక కింకిజీగుచ్చమునకు సమానార్షకముగ 
ఆచార్య సాంబమూ ర్తిగారు కింకిణ్‌ జాలదునుపేరుతో వి 
ఉరుమును దాటించుచు కింకిణిగచ+,మును గిల్తుు గిలు 
సుకుమారమును నుత్మర్జాన్వితమునునగు తన గాగమునకస్వీతమగుగట్లు అభి. 
నయించుచున్నది కూడను. ఇట్లు నసృత్యవాద్యానుగతముగ ఆమ్‌ అందుకొన్న 
ర్‌ం (a 
గానము కేవలమైన గాలిపాటకాదు, అది రాగ వివేక సమని(ళమె ఒక రాగము 
నుండి అలవోకగ వేరొక రాగమునకు లంఘించు రసర్సురి. అకగానామె 
రపోత్కర్జానుసారిగ రాగముల మార్చుచు రాగమాలికలగూర్చుచు కథాకధనము 
గావించుచున్న దని గమ్యమానమగుచుక్నది. ఆకథాకధనమున నడచిన ఇతి 
వృత్తము ఉదాత్తము అది కామవల్రీ మహాలక్ష్మీ కె టభారుల వలపుపాట. ఇటా 
టు తానె య జా ce 
మహాలక్ష్మీ స్వయంవర సన్నివేశమును వలభుడు తన గానవాలభుసంయుత 
య ae ల 
చాకచక్యముతో అద్దానిని నిరూపించినాడు. 


ఇట్లు జక్కుల పురం్మధిని దర్శించిన పదవ టిట్టిభుడు గోవింద మంచన 
శర్మ అటనుండి కదలి ముందుకు సాగినాట. అప్పడొకానొక చోట వెల్లి విరిసిన 
వాద్యసమ్మేళనాత్మిక ఉద్దతినిగాంచి టిటిభుడు మంచననిటు (వక్నించినాడు. 

థి ణి య 


“మం(దమధ్యతార మాన్మతయాభఖిన్న 
మహిమను శృంగ నాదలహారి(గూడి 

డమరు డిండిమంబు డమడమ ధ్వచి[మోపే 
నద్భుతంబదేమి యార్శటంబు” * 


ఈ వద్యమున వల్లభామాత్యుడు (వరభసముగ మెరయించిన' వాద్య 
(పఘోషమును తన మనో శవణములలో కానువిని మన చెవులలో నద్దానిని [పతి 
ధ్యవింవజేసినాడు. ఆది వివిధ వాద్యముల సమ్మేశనము. అందు మెరయించిన 
' పద్యములలో మహిషశ్ళంగ విర్మితమగు శృంగవాదములు డమరుకములు 








* అక్కలు = 140. 


తారాసాయిలో మరికొన్ని స అనుషుందర హా sho 
G 
ఒక్కొపరి మొరయుచున్నది. ఇది కష్ట సాధ్యమగు వాద్య సమ్మేళనము. 


ఇట్ట్‌ది అత్య త సాధనా జన కా నిర్దష్టముగ నిర్వ్యవహాంపవలను పడదు, 
వేడిది మవవాడ్య్మసమ్మేశనమలందు లుప్రమై దొ తరాహుల బృంద మేళనమున 
సక్ళత్తుగ నిండియున్నది, ఆంగ్ల సంగీతరీతిలో కై9 సవ కెర్‌ గానమున సీ 
_ రీతినివారి ఆలయగీకికల నా అపించుపట్టుల విననగును. బృందగానమున “మెలోడీ? 
యను వానుబృందమున 'హార్మాని 


బ్య డని యును పరిఘోషితము గావలయుననుట 
(పాచ్య్శపాశ్చాళ్ళ సంగిత వదులందణు ఒప్పుకొనిన కమాబయే. 


ఇట్లా సన్నివేశముస మంద మధ్యతార మాన తయాభిన్న మై అనుమందర 
అతి తారస్టాయా గదున్వితమై  మొరసిన వాద్య[వఘోషమున వల్లభుని గాన 
వాల్లభ్యచేగాక శ్రీనాథుని కర్ణా ధ్వానముకూడ ఇమిడియున్నది. అది శాస్త్ర 


వ్యవదేశితముగాదు. (జతి సుఖ|ప్రతిపాదితము. 


ఆ పిదప మైలారభటుడు గొండ్లి యాడించుచున్న నా వర్ణితమై 
నది. ఈ గొండ్తి “నాచన సోమన నాట్యవినోదమూన న్యఈ వర్తింవబడీనది. నృ త 
రత్నావశ్యాది నాట్య, శాస్త్ర గంధములలో చెప్పబడీన లక్షణమునకు వల్లభుని 
(కీడాభిరామమున లక్ష?శుద్ది కుదిరినది. 


ఈవద్యమున [వనావింసబడీన గొండ్రిని వేటక శె: నృ త్యమసీయున ందురు, 
ఇందు గొరగవడుచు గొండ్లియాడుచు మూర్గాభినయనను గావించుచున్నది. ఆమె 


మకుమారలఘుదేహ'మై యుండును. తపనే వల్లభుడు గోముగ ఆ మెనునెట్టిక 
శింంతగావి తేదముచు మురిసిపోయినాడు. 





ప మ ల 
ఖః [పాచీనాంధ కొపల సంగీత [పకివ శి. [వధను భాగమా. 


(ప్రాచీనాయ్యధ మహాకవుల సంగీత [ప్రతిన త్రీ 63 


ళీ గ్ర మైలాదేవర వీఠభటులు 

గొండ్లి యాడించుచున్నారు గొరగపడుచు 
నాడుచున్నది చూడు మూర్చాభినయనము 
తానునెట్టిక శీలంతగాని లేదు” * 


ఈపద్యము తరువాత కొంత (గంథపాతమె యుండును, త 
[వచురింపబడిన పద్యమున్మకొల్లాట నృత్యము వర్షిత మై: ది. కాని యది 
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గూడ విజుప్పతో సాధించుఏకనువున్న ది. ఈరత్న మనురాగము అచ్యుత ge 
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చున్నవి. మంచన్క టిట్టిభులు ఒక్కచో పాములాటలోని 'నాగసారముల 
(మోతలు సంగీతము వినినారు. 


“కేలి సఖు(డును దానాలకించి చనియె 

నాగసారముల (మోత యన్నా గరికు(డు అప్పడు, 
“నాగస్వర సుషిరసర 

న్వ్నాగ వరాశ్యాదివివిధ నానారాగ 

(పాగల్భ్య(పకట ఫణా 
భోగములై యాడ (జొచ్చా భోగీం|దంబుల్‌”? జజ 


* పూటకూటి యిల్లు __ 170. 
*జ  సామలాట .. 220. 
క్స్‌ 


ర్‌ (పాచనార్యధ మహాకపుల సంగీత |వశివ త 
a] 


ఇట మొ త్రము బుదనీదొమ్మరియా న నాడెడు జాఐలు గథెరే,_గ రించుచు 
= V7 
అటనుండి దుమికి (కెందనున్న నీళ్లతొటెతో మునిగిలేచెడివారు. ఆ పిదప 
చు 
వెనుకకు (మొగ్గ వాలి అందలి ముంగర ముకి నకు (గుచుకొసడివారు. ఆ 


పిదప నాలికతో నల్లపూసలు (గుచ్చెడివారని ఈపచ్యముపంన చలియుచున్న ది, 
ఇంశకుముందొకటి రెండు పద్యములుండి తీర “వరను. అందీ దొట్మురిసాసె 
గడలెక్కి_ ఆడుట్ప వగ్గములపై ని నడుచుట [పాణసందేహ జసరములగు 
శస్తాస్త్రచాలనములనుండి తనుదాను రక్షించుకొనుట పెరితమైయుండనో పును. 
ఈఈ కోల్తాబన్బృ క్యారంభము మున వాద్య[పఘోషముతో పము. 
జాయపార్యుడవిన “కాహలై లైర్మార్ల్షపఏ హై” .... ఇత్యాది స్టో స్ప కారము నిరూపించు 
చున్నది. ఇట్టి కోల్తాబవ్యంజగమగు పద్యము ఒకటి మైలారభటులాడించు గొండ్లికి 
ముందున్నది. అట్టిదే ct స పన చత మై? చె ఈ నొ లాట న్యా 
రంభముననున్నట్లయిన బాగుగా అతికి బోయెడ్‌ఏ. పల్లఫడి క నన్నే చేశమును 
ర క్తిగట్టించునట్టుల మహో(ప్రఘోషవర్లనము చేయుటలోదిట్ల. నాతడు అట్టి 
వద్ధియమును (వాసియండినను (గంథపాళ్యమున లు 


ఇట్లు గొండ్లిన్కి కోల్లాటమును వీక్షించిన పిదప సోసువ టెట్టములు ఇ ముందుకు 
సాగ యానా(స్పాది వారొగరించు నృ తానుసారి వాద్యస మేళ! మును దరిసిరి, 


“అకలంకస్థీతి శీథుపానరుచులై యసాదులు పొంగి యో 
యకరోయమ్మకరో యమక్క_రోయదీ యట్టీటకో యం చు(బా 
కకక తక తాళములు నింపై సొంపురంజిల్ల ంగా( 
జకజుంజుంజక జొంజుజుమ్ము' మనుచున్‌ ' సాగుంగడున్‌ 

| 'హెద్యాముల్‌*) జ్జ 


బాకు వళ్లిఖుతు ఆప్రాక్యశ్లుల పామరణాషజములత్లో పొట్లు వారొనరించు 
శప్వెట్లమ్స . కోనద్ధచద్యుములక్సు: శళియ్ల శాశములను (వశ్లిరములవంటి వానిని 
భవహడ్యములను' (మోయించునప్పడు ఉతు ర్గమగు. జకజుం జుంజకజాం 


జ క | 
* మెలార భటులు = -145. 





జా eR. ల 
శ 
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జుంమ్మను ధ్వానమునకుకూడ కొవ్యోపస్థితికి కల్గించినాడు. ఇందు యసాదులనుట 
కన్న యానాదులనుట తగునేమో! నేటికిని యానాదులు తదితరానాది జాతులకం ఆ 
సంగీత (పియులుగ శీథుపానావస్థితిలోకూడ తప్పెట్లను (మోయించుళు నృ త్రము 
సల్పుచు గోచరింతురు, 


ఇంకొకచో వల్లభుడు లక్ష్మణవయుల యింటిబోనముకం"జ వోరింటనున్న 
వితంతురత్నంపు రాగమాధురిని గొనియాడి చవులూరించినాడు. ఇట వల్లభుడు 
వ్యాఖ్యాతగా నేగాక సంగీత సహృదయుడై న భో తగాగూడ దర్శనీయుడై నాడు. 
“కోయిల పఫంచమస్వరము (కోల్చిన భం గిని గంఠమె త్తి రా 
మాయణ మాటుకొండములు నళ్యుత జా గర వేళంబాడెనా 


రాయ వితంతు రత్నమను రాగముతోడ “నమశ్శివాయ శాం 
తాయ సమస్త దోషహరణాయ” సమాన మెదానికెవ్యరున్‌” * 


ఇందారాయవితంతురత్న ము అనురాగముతోడ బాడినదను సామా న్యుర్ధము 
నేగాక ఆరాయవితంతు--రత్న మను--రాగముతో పాడినదను సం గీతసవిశేషార్గమును 
గూడ విజుపుతో సాధించుటకనువున్నది. ఈరత్న మనురాగము అచ్యుత జాగరీ 
వేళ బాడినదనుటలో నారాగ్యపనృ త్తికి అనువైన వేళ సంసూచితమైనది. రాగ 
వేళావేళశల నెలుగంగగల సంగీతసమయసారాన్విత (పజ వల్లభునికి కలదని 
రాగరసోత్కర్లా సంసూచితములగు మటికొన్ని సన్ని వేశములుకూడ ధృవవద్చ 
చున్నవి. మంచన్య టిట్టిభులు ఒక్క_చో పాములాటలోని 'నాగసొౌరము*ల 
(మోతలు సంగీతము వినినారు. 


“కేరి సఖు(డును దానాలకించి చనీయ 

నాగనొరముల [మోత యన్నాగరికుండు” అపుడు, 
“నాగస్వర సుషిరసర 

నాగ వరాళ్యాదివివిధ నానారాగ 

(పొగల్భ్య(వకట ఫణా 

భోగములై యాడ(జొచ్చె భోగీం(దంబుల్‌”’ ఈ 


నల 





%* పూటకూటి లుల జ 170. 
** పామ్సలాట .. 220, 
ర్‌) 
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ఇట్లు పాములాటయందలి నాగస్వరముల (మాతలో నాగవరాళి రాగా 
లాపన వినవచ్చుబలో మార్షి దేశ పద్ధతుల కలగాపులగముగా శ్రీ నాధకర్ణాట 
మున్నది. (శ్రీనాథసఖుడగు వల్లభుడు (పయో క్రగానాలపించిన దేశిరీతియగు పాము 
లాటలో మార్గిప్రకీయకు చెందిన నాగవరాళి రాగము (శుతిసుఖ (ప్రతిపాదన మై 
కర్ణాటమె చెలగిసది. అది చతుః శవములచేగాక కథానాయకులగు వేశ్యాభుజంగుల 
నలరించి చెవులపండుగ నొనరించినది. పై పద్యమునందలి నాగస్వరము. తత 
ఘనసుషిరానద్ధవాద్య (పభేదములలో సుషిరజాతికి చెందిన వాద్యమగుచున్న ది, 
అద్దానిని (మోయించు విధానము ఆ తరువాతి పద్యమున (వవ ్యకీకముగావించి 
వల్లభుడు తన వివిధ వాద్యవాదన పరిచికిని వెల్లడించినాడు. 


“పూత్కారపవనంబు పూరించు పుక్కిిళ్లు 
ముసి(డి పండులతోడ ముద్దు(గురియ 
సందిటి సంకుపూసల సద్దుక ట తుంటి 
నాద స్వరోజ్బి ంభణముల నడంవ 
నేడు రం[ధమ్ములు నిరు(గేల్మవే ళను 
య 
వివృతి సంవ్వతి లీల వి సరింప 
లి లి జ 
నాలాప తాళాం తరాంతరంబులయందు 
వీఠకను శదిముళ్‌ చొకి_ టముగ 
గ్రా ద్‌ గా 


నాగసీంధ్ముపభేద నానావరాట 

రాగ గంధర్వుల హరికారాంభణముల 
మిహాషదంబుగ( బాముల వెంగండూదే 
భో గిరాజులు వర్తింప నాగసొరము"”* 


ఈవద్యమునందు నాగస్వరవాద్య సంబంధియగు నాదోత్స త్తి కనుము 
ప్రన్మక్తమైవది. అందలి స ప్తన్వరస్థానములగు న ప్తరం[ధములతీరు వివిధరాగ 
సందింధులగు నౌలావములరీశి, - తాశాంతరితములగు పదతులు సూచ నామా(తము 


ఇ ఇ 
నవ్యమానములైనవి. ఇందునాగపింధు. (వ్రభేద నానా(ట) వరాట్క రాగ్క 


* పాములాట =. 224, 
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గంధర్వల హరి కొరంభములు పాముల మెంగడూదుటవలన జానవదరీతికి లభ్యము 
లైనవి. పాములాటయనునీ దేశ్యపకియలో మార్గిరాగతాళ పద్ధతి [వస కమౌట 
వలన కర్హాటరీతి పెల్లివిరిసినది. ఇటు తరువాత కొంత (గంధమున్న ది. కాని 
ఆందంతగా సంగీత (పస క్తిలేదు. చిట్టచివరగ మంగళాచరణమువలె నాగస్వర 
మూదించి వల్లభుడుసంగీతపస్తావననుముగించినాడు, “శుర్వే త్తి పకుర్వే త్తి వేత్తి 
గానరసంఫణీ కోవేత్తి కవితారసం ఈశ్వరో వే _త్రీవానవొ” అను ఆభాణకమునకు 
ఈపాములాట లక్ష్యమై భాసించినది. సంగీతము సర్వ(పాణుంకు సామాన్యము. 
సాత్వికగుణ సంజాతులగు శికువులక్కు రజోగుణసంభరితములై న సర్బములకు 
త మోగుణసమన్వితములైన వపకువులకుకూడ గానము ఆనందజనక మై భాసించు 
చున్నది. గానాభినందనమునకు జాతితో భాషతో సంబంధములేదు. ఆట్టి 
మహత్వము సంగీతమునకున్నది. కావుననే కవితాకళ ఈ ధర్మమున 
సంగీతమునకు తీసికట్టగుచున్నది. అందులకే “కోవే _త్తీ కవితారసం, ఈశ్వరో 
వేత్తి వానవో” అనుచు సమాధానపరచుకొని గానరసాస్వాదసతో చతుర్విధ 
పురుషార్థార్హనగావించిన యోగులు జోగులుకూడ ఉన్నారు. శ్రీనాథ వల్లభులు 
ఇట్టి కోవకు చెందినవారు కనుకనె భోగమున యోగమును యోగమునభోగమును 
తవనమున గానమును సాధించి కృతాల్లెరునార్కు ఇట్లు వల్లభుని కవితలో 
సంగీతము అటు మార్గిగాక ఇటు దేశిగాక మార్లి దేశి (వ[కియల మేలుకలయికయె 
కర్థాటముగ ధ్వనించి కృతార్థతనొందినది. సొహితియేగాక గితికూడ (శ్రీ నాథాను 


(గహమున వల్లభుని వాల్లభ్యముపొంది మురిపెముల్ను ముచ్చటలు తీర్చుకొని 
సర్వతో భద్రతనందుకొన్నది. 


(UEC > PRN 


పిల్లల నటి పినవీరభ్యదుని సంగిత భదత 
యి ర 

కాపీ రు మాత్రమే పిల్లలమలజ్జిగాని సపేరువలెగాదు శాదారపీఠకంబూ అని 
తను సిల్లలమట్టి వారిలోగిలినే నలువరాణి కొలువుకూటముగావించి అందు 
సాహితితోబాటు గీతికికూడ సర్వతోభదతను [పతిపాదించిన చతురాననచతు రుడు 
పినవీరనార్యుడు. వాణి అతని ఆరాధ్య దేవత, అతనిని ఏలికొను రాణి. అంతే 
కాదు ఆతని జిహ్వా(గీర్వాణికూడ. ఆందువలననే ఆమె ఆతని మధురకవనమునకు 
తన వీణా వక్వాణ నినదములతో నేపధ్యమును సంతరించినది. 


ఈ కవి పనికట్టుకొని సంగీతళశాస్త్ర పారిభాషికములను తన కవనమున 
వల్లింవలేదు. అయినను నన్నయ్య తిక్కనల కవితయందువలె నీతనికవితలో 
సంగీతాంతర్షత [(పథావము సన్ని వేశగతముగా గోచరించుచునే యుండును, 
ఇమ్మహా కవిమౌని కనితాలక్మితోపాటు గీతిలక్మిని నన్నపార్య[పొఢరచనా 
సంపత్తితో తిక్కయణజ్వ వాకృక్కికా మోదమును సంతరించుకొనుటముదావ హము, 
కావుననే ఈ కవి సంగీతాభిమానమిట భంగ్యంతరముగ వ్యంగ్యరీతిలో 
తిక్కనాద్యునీ కవితయందున్వవె అళ్వాసాది పద్యములయందుకూడ దర్శన 
మొసగినదిం 


క్రీ వత్చాంకు:డు భ కృవక్సలుడు లకీ పాజనాథుండు” * అను మంగళా 

చరణాదిలో (క్రీరాగము ధ్వవించినది. 

“ోశ్రిసదన సదారాధిత 

వాసుకి కేయూరవంశవర్థన 42” ౫. అను ద్వితీయాశ్వాసాచి 
పద్యమున నర్ధనరాగము వినిపించినది. ఇస్తే 

శ్రీ కరవతి హితకార్యని 

కాకర సౌందర్యబింధు సత్కవిజన ప 

ద్మాకర సూర్యషయోర 

త్నాకర గాంఫీర వెన్న య్మ పభువరా్య]" $$* 


కప కామమ పకా 
ఖై 


* ii 
వన ii 


*%4 ili 
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ఇక్క “్రీహ స్తముకుర లీలా 

మోహన ముఖపంకరుహా....?””* అనునీ చతుర్దాశ్వాసాదిలో కూడ 
(శ్రీరాగమే వినవచ్చినది. ఇబట్లొక్క_క్క. రాగనామము ఒక్కార్కచో గోచ 
రించుటయేకాక రాగమాలికయందు పల్లవితో (పారంభింపబడిన రాగము అను 
పల్లనచరణములందు. పృనరు, కమౌనటుల (శ్రీరాగనామము అన్నిట ఆ(మేడిత 
మెనది. ఇట్లీ రాగనామ నికేవణ సాభిపాయమేనని అ(పయత్న సిద్ధముగ 
దొరలిన హ్హా మూత్ర మాటలుకావని తిక్కనార్యుని సంతతీరీతియందు వివరించి 
తిని. (పాఛీనకవులు సంగీతశా స్త్రజ్ఞులు కాకపోయినను తదనుభవళూన్యులు 
మా(తముకారు. వారు తమ కవితను కర్ణాటముగా [శుతిసుథావహముగ పరితలు 
గానముచేయవలయునని ఆశింపనంతటి అరసికులని మనమీనాడు భావింపబూనుట 
అపచారమే యగును, 


కేవలము న కథాగానముతోపాటు సాగిపోవు వర్ణనము 
లందు కొన్ని ధాగరామములను శేషాలంకారఫణితిలో ధ్యనింపజేయుట నన్నె 
చోడుని నుండి పురాణ(ప్రదింధకవులు [గహించినారు. ఆ బాణిలోనే పినవీర 
నార్యుడు కొన్ని పద్యములలో రాగనామములు న్యంజింపబేసినాడు. 
“మునిననో మోహ నయు క్రీినటీ నాట్య 
రంగంబులగు హీమళ్ళంగములును 
కనకాబ్దకై రవ కల్హార సౌరభో.... 


....మరాళిక్‌ మంజుల మంజరీ పుంజంబులగులతా 
కుంజములును.,..? ౫౫ 


“సౌధాగ రత్నషంజరముల రోంజిల్లు 
రాజకీరమనో ట్టరవము కం" 

భోగ్యనఖరా[గముల మోవానంబె ర్‌ నలి 
మానవీణారవం౮బు కంశు. 

కోల కంఠ కంఠుల కలజసంబం (గోలు 
రమణీయ సంగీతరవము కంచు” 


FIED స ర 
% iv - 


+ i. 101 
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“దామర (గాహిణీ జనముల కరరత్న 
వలయమంజరీ రావంబుకం పె 

అంచితో ధ్వానకాసార మధువ భవ్య 
వాక కలహంస మధుర రనంబులకం"టె 

ను త్తమ క్ష్మతకులజులు చి త్తగించి యాచ 
రింతురు కరుణతో నార్తరవనము” * 

ఈ పద్యపాదములందలి కొన్నివలుకుబ్లలో రాగనామములు కొన్ని 
వ్యంజితముల మజికొన్ని నిర్చేశశములు. అవి హేమ కల్లార కలహంస 
అనునవి. వీనిలో కొన్ని వ్యంగ్యరీతిలో గోచరములు. మజికొన్ని వాచ్యములుగ 
అభి(పేరితార్థసంయుతములు, 


'కేవలమిట్లున్న వేకాక ఇమ్మహాకవి నంగీతాభిరుచిని రాగాభిమానమును 
సూటిగ వ్య కముగావించిన వటులును కొన్నియున్న వి. అటి విమచ్చునకు కొన్ని 
జాలీ ణి టు 


“ఏ కెంచెన్మధుమాసలక్షీ తరుణీ హిందోళ రాగధ్వను 
ల్వేతెంచెన్సటు మీన కేతనములతో విల్లంది పూందేనిపై ( 

దో తెంచెన్టలిరాకు గైదువులు దోడోదాత్మిచే(దీగల 
' న్వీ కెంచెస్టగదేక విక్రమ కళావీరుండు మారుండొగిన్‌” ** 


ఈ పద్యమునందలి రాగ్భపస క్తివలన వీరనార్యునికి (శ్రీనాథునివలెనే 
హీందోళము ఇష్టరాగముని వ్యక్తమైనది, అంతేకాక (పకరణాంచిత నంయుతమై 
ఇయ్యది “44రస్య వనంతన్య నంధౌ హీందోళరాగకిమ్మను సంగీతసం్మప 


దాయమును జప్త్‌ కెలయించి వీరనార్యుని సంగీతసమయ సారాన్విత పరిచితిని 
[పదర్శించినది,. 


“మానముదప్పకుండ సమానదరీముఖ ధాయమాన హే 
లావిల పూర్ణరం[ధ నిచయంబయి కీచకరాజి[ మోయగా 
చావగరాజు కిన్నరుల యంచిళ గానవినో దవేళలన్‌ 
దానొక వాసికాడువలెందక్కిన నూల్కొనంజేయు తానముల్‌” 444 
తతత లట 
* if. 6 


ఇ పే. 101 
ఇ టే . 105, 
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అనునీ పద్యమునందు పినవీరన హిమవన్న గ 'శేఖరుని సంగీతా భిజ్ఞతను 
కన సంగీతాభిరుచికొలది వెలయించినాడు. మానముదప్పకుండ అనుటలో 
“శుతిః మాతాలయఃపితాొ అను నాట్యశాస్త్రన్యాయానుసారిగ (శుతిలయమానము 
దవ్నని గానరీతి ద్యోతకచుగును. అంతేకాక అనాహతనాదరీతిలో అక్కడ 
వాద్యవిన్యాస నిర్వహణము. అది “అసమానదరీముఖఠాయమాన హేలాన్విత 
మౌటలో సంసూచితము. వాయుప్ప కీచకరాబిలో సాజముగనేర్పడిన రం[ధ 
ములలో (వసరిం చినపుడు సప్తస్వ్యరములు వేణునాదాన్వితములై ధ్వనించి 
(వవ్యాప్తములై నవి. దానినీ ఆనిలుడు గావించిన రాయములుగ నుపమించినాడుక'వి, 
అంతేకాక అట కిన్నరులు ఆయాహే వేళలలో గానవినోదము గావింతురనియు 
అనినాడు. ఇక హిమవంతుని గానమున వాసికాడుగ మలచుటలో పినవీరనార్యుని 
సంగీత వజ్జ్లయే వెల్లివిరిసి ఇట దో్యోతకమైనది. హిమవంతుడు అటనున్న కీచక 
రాజికన్న అటునిటు సంచరించుచున్న కిన్నరులకన్న అసమానదరీముఖఠకాయ 
మాహేలా విలసితుడై న అనిలునికన్న గానమున తానొక వాసికాడు కావలెనని 
కవి ఆశయము. కావుననే అనిలునిచే అనాహతనాదాన్వితముగ కీచకరం (ధో ద్ధిత 
నాద సహకృతితో రాగాలాసనమును చేయించినాడు. దేవయోని విశేషాన్వితులు 
గాన కిన్నెరులచే గాంధార్గగామ [పకల్చ్పనాయుతముగ పల్లవిని పాడించి 
యుండును. ఇక వీరందరిని మించిన వాసికాడగు హిమవంతుని రాగవల్ల వుల 
నతకరించు తానమునందుకొనుమనినాడు గాటోలు. రాగాలాపనము వల్ల విగానము 
ఐహికపరిధిలో సాధించు జపతపానుష్టానాదికములగు (పాథమిక సాథనముల 
వంటివి. వీనిని అతిగమించిన ధ్యానాను సంధానమున పర(బహ్మ సాకెత్కారను 
నందుకొన్న స్థితియందలి మాటలకందలి మైమరపును ముముకువుపొందిన స్థితి 
వంటిది తానము. అనంతానంతయనుచు ఆయనంతుని తనమును అనుభవైక 
వేద్యముగ భావమున భ| దవరచుకొనిన ఆనిర్వచసీయగానోపస్థితికి వీజాక్షరయుత 
మం(తజవ సంయుత ఘోరతపమునకీ తానము సహాదరము. దీనికి సంగిత 
శాస్త్రమున తనువిస్క్రరణే అను భూతార్థాసహకృతిలో వివరణము లభ్యము. కాని 
శాస్త్రమునతికరించిన అనుభూతి సాక్షికముగ సీతానము ఉపాసనాపరాకాష్షగ 
ఉపావ్య దైవసాక్షెత్కృతి వరామృష్థగ ముముకువృలచే భావితమైనవి 


72 (పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతీవ శ్తి 


(శుతిలయజ్ఞులగు గానవిశారదులు నాదోపాసనా మార్గమున అనా 
యాసమగ పయనించి మోక్షగాములై పరంధామమున పరమాత్యునితో సాయు 
జ్యనుసం ధానమునందుదురని వేదవేదాంగములన్నియు ఏక గీవముగ ఉద్దోషించినవి 
ఇందువల్ల నే. కావుననే ఇట్టి నాదోపాసనాసిద్దియగు పర బహ్మసాకొత్క్భ తిని 
సంగితిళాస్త్ర సహకృతితో పినవీరభదుడు సర్వతోభ[దముగ వ్య క్రీకరించినాడు. 
(దిహ్మాణియే రాణజియై ఆతని కవనమున రాజ్యమునకు ఏకలిసానిదై నది కావున 
అంతటి షర్మ బహ్మాను సంధానము ఆతనికి అనుభవగమ్య మైన దే మో! 


ఇట్టి అలౌకిక పరిధికిచెందిన వానిని తానొక వాసికాడై వ్య క్తీకరించుచు 
లౌకికపరిధికి అందిన వానినికూడ వీరనార్యుడొక వన్నెకాడై వివరించినాడు, 
ఉన వ్యగీతుల ((బేం ఖణమును వికసింప జేసి”, “సమదరాగస్థితి సం'పెంగను విరి 


యింపజేసి” గీతిసాహితీవనమున ఉద్యానవృ కదోహద (కియల పచరించి 
నాడు, ** 


“గాణలై వచ్చు కోకిల గాయకులకు నాతి 
కంఠంబు దలప సంగీతశాల(గి గూర్చినాడు ౫4 


“పూర్యమునందార్యయెరింగిన తెరంగును ఆగిరికన్యచేత బాణుప్పు తి 
నేర్చినరీతిని ఆరక్షోరాజనందనచేత ద్వారవతీగోపికాపిక వాణులభ్యసించిన తీరును 
అట్టి శుద్ధదేశి నృ త్తంబుల విశేషంబులను.... భీ త్రిభాగంబులు చిత్తరువులుగ చిత్ర 
రంజనముగ (వ్రత్యక్షభంగి నంగీకరింవజేసి విలసిల్లు నాట్యకాలల” (పస క్తులను 
గూడ తెచ్చినాడు. 


మొ తముమీద పిల్లలమజ్జ్‌ పినవీరభ్మదుని శకుంతలా పరిఇయమును 


శృంగారశాకుంతలమున సంగీత సరస్వతీ వాణీవీణాక్యణ గప చేళిమను సంతరించు 
కొవివదమలో అతిశయో క్రిలేదు. 











శన, శి = 11 =-శ్నేర2. 
ఈ పీకాబాదోన' తత్వజ్ఞ (శుతిజాతి విశారదః 
ఆ శాలిక్టావయాపేన మోక్షమార్గం" వియచ్భతి? 


(ప్రాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతిపత్తి 73 


ఇదికాక వీరనార్యుని మరియొక రచన జై మిని భారతమున్నది. ఇది వీర 
రస్మపధానము. అందువలననే సుకుమారమై లలితలలితమై భావభరిత మైనరీతిలో 
సంగీతక ధ్వానంనందు వినరాలేదు. సందీతమందలి లాలన (పచోదనములను 
వివిధశ క్రులలో లాలన శాకుంతలమున శృంగారరసాత్మకమున పరిస్తావిత మైనది. 
(వచోధన జై మినీ భారతమున వీరరసాన్వితమె పరిఢవిల్ల (పవర్టిలినది. అందుచే 
యుద్ధసన్ని 'వేశముల నుసరించి వాద్య సముజ్బ ౦భణము జై మినీయమున ధ్వనించినది- 


ఉపాస్యదేవి ఇమ్మహాకవి మనోమందిరమును నలువరాణి కొలువు 
కూటముగ తీర్చిదిద్దికొనినతీరు ఈ కావ్యావతారికయందలి వాణీస్తుతలో నిట్లు 
(పవ్యక్క మైనది. 


“| పణవపీఠమున మం(తషరంపర గొల్వుండు 
నేదేవి పేరోలగంబు 

థావజ్ఞులకు పరావషశ్యంతి మధ్యమావై ఖ 
రులు ఏదేవినర్ల సరణి 

జపహారకీర పు స్తకవిపంచి సమంచితంబు 
నేదేవి హస్తాంబుజములు 

కుందేందు మందార కందళీ బృందంబు 
చందమే దేవియానందమూ ర్తి 

కాంచనేదేవి కాంచన గర్భ చతురపూ 
ర్వదంతీ కవాట విన్ఫుటమనో జ్ఞ 

చం(దకాంత శిరోగృ హస్థల విహార 
మమ్మహాదేవి' వాగ్గేవి నథినుతింతు) * 

ఓంకారరూపమగు (పణవము సంగీతమునకు సాహిత్యమునకు కూడ 


నీజము. ఆనందము ఆగితిసాహితుల రెంటికి కలుగు ఫలన్వరూపమగు పరాకాష్ట, 
కావుననే (ప్రణవన్వరూపిణి ఆనందమయియగు ఆవాగ్దేవిని సాహిత్య సంగీత 











జా) 
కః జై మినీ భారతము + అవతారిక, 


24 (పొచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వతీప త్రి 


(వతీకోలగు పు స్తక వివంచికలను హస్తాంబిజముల ఘటించిన దానిగ నుతించి 
నాడు కవి. కౌబట్టి ఆతని కవితలో ఆపాతమాధుర్య, ఆలోచనామృత త్వ ములు 
సురుచిరసువధురములై వెల్లి విరిసినవి, 


వీరరస సంయుళ మైన ఈ[గంథ[పాఠరంభమందలి "మొదటి సంగీత వస క్తి 
కూడ వీరరసపరిష్టావితమే అయినది. కిన్న రీజన విద్యాలాప పరివఠిత దిగ్భ్రమ 
శాసన గీతి (వదింధ సంబంధుడుగ కృతిభర సాశవనరసింహరాయుడు అభి 
నందితుడై నాడు. ఆయభినందనమందలి గీత (వదింధములు రెండు సంగీత 
సందింధులే, * 


కథసాగినపిదప నీరుగ్గదావ నేతెంచిన హరులగందడి ద్వితీయాశ్వాసమున 
ఫీమకర్ణసుతుల “కల్పాంత రు! ద్రఢక్కా.రావాధికారి సముద౦ వాద్య ఘోషముగనే 
వినవచ్చినది. ** అక్కడే (పవర్తిలిన సేనా ఘోషము బహువాద్యనినాదభీషణ 
మైనది. అప్పే పవనాశ్యుండు భీమాదులతో పృరంబున కరిగిన సందర్భమున 
ధ్వనించిన వివిధ వాద్యములు హృద్యములు సుకుమారనినదయు క్రములుగాన 
భీషణ (పఘోషజయు క్రములు** * అందంద ముందటం (గందుకొని చెలంగు 
మృదంగ ఢక్కా హండుక్కానక రుల్లరీ మురజకాహ శారవంబులు భై రవంబులై 
మొరయసాగినవనినాడు కవి. ఇందు సుషిరానద్ధ వాద్యములు ఖై రవములగుటయే 
కాక్ష ఖై రవీరాగానుగతములై నవని యనుమానించుటకనువున్న ది, 


మొట్టమొదట (ప్రమీలార్డునులు రణరంగమున కలసికొనినపుడు వాద్య 
గొంకృతులు నిగవచ్చినశ్తై వారి దాంపత్యఫలమగు బ(భువాహనుడు రణరంగ 
మనకు బయలు దేరినప్పడు ఆతడు తం (డిని కలసికొనినపుడు వాద్య ఘోషణ మే 
పవ రర్హిలినది. సాజముగ మమత లల్లుకొనవలసిన భార్యభరృల్క తం (డికొడుకుల 
ఏమాగమములలో వేషథ్యమున నాటకీయముగ వాద్య ఘోషము [పకల్పించిన అది 
ః. కద్దెః ఛాయాలగై ర్యద్వారాగై రాల ప్తి సంయుతాః . (పబంధాయ్యత 
గాయం శే గీఠాతిదభి దీయతే, 
= జం భాం 1. 14. 
se "HL ల, 


(పాచీనోం (ధ మహాకవుల సంగీత (వేతీవ శ్రీ 


లాలనా సంయుతమగును. కానీ ఈ కావ్య మననదిలేడి వచే. క [పము 
సంభరిత మై (పచండభేరీ మృదంగ శంఖబిరుద కాహళాసంయుతమె మొరనిగీది. 


కథాగమనమట్టిది. కావ్యానుగత వీరరసస్థితి దానికి సంవాదికావలెను. కాన సంగీత 
మిందు ఫీషణమె వాద్యానుగతమె ధ్యనించినది. వాద్య మేగాక నృ త్యముకూడ 
ఇందు వీరరసాన్వితమై దేశీయనత్యరీతులలో చిందులు (దొక్కినవె, 


* “నృవకశేబరంబు మింటికివై చి కందుక[కీడ నర్తించుధాకిని యొకర్తు 
దంతి దంతమ్ము లాతమ్ముగ(దిప్పుచునాడు జొపదమ్ములకు(చబిశాచ 
మొకటి 

యజనంబు చెజంగుగానభినయించుచు సీచపా(త్రమెయొక | సేతపాతలాడు 
భుజమున(గూచిరంబుధరించుకొని సోలుదరిచేసియగుచు భేతాళుడొకడు 
భూతగణములు కరతాళములు ఘటింవ(చి(తగతినో రు చకచకరుం 
కృతులకు 

దోచు దువాళులు నభిలదిక్కులు చలింప(దాండవంబాడు నటబై రవుండు 
బోలి! 


rrr rrr PP rT EEE REISER SERED 
జ జె. భా. ? = 196. 


కందుక నృ తాదికములు జాయపార్వ్యునిచే నృ తరత్నా వళియందు నిర్ణేశితము 

లైనవి. దీనికి విపుల వ్యాఖ్యానయుతమగు (శ్రీజమ్ములమడక మాధవరామళర్మ 

గారి నృ క్తరత్నా కరవ్యాఖ్యనులి థ్రీ కీ శే, రా శ్లపల్లివారి వ్యాఖ్యనుగాని అను 

శీలించినగును. 

అథకందుక నృత్తం : 

పద్మగోమూ(కికా నాగచ(క్ర (ప్రభృతిష స్ఫుటమ్‌ = వాద్యమానేషు [పబంధేంఘ 

నానాపాపేఘ వాదకై 8 

దేశీయన ర్తన (పోక్ష్మవబం ధేష్యథకా[కమాలఠ్‌ ణ్‌ నర్తకీవేషధారిణ్యః సుమధ్యాః 

దీర్త లోచనాః 

పీవరో రుకటీభారాః పీనోన్నతపయోధరాః _ స్పర్థమానాఃమిథః కాంతిరూవ 

యౌవనవి[భమై 

హేమ్నా రూపేణ కాంసే్యన రోచితాన్‌ దారుణాఓ౬థవా . ఆంతశ్చలదయో గోల 

నిక్వాణ ముఖరీకృతాన్‌ 

దత్వాఒన్యాసాం నిజాన్‌ (తద్వత్స్‌ గృ హత్యః వరత్మపరాన్‌ . మిథో వినిమయే 

నై తాన్‌ స్వీకుర్యాకదాచన 

కుచ వ క్ర్రకృ్ళ తాసక్తాన్‌ శకుంతానిన కందుకాన్‌ _. క రై రుడ్డాుషయంత్య సాన్‌ 

కౌతుకోతూ్కూల కుంచితా? 


76 (పొచీనోం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతీవ శ్రీ 


జ'తఃపూర్వము పినవీరనార్యుని గీతవాద్యపరిజ్ఞానము (వదర్శితము కాగా 
ఈవద్యమున నాతని నాట్యశాస్ర[పజ్జ దర్శనీయమైనది. మొదటిపాదమున డాకిని 
గావించిన నృ త్రమున కందుకన్న త్తము (పస్తావింపబడినది. కందుకనృ త్త 
లక్షణము జాయపార్యుడు నృ త్రరత్నావశియందు ఇట్లు వివరించినాడు. దీనిని 
(పమదలు లోహాదిక నిర్మితములగు కందుకములను (గుండ్లను ఒకరికొకరు 
వినరికొనుచు నేపథ్యమున వాద్యానుగతముగ గానముచేయబడుచున్న (వబంధముల 
ననుసరించి నర్తింతురు. కావుననే ఢాకినీపిశాచి కందుకముగా నృవకశేబరమును 
ముద్దగావించి మింటకి విసరుచు నర్తించినదనినాడు కవి. 





ఉర్హలత్కుందుక (పా ప్తీధావల్లోలాక్షి లీలయా 
రచయంత్యవాకాశం సరోమీనాజసంకులమ్‌ 
చారీభిరతిభిం పాదె రాసా ్యంగై రపి కోమల & 
గ మ్‌ ఉరి! యా యు 
vii ~ 118 . 125. 


అథ దండరానకమ్‌ : 


“పాతాజ్యష్షా సమారభ్యవర్ధంతే దండరాసకే 
[కమాత్‌ చత్వారి చత్వారి నాయకేచ్చానుసారతః 
చతుష్షషి రృ వేద్యావత్‌ యావత్సా్యాద్ద్వి గుణాప'రె। 
బబ థ్‌ డి 
ఆరత్ని సమ్మితౌ దైర్జ్యాత్‌ ఆంగుష్టపర్తిణామి నౌ 
దండా క సకబద్ధాతా మదనాది[దుమోద్భ వొ 
సువృతౌ మసృణౌ నానావర్షకై శ్చారు చి(కితొ 
దరీరన్‌ పాణిపద్మాభ్యాం అథవాదండచామే 
క్షురికా దండకాయద్యా త _త్తదేశీయ-భంగిఖి? 
ఉక్తేవు వాద్యమానేషు చి|తబంధేమ వాదజై 8 
లాప్యాంగ [భమరీ పాదచారీభిశ్చారు చం|క్రమమ్‌ 
నళద్దిం పంచభిర్హాతై: కుర్వీరన్‌ చండమేళనమ్‌  ' 
న_ర్టోకీ'న ర్తన్నేహోక్తా (వబంధాన్నకలా అపి 
స్ట కారా గూాయిపాలాహం “వాద్య తే తయధథా న రక శిక్షితమ్‌” 
vii . 101 = 107, 


(ప్రాచీనాం్యధ మహాకవుల సంగీత (వతిప శ్రీ గెల 


ఇక రెండవ పాదమున దంతి దంతమ్ములాతమ్ముగ (దిప్పుచు చౌష 
దమ్ములకు నాడు పిశాచినీ నృత్తము వర్షితమైనది. అది నాట్యశా స్తలక్షణానుసారిగ 
పర్యాలోచించిన దండరాసకమగును. దండరాసకలతణమును జాయపార్యుడు 
నృ త్తరత్నా వశియందు వివరించినాడు. వైని చెప్పిన 'చెలడాట దండరాసకములు 
సలువురుగూడి చేయవలసిన నృ త్తములు. కాని వీరనార్యుడు వీనిని పిశాచిన్సి 
ఢాకిణియను ఒక్కొక్క పాాఠముచే ఆడించినాడు. అట్టు చేయటకు కారణము 
విచారణార్హము. వీరనార్యుడీ నృ త్తరీతులలో అభిజ్ఞుడైయండక పోయినచో వాని 
పేర్ణనుకూడ తడివి ఉండెడివాడుకాదు. అట్టియెడల ఏతన్నృ తరీతిజ్ఞాడెన వీర 
నార్యుడు బృందనాట్యమును ఏకైక పాతముతో నెండులకాడించినాడు అను 
(వశ్నుముదయించక తప్పదు. దానికి సమాధానముగ నాకిదితోచుచున్నది. ఇట 
వీరనార్యుడు వర్షిం చినది (వకృష్ణమైన నాట్య(పదర్శనముగాదు. అది కేవలము 
నాట్యాభాసము మ్మాతమే, అట్లనుటకు మూదల అద్దానిని నిర్వహించిన 
పత్రములు శాకినీ ఢాకిన్యాది భూతగణములగుటయే. ఆభూత పేతములై నను 
ఏతన్నాట్యమును సంపూర్ణముగ నిర్వహింవక వాని వాలకములనుగట్టి ఆడినారు, 
అంతమా(తమే బృందము నందై నను విదగ్గులెన పాాతములు ఒక్కొక్కరే 
ముందుండి ఆడుచుండినపుడు తదితరపా[తములు వారిననుకరింతురు. (పాధాన్యత 


దారాల హాకా మా ము మము 


అధఘ బిసణినృత్తం 
“హుడుక్కాం స్కంధనంసకాం వాదయంతీ సఖీీమి వంగాయనైర్గాయనీభిళ్చ వాంశీ 
డ్రై శ్చ సమన్వితా 
తండాల న్నర్హకీ వేషా(ష? ధ్వనిశారీరపేశలా _ చర్యా పభృతీభిగ్లీతై ౪ సూడస్టి 
- తైరస్‌ 
గాయంతీ ధనినం (కీడాకిరాతం పార్వతీషతిం ౬ కాహవైర్మద్ధలై 8 కాంస్యతాలై 8 
కరట యాంచిశతై 4 
వాద్యేషు వాద్యమానేమ యతి పహ రణాదిషు ట్ల గతిభిస్సు కుమారా భిః తాలచ్భం౦ంద 
మనోహరమ్‌ 


య్యక నృత్యేదిదం ఖ్యాతం నృతం ఘటిసణీనిధిః _ ఏవం విధగుజేనై తక్‌ 


48 (్రీచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వకిష క్రీ 


ఎప్టెనను (వథానపా(తమునకే యుండును. ఆ తరువాతిపాదమున అజనంబు 


చెకగుగాధరెంచి ఒక (పేతము చేశీయరీతిలో పాతలాడిన లక్షణముసుబట్టి అది 
భామాకలావమని అనుమానించుటకు ఆనువగుచున్నడి. వసుచరి[తమున 
భటుమూ రి  *హరిదంభోరుహూటోచనలో ను పద్యమున ఇట్టి తెరగాబిట్టిన 
నేషధ్యమును ఒయ్యనొయ్యన సడలించుటనే సూచించినాడు. 


ఆ తరువాతి పాదమున భుజమున కూబరము ధరించుకొని సోలుభేతాజని 
నటన ము (పవృ త్ర త్తమెన నది. *ఖది ఘటిసజీనృ త్ర తమని పోల్చుకొనవచ్చును. దీనిని 
కూడ జాయపారు డు వివరించినాడు. ఇందు హుడుకాా_వాద ముభుజము వై 

$ [ల్సి 


మోచికొని పాత నాట్యమాడవలయును. కావుననే హుడుక్కా వాద్యమునకు 
బదులు కూబరమును ధరించుకొని భేతాళుడు ఆడినాడు. ఈనటనమును ప్రీ 


పురుషులెవరై గను చేయవచ్చును. కావున భేతాళుని నాట ఫమాడించినాడు కవి 


*శఇక తరువాతి పాదములలో లైభూతగణములతో నోరు కరతాళములు. 
ఘటించుచుండగ _చిితగతి చకచక యూంకృతులతో నభిలదిక్కు.లు చలింపగ 
నటించినదనినాడు. ఇందలి కరళాళములు మగు అట్టహాసములనుబట్టి ఇది 
భాండిక నృ శ్రమని వ్యక్రమగుచున్నది. ఈ నృృత్తలక్షణమును కూడ జాయ 
పార్యుడు వివరించినాడు. ఇందు పా(తము నటభై రవునిపోలి న ర్తించినరీతి 


అధ భాండిక నృత్త 


“వక్ష్తోందృ నేమ వాద్యేషు వాద్యానుకరణేషు చ వర్తమానేషు వొలేన హస్త 
తాలయుశతేన చ 
ఇంది వావున పోగండ వానరాద్యనుకారిణః = శీఖిసారసహే బొమౌక్ష(1) శుకాదిరుతు 


కెరిణఃక 
ఖరోష్ట్రపారమేయోది వాళశితాను విధాయిన। తె పైర్వచోభిః అ శ్రీలై $ చేష్టి త్తెళ్ళ 


తథావిధై 
ఉత్చారణాయ జాడ్యస్యహాసయుతో విరంతరం . ఆత్యంతం వామసీభూతః పానై 


రత(ంత దుష రః 
య వృళ్యంతి'భండా వక్‌ భాండీకం నర్తనం వఠమ్‌”ో ,, న జై 


నృ శ్తరత్నావళి 126.129. 
-ఘవీనజీన్న _శ్ర త్ర నిర్వచనమునకై 77వ పుటను వీకింపవలయును, 
'హేశూశవడ [గామేజులేరిగిన పైడికంటి పక్షి కానోపును. 


(పాచీనాం (ధ్ర మహాకవుల సంగీత (పతీపత్తీ సం 


(పోక్రమైెనది, ఈ వలుకుబడినిబట్టి ఈనృ _త్తమున నటఖై రవరాగము (పయు"క్త 
మగునేమో యనిపించుచున్నది. కొన్ని దేశీయనృ త్రములలో నేటికిని ఆనంద 
భె కవిరాగము వినిపించునే మో! 


మొత్తముమీద పినవీరనార్యుడీ పద్మమున (ప్రకృష్ణమైన నాట్య 
(దర్శనమును (వవ _ర్డిలకజేయక పోయినను ఏతన్నా ట్యరీతుల ఆభాసములగు 
వాలకములగటించి యెనను కృతరృత్యుడై నాడు, ఆతని నాట్యాభిజ్ఞత పరితలకవ 
అ = Ca pa 
గత మెనది. 


ఆ పిదప (పస కొనుగతముగ లవకుశ నృతాంతము (పవృ _శమెనది. అందు 
సీతా గర్భరక్షణార్థము గావింపదిడిన పుంసవనము వర్ణితము. ఆట్టియెడ చెలరేగిన 
వాద్యధాానములో భవిష్యత్క.థా సంసూచనముగావింపబడి సంగీకక నేపథ్యము 
[పాముఖ్యతనందుకొన్న ది. అఆపుంసవనమున  మొరయించిన వాద్యరవము 
మోహనమై సుకుమారమెై చెలగలేదు. అది భేర్కి కాహళ రుల్ల రీ మురజ 
గంభీరధ్వనులు దిక్కులందోరమై చెలగినశ్లైనది. అది రాబోవు సీతారాములను 


ర 
భవింపవలసిన వియోగఖీషణత్వమును సంసూచితముగావించినది, 
సీత కుశలవులగన్నపుడు పుష్పవృష్టి మురిసికొని మురజధ్వని సెల్లెగయ 
విసరినది. కుశలవులు పెరిగి పెద్దవా'రై వాల్మీకి సన్నిధిని విద్యాభ్యాసముగావించి 


సంగీత శాస్తాంన్వితముగ రామాయణగానము గావించిరని శతెలుపుచు కవి 
యిట్లనేనాడు. 


మౌని జల్చితంబైన రామాయణంబు స్వరలయ్మగామమూర్భనలసంతు 


తెలిసి 
పొడీిరాలాపములన్‌' (దిశ _క్రకముల మెరసి కుజుడు వీజయుతాశళంబుగొని 


లవుండు” 


ఇందు (పస క్రములేన స్వర, లయ్య (గామ మూర్భనలు సంగీత 
పొంకేతిక పదములు ఇతః పూర్యము వినృతములే, 


అనానను నస నానా నప పనన మనలన బతమా నమకానికి నినున నలన జనప మకవక మ పసల 


% జై. భా. ₹ =. 96. 


తీ (ప్రాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత [పతీప శ్రీ 


రామాశ్వ మేధయాగమున అశ్వరక్షడుగ శ్యతుఘ్నుడు చనునపుడు ఘన 
వాద్యనినాదములు దిశలు వీడ్వడి (మోయన్విసు వీథులబరచెనని వర్షితము. 
చతుర్వి భవాద్యములలో ఘనములో హాదిక నిర్మితము. 


యుద్ధానంతరము తం|డికొడుకులుగు రాఘవ లవకుశులు కలిసికొనునప్పడు 
సాగిన వర్ణనలో సంగీతమునకిట్లు (పాధాన్యమీయబడినది. 


“నసంతసమునొంది మునిశిష్యసమితియనువ 
నతుల కోదండవల్లకి హస్తులగుచు 

జానకీ సుతులరుగుదెంచిరి సమయమెణీ గి 
కౌతుకంబున గురుసమక్షమున నిలచి" * 


**్మ్ఫార దురితావహంబగు (శ్రీరామాయణము చదివిరి వివిధమగునా 
నా రాగరచన(6దుంబురు నారదులన నభిలజనమనః (పమదముగన్‌? 


జానకీసుతులు సమయమెటిగి కౌళకమున గురునమక్షమున నిలిచి "ఘోర 
దురితాపహరమగు వివిధమగు నానారాగరచన తుంబురునారదులవలె చదివిరనుట 
తోనే పినవీరనార్యుని సం గీతసమయసారాన్వి త ప్రజ్ఞ [(పవ్య క్తము, 


ఇది చక్క నార్యువి నిర్వచనో త్తర రామాయణాంతర్గ తమగు “ఏమిభంగి 
మైనను బాడుడు తగుసమయమెణి (గిియను పలుకుబడికి సంవాది. 


ఆ షిడవ. కథానాపారిగ పాడిన పోతాశవర్షనముచ గానరీతి “హాటకేశ్వర 
జవత డోలాధిరూఢ గూడ పాత్క_న్యకా గానగుంభమాన తాశకోలాహలముగ 


విననప్పు నేమో. అట 





* ఇ. భా. ఇ 2.248. 
పన కః భా vii. 239: 


tt 73 శే 70. 


(హీచీనాలధ మహాకవుల సంగీత (వతిప త్రీ రీ] 


అది నాగాధివాస మెనను అట (వవంర్డిలిన రాగములు దిక్షటములుక్క_ 
లించిన శంఖభేరీమృదంగ నిక్వాణభయదరావములై నవేగాని నాదస్వర సుషిర 
సుకుమారనాదములు కాలేదు. దీనికి కారణము కావ్యగతి పీరరసాన్వి త్మ పచోదనా 
శ క్రిభరిత సంగీత పన _ర్తనమే, 


కావ్యము ఆదినుండి వీరరసాన్విత (పచోదనాళ క్రిసంయుత సంగీతము 
సనాలపించినను ఆంతమున మా(తము ఏతత్పంగీతబాణిని హర్చిలాలనాసంయుత 
గానమును ఎత్తుకొన్నది. గీత్యంతమున (పవ్షిల్లు మూడు ముకౌయింపులతోడి 
మృదంగనాదమువలె కవి|కయపద్దతియెన ఆకశాఃసాంత ఫదడ్యాంతరిత రాగనామ 
ధయ పే 
నికేవణ ధ్వానమిట్లు ఎనవచ్చినది, 


“గ్గాలీమానస రాజహంసక కరీకందర్చ చోళీకపో 
లాలంకొర శశీకరాన్విత విలాసా కల్చ్పలాళీ' కళా 

కేళీ కౌతుక మాళవీ మధుర సంగీతాదరస్వాంతనే 

పాళీ కుంకుమవంకలి ప్ప కుచకుంభవ్య స్త హస్తాంబుజా” * 


ఇట్లు పినవీరనార్యుని రెండు గంథము ౨లో ఒరటి నం గీతకఠకమందలి (వధమ 
శక్తియగు లాలనయున్కు రెండవది ద్వి తీయశ క్రియగు [వచోదనముతో ను 
నిండారినది. 


ఈ (గంథ ద్వయాంతరితమున విరించిరాజి ఏజాక్వణనము లలిత 
లలితముగ భీషణ ఘోషణముగకూడ ధ్వనించి వీనులకు విందొనర్నినది. పినవీర 
భ్మదుని కవితయందలి సంగీతభదతను సర్వశోభ్యదముగా నిం ఏన, 


mm On 
; 
శః జై, భా, vill ఇ 22s | 
6) 


దగుపలి దుగన సంగితపర చితీ 
(౧ వ్‌ (౧ 


శ్రీనాధుగకు బావమబది దుగ్గుపల్లి దుగ్గన. కవిసార్వభౌమ సకలవిద్యా 
సనాథ శ్రీనాథమహాకవీం[ద (పసాదరలబ్ది కవితావిశేషుడితడు. కాని (శ్రీ నాథకవి 
నాథుని అభిమాన శాస్త్రమైన సంగీతముందు ఏమాత్రము అభిజ్జ్ఞతను (ప్రదర్శింప 
లేదు దుగ్గనార్యుడు. 

మామూలు మాటలతో కవిసమయములతో నటనట సంగీత పస కులు కొన్ని 
మాతమీ (గంథమున దొరలినవి, 

కృ తిభర్తయైన గంగనామాత్యుని సంగీతజ్ఞుడు సకలసాహిత్యకళాసంగత 
మెతియని నుతించియ * తన (గంధమున ఎక్కడ సంగీతపాండితిని 
(పదర్శింపకయే ఆతని మెప్పించినాడు, 


ఉద్దాలక మహర్షి ఘోటక (బహ్మచర్య(వతోద్యాపనము చేయింపవలెనని 
పిప్పలాద బహ్మదేవులు (షయత్నించినారు. ఆపట్టున చతుర్ముఖుడదిరోహించి 
ఏతెంచిన విమానవర్గనమిట్లుక్న ది **  “అన్విమానంబు (కమ్ము కమంబున 
(పశ్యాసన్నంబగుటయు దన్మధ్యంబున అప్పరోనృత్యంబులు గిన్నరగానంబులు 
దిన్యదుందుఖి నిర్ణోషంబులుందుంబురు నారదవిపంచీ స్వన కిలకించితంబులు...... 
గలిసి వింగియంతయు శబ్రమయంబై యుండెనట. ఇంతగ తొర్య(తీకమునెజపిన 
పిదషనది శ ద్దిమయంబై యుండెననుటకు బదులు నాదమయంబై యుండెననవచ్చు నుం 
కొని దుగ్గన్నాయ్యని కంతటి సంగీత హృ ర్షయత్వ ములేదు. 
న 
% “శ్ళంగారచారుమూ ర్రికి 
పంగీతజ్ఞానకు సకలసాహిత్య కళా 
_నంగీతమతికి ననంతీయ 
గంగామాళత్యునకు రూపకందళ్సున్నకున్‌” _ నా,కే. 1.79. 


కశ నా కే.పాఎ ఓ 


(ప్రాచీనాంధధ్ర మహాకవుల సంగీత (పతీవ శీ 83 


గర్భవతియైన పిదప చం(దవతి తం! డియాజ్ఞచే విషినాంతరమున .... 
పరిత్య క్తయైన పట్టుననాకీన్న ర కంఠి విముక్రకంఠియై కెరలడు దుఃఖభాతరమున 
నేడ్వజొచ్చినది. అట మాటవరుసకు ఆమెను కిన్నరకంఠి యనినాడుకవి. అంత 
మాతమేగాని విశేషములేదు. 


చం (దవతికి తృ అబిందుడను రాజర్షీం(ద్రుని ఆ[శమములో ఉభయవంస 
తారకుండగు దారకుండు అవతరించిన సమయంబున 


“అవిల భూజనములు నానందమునుపొంది 
రమరులు కుసుమవర్గము గురిసి 
రప్పర ప్రీలుపోయగ మొన్వనాడిరి 
(క్రమమున గిన్నరాంగనలు పాడి 
రురుశుభధ్వనుల నిర్ణరదుందుభులు |మోసె* నని (పస్తావించుచలో గీత 
వాద్య నృత్య(తయిగా సంగీతసమ్మగ (వసక్రి వినవచ్చినది. శాస్త్రపాండితి 
మాత్రము ఎక్కడనులేదు. ఇక్కడనులేదు. 
ఇక చం [దవత్యుద్దిలకుల వివాహసమయమున రఘు మహారాజు రాజధాని 
నలంకరించినతీరులో సంగీతకము కొంతచోటు చేసికొన్నది. అన్నిటితోపాబు 
నాట్యమందిరములన్సు గాయకాగారములనుగూడ తారమౌక్తి హారతోరణాదులతో 
నలకంరించిరట. 


“దేవగేహముల భూదేవ సద్మమముల 
Sere PT oe పప పటటా నే వొ 
+౪606 294... వ౦ందిమగడ 

suse eee ** అని నీట నాట్యమందిరములు 
వేలుగ్యు వందిమాగధ గాయనీగాయకాగారములు వేలుగ చెప్పబడినవి, అ 
సరస సంగీత మురశీరవములు ఘనఘర్థిత స్ఫూర్దిననుకరింపబడినవట, ఫశు 

॥ నా. కేం పా. 1. 234 ః 

*4 ఇ i. 159, 

సొన 9 fi. 166 


ద్రీ4 (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతీవ త్తి 


ఇత సరస్వతీ చతుర్ముఖుల _త్రమామలై చం[దవతీ వధూరత్న మునకు 
ఆభరణ పసాధన [దవ్యంబులొనగిరట. ఆవుడామెను సరస్వతీసావి(త్యాదులుశై 
సేసిరి. 


“వారును నట్టుల పేయగ 

భోరన సురమద్యదుందుభులు మొరసెను సొం 

పారెడు బర్తిర్ముఖ నర్‌ 

నారీ మాంగల్యగీతనాదము నెలమిన్‌” * అని చెప్పబడినది. 


ఇక తల్లిదం[డుల పెండ్రి లోనచికేతుడు ఒనర్చిన ముచ్చటలు ముద్దుగా 
(వస్తావింపబడినపుడు నాడు పెండ్రిళ లో పాడెడు దేశ్యగితులు (ప్రస్తావన ఇటుల 
వినబడినది. | 


“పరిణయ దవ్య సంపాదనపరులై న వృద్ధపురం( ధులు నేగుతెంచు........ 
తురుణీ జనులు పెండ్లి ధవళంబులు వాడంగ నాగీతములు దానునమవదించు 


ధవశముల్కు కోభనముల్కు మంగళములు ఆనెడివి వివాహాదిశుభకార్యముల 
నారీజనములు గానముచేయు గీతిరీతులు. అది ఆనాటికి పాలకురికి కాలమునుండి 
యున్న వియే. [బహ్మ్యమగు వివాహమున బాడిన దేశ్యగితికలలో శ్రీనాథుని 
కర్ణాటరీతి గోచరించుచున్న ది. 


వివాహానంతరము పితామహుడు కొడుకును కోడలిని సంబంధిని అభినం 
దించినాడట. ఆపుడు 


దివ్యదుందుభులగు వాది(తంబులు విచితధ్వనులంజెలంగి గంధర్వ 

గావంబులు నవ్చరోనృ ళ్యంబులు నులసిలెనట. ' 
ఈల 

ఇంతకన్న. _నెక్కు.డగు సంగీత వస క్రులీ నాసి కేతో పాఖా్యనమున 
మృగ్యములు. _దగ్గువ్లల్లి దుగ్గనార్యుడు కమ్మిపముఖుడై నను ఆతడొనర్నిన సంగీత 
(వస్తావనమాతము ఆ|పముఖమ్‌:” కావున ఇకమీదట కవి(పముఖతనుబట్టిగాక 
నంగితే (పైతిప తేయెండలి (వముఖతనుబట్టి [పాధాన్యత నొనగుట సమంజస 
మగువేమో. ¥ = శ కల్‌ పీ వ. న్స్‌ ey 


నన. 


స్త నా. కే. పా, i. తి... 


కొటవిగోపన సంగితాలాపన 


అసాధారణ (పతిభాశాలియై బహుశా ఫ్ర ప్రజ్ఞాధురంధరుడై! ఒప్పు గోవ 
రాజు సంగీతమునగూడ అందెవేసిన చేతితో తన సింహాసనద్వా[తింశకలో దర్శన 
మిచ్చుచున్నాడు. ఎడనెడ శాస్త్రపాండితికి గీత్మివస క్తులను జోడించుటలో నీకవి 
(ప్రజ్ఞ (పదర్శితము, 

“మం[తములేని సంధ్యయును మౌనములేని తపంబు వేదవి 

_త్తం[తములేని యాగము(బదజ్ఞతలేని కవిత్వము వృధా 


తంళులులేని పీణయును దానకరాగములేని గితమున్‌ 
మం (తుణలేని రాజ్యము సమానములన్నియు వ ర్థకార్యముల్‌"? 3 


“సం గితంబు కవిత్వత_త్త్వము సౌజన్యంబు భావంబు స 
త్సాంగత్యంబు నెజుంగడేని భువినాశ్చర్యంబుగా వాలమున్‌ 
శృం గద్వంద్వములేని యెద్దతండన (జెల్లుంద్భీ ఇంబాతండ 
య్యాంగీకంబునమేయడా పనుల భాగ్యందిచ్చట(గల్డుటన్‌)) *4 


ఈ పద్యములలో మొదటిదానిలో “తం[త్రులులేని వీణయు రాగతాన 
రహీతమగు గితమును మం(తులులేని రాజ్యము నిరర్ధకమనినాడు. తానకరాగ 
యుళముగా గీతముండవలెనని గోపనార్యుడనుటలో అంతరార్థమున్నది. గీతము 
సంగీత ష్మకియా విశేషములలోనొకటి. అయ్యది నాడేగాక నేడును (వచారములో 
భంగ్యంతరముగ నిలచియేయున్నది. ఈగీతములలో 'భగవద్న క్తి గీతములకుగ్న 
విలువ మిగిలిన (పేమగీతికలక్కు ' విరహ విషాదగీతికలకు ఉండదు. అయినను ఆ 
గీతము భ క్రిభావయుతమగుటయేగాక అయ్యది .సంగీత (ప్మక్రియా విశేషరాగ 
స్వరూపము నావిష్క_రించు రాగగీత మో, అక్ష్ముః గీతమో అయివండవలయునని 
గోవనార్యుని భావన. ఈఊఈర్హాగ గీతములమ' స్మకమమైన సం(వదాయవద్ధతిలో 
గురుముఖతః అభ్యసించిన సంగీత విద్యార్థికి 'ఆగీతములోనే ఆరాగలక్షణము 
ఆగ్దాని ఆలాపన ఆందలి తాన్మప్రకల్ప నావకోశము ఆవ గతమగును. కానమనునది 








% సి, ద్వా. (తి. 1.101, 
ఖ్‌ వ is 12 


86 (పాచీనాయధ మహాకవుల సంగీత |వతీవ శ్రి 


సంగీతక సాంకేతికము. ఇది ఇతః పూర్వము వివృతమే. తానకరా గయతముగా 
గీతియండవలయునని యుద్దేశించుటలో గోవనార్యుని సంగీతశాస్తా9 భిజ్ఞత 
వ్యక్తము. ఇక రెండవ పద్దియమున “సంగీత సాహిత్య కళానభిజ్ఞః సాక్షొత్సకుః 
పుచ్చ విషాణహీనణి అను సంస్కృతాభాణకము మణింత చమత్క్మ్భతిసమంచిత 
మైనది. 

కేవల మిట్టి సూ క్రిముక్తావళుల గీశిసహకృతితో గూర్చు 'పేకాక గోపనార్యుడు 
కథాగతిలో సాగిపోవు సంగీత[పసావననుకూడ సంతరించినాడు. కమలాకరుడను 
వ్మిపప్వుతుడు సకలవిద్యల నేర్చి వివేకినైగాని జనకుని వక్తుముగాంచనని 
(వ3జ్ఞగావించి ఇల్లువెడలి ఎందేవిజనినాడు. ఆ పిదపనాతడు సకలవిద్యల నేర్చి 
గృహోన్ముఖుడై చనుదెంచుచు మధ్యేమార్లమున నరమోహినియను సందరిని 
గాంచి మోహించినాడు. కాని ఆమెను కామించినవాడు ఆమెను ఆశించిన 
రాక్షసునిచే మడియునని ఎటిగి ఏమియుచేయలేక తనయింటికే మజలినాడు. సకల 
విద్యాపారంగతుడై న తనయువిగాంచి తండియానందించి ఆతనిని పరిక్షించుడని 
రాజుకడకుగొం పోయినాడు, రాజనభాస్థానమున ఆతడు అకంపితుడై శాస్త్రపురాణ 
కావ్యనిగమస్మృ త్యర్థములన్కు సంగీత సంగతిమర్మములను (ప్రసంగించినాడు, 
ఇట్ట శా ఫ్త్రపరిజ్ఞాన విషయములనుగూర్చి (పస్తావించినప్పడు గోవనార్యుడు శాస్త్రము 
లన్నిటితోపాటు సంగీతశాస్త్రమునుగూడందడవక మానడు. ఈతనికి జో తిచ్ళంద 
నంగీతళాస్త్రములు కరతలామలకములుం 


ఈ కావ్యమందలి (ప్రథమభాగమున రంభా ఊర వకుల నాట్య(పావీణ్య 
విర్ణయము వ్నికమార్కుుడు గావించీన ఘట్టమున్నది. అనంతామాత్యుడు జక్క 
నార్యుడుకూడ తమ. విక్రమార్క . కథాకావ ములలో ఈ సందర్భమును (వస్తా 
సంచికి కావి గోపరాజు మాత్రము వీరెద్దణిని మించిపోయి గీతవాద్య నృత్య 
[క్రయిణైప. వంగీతవరి జ్ఞానము పొంపిపోవ ఈ నన్ని వేశమును వెలయించినాడు, 
శ నాట్యారం భమునకు ముంధుగ ఇం(దుడు “సాంగ సంగీత విద్యాది 
కృత్యములమ్‌ అమపవు మెజయగడగి సనిలువుడనుచు గంథర్వులకుజెప్సి””* ముందు 
రంభమ ఆడుమవినాడట, 


శ స్కి ద్వా. (తిలక 112% 


ఖో 


(ప్రాచీనాం(ధ మహోకవ్చల సంగీత (పతివత్తి cy 


“గంధర్యుల్బ్పదు నాల్గుదోషములు దక్కందాశళమానంబులన్‌ 
గాంధర్యంబు (ధువాపబంధసరణిన్‌ గా వింప(గా వొద్యముల్‌ 

ధిం ధిం ధిక్క ధిమిక్క తక్కధికతోం ధిక్క_ త్తకోజు కిణం 
ధింఛాంయంకకురుక్కా దిగ్గాగూడ ధాధీయంచుం (మోసెన్‌ వెసన్‌” * 


“జంభారి యెదుట నాట్యారంభమ్మున నూర్వశీపరాజయకృ తసం 
రణభము నూరుద్యయజిత రంభయునై రంభసనిలచె రంగస్థలిపై " % 


“నురవతి వంపున(గూడిన మురజధ్యనుల (శ్రశబ్దములుగా శృంగా 
రరసముగురియ నాడెను దిరువుల మురిపెముల యొజపు(దీగయు బో ల * 


ఇవి నాట్యసంరంభమును వర్షించు పద్యములు. ఇందలి మృదంగ 
ధ్వనులను పల్కించిన తీరులో కొరవి గోపరాజు గానము నం దెవేసిన వ 
మృదంగముపై గూడ జతులను పల్కించగల్లిన మహామౌార్షం గికుడని వ్య క్షమ 
చున్నది. ఈ పద్యములకు ముందున్న (వస్థావనలో గంధర్వులను కై 
సంగీతవాద్యాది కృ త్యములననువు మెజసినిలువుడని ఆదేవించియున్నది. సంగీత 
సమ్మగసాంగో పాంగస్వరూపము గీతవాద్య నృత్య(తయీ విశేషము. కాన 
గీతముల గానముచేయువారిని వాద్యముల మెజయించువారినికలిపి బృ ౦దమందురు 
అందు వోద్యబృందమందలి వారికుండవలసిన (పతిజ్ఞానము, వాద్య మేశనము, 
దకత్క అన్నోన్యత్వ ముఖరియను వాద్య(పధానిని ముఖ్యాంగకుని తదితరుల 
ననునరించుట మున్నగులక్షణములిందు వ్యక్తములు, ఈ బృంద లక్షణములను 
జాయప్పార్యుడు నిర్దేశించినాడు. ఇందు (పత్యేకముగ ముఖ్యగాయకునిలక్షణములను 
గూడ జాయపార్యుడు వివరించినాడు. ముఖ్యగాయకునకు సర్వగీత్మవదింధముల 
బాడగల్లిన దక్షత్క తాళధారితదక్షత్య - ధీరత సమంచిలాతారావస్రితి ముఖ్య 
లక్షణములు ఆవశ్యకములు. తదనుసారమె గోవరాజు ఈపద్యమునందు లక్షణ 
భా దై చద 

* సింద్వో (తి 1-i. 129. 

జ 0) i జ . 130. 


క సుక ” liu 131. 


కం (పాచీనాంధ నుహాకవుల సంగీత |వకివ శ 


నిర్చేశముగావించినాడు. ఇట రంభానాట్యానుగీతముగ వాద్యముల వాయించువారే 
గాక పాడెడు గంధర్వులున్నారు, “వారు పదునాలుగుదోషము దక్క_ంబాడినారి 
నుఏ మొదటి అంశము. 


సంగీతరత్నాకరాది శాస్ర్యగంధానుసారి గుణసందష్ట్రు ఉద్దష్టసూత్యా 
రాదులు గాయనదోషములని ఆవి యిరువదిఐదని ఉట్టంకితములై నవి. కాసిగురికి 
బెత్తెడు దూరమన్న ట్లు గోపరాజు ఏలనో వీనిని పదునాల్లనినాడు. సంగీతళాస్త్ర 
కోవిదులదృష్టిలో ఇరువదియైదుగ కన్పట్టిన దోషములు సాహిత్యవిదులకు పదు 
నాల్గుగా తోచియండవచ్చును. పదునాలుగు మా(తమే వరమదోషములని మిగిలి 
నవి ఆంతముఖ్యముగావని గోపరాజు భావన ఏమో! 


ఇక “తాళయానంబులన్‌ గాంధర్వంబు [ధువ్శాపబంధ సరణిన్‌?” గావించుట 
లోనే బౌచితి. జాయపాది సంగీకళాస్త్రకో విదులు ముఖ్యగాయకునకు సర్వగిత 
[(పబంధగాతృత్వముు తాళధారిత ముఖ్యార్లత అసినారు. గోవనార్యుడు 
గంధర్వులు తాళమాగజ్ఞాలె (ధువొపబంధసరణిన్‌ గాంధ్వరము నెరపిరనుట 
తల్ల కణామసారియె. (పబంధములలో ఉద్వాహ్య మేళావక్క ఆభోగ్క [ధువాదికము 
లని (పభేదములున్నవని సంగీతశాస్త్రమున చెప్పబడినవి. వీనిలో (ధ్రువా 
(వబంధమును శార్తదేవుడు (వబంధములన్నిటికన్న  థ్యాతిగాంచి అన్వర్థ 


చామత్వమునందినదేవీనాడు. ఈ [ధువ్నావబంధమున కనుగతముగ ఒక జతి 
(వయు క్షమైగది. ఆద్దానియందు వినవచ్చిన ధిం ధిం ధిక్క_ధిమిక్క. తక్క_ ఇత్యాది 
మృదంగతక్కారధ్వనులు వౌద్యబ్బందమునందలి ఘనానద్ధవాద్యకారులు (ధువా 
(ప్రబింధనరణిలో పాగినపాబకు ఎ త్తికోలుగ తాళమునకు కొనుగోలుగ గావించిన 
మనుమని 
1. ఆధవాదం జృందలక్ష8మ్‌ : 
కశ తానాం వాౌద్యకవిభఖిః వాద్యానామాశుశిక్షణం 
(కుకికత్వ్యంచ స్వవాద్యో (గహ మోక్తయోలి! 
“కాలానుగత్వ ఐకాగ్యముభయో (గ్యంవుటయ్యో ర్యేలనజ్ఞతా 
వామదక్షీణ దక్షత్వమనో్యన్యస్తుతికారితా 
ముఖామనృ త్రి తి(వ ఆర్తి?) కాచేక్‌ వాద్యబృంద గుణామళాఖ? 
"'నృ_క్టరత్నావళి = Vii. 180, 81. 





|పాచీనాం[ధ మహాకవుల నంగీక (పతిచీత్రీ 89 


లయవిన్యాసమియుండును, ఇక అద్దానికి ను కొయింపు ధిధి గూడ ధాధియంచు 
(మోసెన్‌ అనుటలో సంపన్న మైనది. గోపనార్యుని తాళమానజ్ఞత నాట్యవిద్యా 
వై శారద్యము ఇందు (వతిధ్వనించినది. తరువాత పద్యములలో రంభయాడు 
నపుడు మొరసిన మురజధ్వనులు అ(భశబ్ధములగు నురుములవలె ధ్వనించినవని 
నర్తిత మైనది, వానలేని వరద్క చినుకుపడని ఉరుము ఉండదుకదా! కాన అభ 
శబ్దిములై ధ్వనించిన మురజధ్వనుల కనుగతముగ శృంగారమురసమై వర్ణింప 
నారంభింవ తిరువుల మురిపెములు మెటుప్పలుకాగ మెటుప్పతీగయై రంభ 
నదర్తించినదట. ఈ తిరుపు తిరువస్ఫురితాదులగు దశవిధగమకములలో ఒకటి 
యగుటయేగాక నాట్యశాస్త్ర సాం కేతికమగు నొకనృత్య హేవాకముగూడ. 


ఇంతదనుక మన (శవణకుహరములలో వాద్యవిశా రసమును (వతిధ్వని చి 
దానికనుగతముగ గాంధర్వంబునెఅపి కొరవి గోపరాజు వినుకలిని సమగముగ 
నిర్వహింపజేసినాడు. లోకమున వినుకలికన్న కనుకలికి (పాధాన్యముమి్నా. 
కావున రంభానాట్యముస వినుకలికి (పాధాన్యమిచ్చి ఊర్వశీగ్భత్యమున కను 
కలికి అగాసనమొసగి కథానుసారిగ అట నటించిన ఆనాట్య పాతము9 న్య్యూన 
తాధిక్యతల చెప్పక చెప్పినాడు. 





2. అధ ముఖ్యగాయక అక్షణం : 


బృందమేలన చాతుర్యం రానిక్యమనురం జనం 

(తీషుస్టానేష గమక [పాణగీతి (పవీణతా 

గంభీర మధుర స్నిగ్గశావక ధ్యనిశాలితా 

కాదృక్యారీర సంపత్తి వివిధాల ప్రి నై పుణమ్‌ 

వర్వగీత (ప్రబంధానాం గాతృత్వం తాలధారితా 

విజిత్మశమళా ఒయ త్త కంఠతా సావధానతా 

నదర్తకీ సుకోలా.... “సేన సమతా (వచిత) స్టాయకారితా 

శుద్ధసాలగ రాగేషు భాషాంగాదౌచ కౌళలం 

(గహేమోకేచ దక్షత్వం ధీరతా౬పా స్ప 

సర్వరీతిష వెదగ్గ్యా వళ్చమత్వం సురేఖతౌ 

నృ త్రరత్నా వళ = Vi. 182 రర, 

3. పా ఆం. క సం, (వ పుట నిం, 


ఫం (పొబీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వేకివ కి 


సంగీతమున చేవథ్యమునకన్న స్వయంసారథ్యమువకు మన్న నమిన్న 
రంభానాట్యసంరంభమున మెచ్చతగినది గంధర్వులు నెజపిన వాద్య విజ్ఞానము, 
తదనుగతముగ (పయుక్తమైన గంధర్వగానము మా(తమే. కాని ఊర్వశీ నాట్య 
విజ్ఞానమున నేపథ్యమునకన్న ఆమె స్వకీయాభినయ వై శారద్యము వ్యక్తము. 


కొపరము జేయుకీరు కా శ్లగో శ్రనాడే వ్య క్తమగునను జాతీయమువలె 
నాకలోక భూలోకనాయకులు అవసరంమిచ్చి సభకేతెంచి సంగీతశాస్తా9ను 
సొరముగ నిలచి విలకించుచు నాట్య(పారంభము గావించుటలోక ఊర్వశీనాట్య 
శాస్త్ర[పావీజణ్యత నిట్లు వ్యక్తమయినది. ఆమ్మె 


జ*ో“ తనువున గీకాలందనమును జేతులనర్థ ప్యుషితమును న్మేతయుగంబున 
భావముందిదముల(దాళ విర్ణయమ్మును 'మెజయ(గ లాస్యమునెజపెన్‌ i 


సురకామిని తన నయనములరుదుగ (దలచుట్టి వచ్చుననుట నిజముగ 
దిరుగుచు సరిమండలితాంబర పల్లివియై నటిం'నె మరుగొడుగు[కియన్‌. ఇది 
అధభినయదర్చ ఇ [వతిబింబిము. 


ఇందు ఊర్వశి నాట్యముచేసినతీరు నభివర్తించుబలో గోపనార్యుని నాట్య 
శా ప్రపరిజ్ఞానము (వ్రదర్శితము. ఊర్వశి సుశరీరముతో స్వయముగ గీతాలం 
బినముగావించినది. చేతులతో అర్థపుష్టిని (పకటించినది. అనగా నిందు 
సంయుతం సంయుతా హస్త్స(ప్రభేదములతో పతాక (తివతాకాది ముదలతో అర్థ 
ప్యుషితము వత్యకీకృతము 'గావించినదనుట స్పష్టము. ఇక నే|తయుగమున 
భావముమకూడ ఆమె [పకటించినధనుటవలన ముష్పదియాటు దృ ష్టులనుబట్టి 
సాత్వికాది భావములను (పకటించుచు ఆయారసములనట ఆమె ఉప్పతిల్ల 
చేపినదవి తెలిసికొనదగును. ఇక పదముల దాళ నిర్ణయము గావించినదను టబిట్టి 


Se కా ల ఇ 
“వబందేషు (ధువక్వేన [ధువ ఇత్యభిధీయతే” 
- 'సం. ర. (పబంధాధ్యాయము, 
a ష్‌, దౌళ్ళి, 1వ. భా, i 133 ఇ 14... 
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తాళగతిననునరించి ఆమె నడకలన్కు ఆడుగులను సాగించినదను కొనవలను. * 
ఆ పిదప తననయనములరుదుగ తలచుట్టి వచ్చుననుట నిజముగ(దిరుగుచు వరి 
మండలిలాంబర పల్లవయె మరు గొడుగు(కియ నటించినదనుటవలన నాట్య 
శాస్రో౦ క్ర శిరో భమరిరీతి (పవ్య క్రము గావింపబడినది. మరుగొడు గు కియ 
నర్తించుటలో ఛత[భమరి లక్షణముకూడ వ్య క్త మైనది. ఏత ల్లక్షణములకు 
సంవాదిగ అయ్యప్పర తననయనములరుదుగ తలచుట్టి వచ్చుననుట నిజముగ 
పరిమండితాంబరపల్ల వయై పరిభమించుట గోవనార్యుడు (వస్తావించినాడు. అది 
గార ఊర్వశి ఆహ్వానమున (పవ్య కమెన కాసెపోసికటిన అంబరవిన్యాసయుత 
నాని రై టి 
పరి భమణమున వ్యక్తమైన విలాసమున ఛ|త(భమరికాల క్షణము సమ్యక్సం 
వేదికము. ఈ [కియ ఊర్వశి ఆడిన వికమవరుడిదియ 'వెజవరి అనినాడు. 
దానికి శ కుడు ఇది సీవెపెతింగితివని (వక్నీంచినాడు. అందులకు వి(|కమునీ 
7) 
సమాధానమిది, 


పవన Se నన న 
4 “తదాకిరో భమరికా కథికా నృ శ్రకోవిదక్షి _ అథవా నిశ్చల తిస్టన్‌ 
[భమయేత్‌ కేవలం శర ౪.99 

త్వరితం పాణియగ్మం (భమితోత్ఫుల్లపద్మవతీ = ఏషాపి కాధితాత 

తజ్జెః కీరో భమం కీత్యా” 





మం మ్మ 
విష్ణ కాంతవదుతోక్షిష్య వామాం[ఘిః కుంచితః పన$ . పతనోళ్చ 
తనై"ః నలై ౪ః పాదస్య [భమణం జి 
య(తా(తదకీణం కుర్యాత్‌ సాఛ(త| భమరీమతా._ v.87 


నేలమీద తలమోపినిలిచి ఆపై కచ్చ రెండును మీదకెక్కి. అడ్డముగ్మతిప్పుట 
కొదలక నిలచి శిరస్సు మా( తము నిండుగవికసించిన తామర పూలను తిరుగు 
చున్న చేతులతో వేగముగ శిప్పుట శిరో[భమరి అందురు, విష్ల్యుకాంతము 
నందువలె. ఏడదుకాలు కుంచిత మెయుండగ ఇంకొకపాదము పతనోత్స 
శనములతో వేగముగ అ(వదకీణముగ శరుగుట ఛృత| భమరి అగును, 


ఫ్ర (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత | పత్రిప శ్రీ 


“ఇద్దరును నాట్యమును సరీవత్తురిందుశా 
సాంవగత [పసంగముల సొంగముగానిది యాడెగాననే 
నే వివరించి యూర్వశియ యెక్కుడుగ 
en 
గై కొంటినన్న నర్రేవుండు మెచ్చె” * ఇందు వికముని ముఖతః 
గోపరాజు సంగీతళా స్రవరిజ్ఞానమే ఇట [వవ్య కము. 


తదుపరి జీమూతవాహనుని కథనుగూజ సంగితభంగి తరం గిముగనె 
నడపినాడు గోపనార్యుడు. నాయకుడగు జీమూతవాహనుడు “సంగీతాకర్ణనమున 
జరియిఐపక వేడ్కంగనవుమేయకుక్న కురంగముల” గాంచినాడు. ఆతడు 
ఏరత్సం గీళ (ప్రసంగసాంగత్య కారణముగనుగొనదలచి ఆలయమున (ప్రవేశించి 
నాడు. ఇందు హరిణములు సంగీతళ క్రిచే మం( తముగ్గముల భం గినుండుబలో 


“9జర్వే శ్రి వవర్వే త్తి వే శిగానరసంఫణీ 

కోవే త్తి కివితారసం ఈశ్వరో వే తీవానవా! అను సంగీతరత్నా కరకారుని 
అభాణకమునకు లక్ష్యము కుదిరినది. ఈకశ్వరునికికూడ అగమ్య గోచరముగా 
నున్న కవిశారసముకన్న శికవులక్కు పశువులకు పాముంకుకూడ్త అనుభవై క 
వేద్య మైన గావరన(వ్రభానమిట సురుచితమై నాయకునకు (పరోచనయైనది. 
అదియే నాయికాకర్శనాదిక శృంగారరసాత్మక [పచోదనకు కారణమైోది. ఎత్తు 
గడలోనే నాయికయగు మలయవతిని సంగీతసర్వస్వస్వరూపిణిగ తీర్చి దిద్ది 
(ప్రదర్శించి గోపన ఆర్యాచీనులగు పెద్దన రామరాజభూషణులకు నాయికలకు 
ఇహ వేలుబంతినొడ గూర్చినాడు. ** 








“క. విం. ద్వా, (త i. 136. | 
4 - 'వరూధినీ వ్యా తారీకము. “తతనితంజాభోగ ధవళాంకుకములోని,.” 
చిలికావ్య తాంతము ; “పీలుదగుబ్బలు వ్రసేవకనృ త్తిదగు గుబ్చి" 
కాయల: కవరంజి: చాయఖౌసగ 2 _.30, 


(పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శ్రీ ధ్ర 


“చిన్న చనులమీ(ద( జేర్చిన వీణియ 
చేదోడుగా (తుతిస్టితుల (దీర్చ 
సరిగమపదనుల న్న ప్రస్వరంబుల 
గమకంబులయ విభేదములనెటపి 
నాదావృతంబు ననచిన[కియన్‌ దంతి. 
బెనగానె సఖికాంతి గొనలుసాగ 
రాగకదంబకంబు రంజిల్లజేయుచు 
నాల్నప్టి వీనులకమృత మొసంగ 
గానరనశవశముస(గనుగవ మోడ్నుచు( 
బోటి(గూడవాణి బోటి(బోలి” * గౌరిబాడుచున్న కన్యకా 
రత్నమును చూచెనట వాలఖేచరుండు. ఇది మలయవతి రూపదర్శనముతో పాటు 
సాగిన సంగీతపాండితి (ప్రదర్శనము. ఆమె తన యుత్సంగళాయినిమైన వీణి 
యను నక్షస్ట్రలలమున హత్తుకొని (శుతులందీర్చుచున్నది, 'సరిగమపదసియను 
స్పస్వరముల (పస్తారమున.... స్ఫురితాది దశవిధగమకంబుల నెజపుచు లయ 
విస్ఫూర్రిని నిర్వహించుచున్న ది. అపుడామె కొనగోరుమీటిన వీణాతం(తినుండి 
[వన్యా ప్తమైన నాదము (పతీధ్వనించి అమృతము గురియుచున్నది. సూడావి 
(వబంధ విశేషములు సంగీతశాస్త్రములందుద్వా (తింశత్స ౦థ్యాకములుగ చెవ్పబడీ 
నవి. అండులో గజలీల్క తురగలీల్క కలహంసలీల గాథ కౌరించఫదాదికముల 
రాగ కదంచికమొక్క_టి. అమలయనతి రాగకదంబకమును రంజిల్ల జేయుచు 
రాగాలప్తులను చేయుచున్నది. ఈ ఆల ఫ్రిలేక ఆలాపనము ఇతః పూర్వము 
వివృతము. ఆగానము వీనులకమృతోపమై పండును చేయుళ్తున్నడి, స్వకీయ 
గాన మాహాత్మ్యమున ఆమెయే కనుగవ మోడ్చుచున్నడి. ఇందు సంగితమళదలి 
వినిధళ క్తులగు లాలన (వచోదనలలో లాలన షరివ్యా_ప్లము. ఈ మలయవతీ 
గానపాండితి [పదర్శనమున గోపనార్యుడు సంగీతళా ఫ్ర నిష్టాతుడుగనేగాక సంగీత 
సరసహృ దయుడుగ గూడ దర్శనీయుడగుచున్నాడు. మలయవతీజీమూతవాహనుల 
వివహమును సంఘటితము గావించిన సంగీతము వివాహమందిీ రీతిగా (వన్న త్త 
మెనది, 


వ 
4 సిం, ద్వా. [తిలక -.Vv L114 


ననన ఆ 





థ్రీ (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పతీప శ్రీ 


ఆప్పృరస్తీలు కల్యాణగానంబుల 
'తెజ(గొన(బొడగా .... 
xxx XXX 
సురలుపరిణమింప సురదుందుభులు (మోయ 
నారదుండున్‌ దీవెనలుగంబాడ 
విశ్వ మల్లంబొగడ విశ్వావసుని రూతు6 
బరిణయించె ఖఇచరవరసుతుండు * 
మజీయొకచో (గహిలుని కథలో సంగీతకమే ఇట్లు చోటుచేసికొన్న ది 
మంతికుమారుడగు స్మీగహిలుడు తం(డిమీద అలిగి దేశ దిమ్మరియైచని 
ఎట్టకేలకు సకలకళాప్రవీణుడై శ్రీకైలమునకేగి మడిగివచ్చుచు ఒక్క_చో ఉష్ణ 
కరిడమునుగాంచి అందుజనుటకువెరచి కెలనంగల శిశిరవారిలో స్నాతుండై 
యొక్క_ గుడికేగి ఆందారాకి గడుపనిశ్చ యించి ఆట వి|శమించెను, ఆంత 
ఆర్థరాత్రమున ఆయుష్టకుండమునుండి సాంగోపాంగసంగీతలై ఎనమం డు 
కవ్నియలేతెంచి శశిమౌళివర్చించిరి. అప్పడు వారు నాట్య! వన్నాపొము చేయచో 
ముందుగానొోకతె ““నాదవిశోధన (నాదవినోదము చేయుచుం డెనాంగాహళవట్టి 
గానగమక్మళుతి తానవిధానమాన(గన్‌” **  ఆపిదప “*గానభిక్షవేండ హీన 
పర్వంబున నదరుకాయలనంది వచ్చినట్టి పవీణియలకు లయలు విప్పి చెప్పెడు 
తంగినందు ముగురు వాడిరందముగను, ET 


. ఇందు వీజానాదానుగతముగ గానము ప్రవదర్తితమైనది. ఆపిదవ మతీయొక్ష 
పపేక కాహశమను సుషిరవాద్యవిశేషముసుబట్టి గానగముక (శుతి తానవిధాన 
మానగ సన్నాహముగావింపగా ఇంకొక ననిత నాట్యసన్నా హాము గావింవ గీత 
వాద్యన్మత్య(తయియెన సంగీత సమ్మగతౌర్యషతికరితి యిట్లు వెల్లి విరిసినది, 


ఉల విరు ద్వా. (శి. 1.1 _ 183. 


*4 షం 167. 
పవన 1 it viii - ఏ, 
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“శూళాది గీతములును నుతాళము (థువ 
గురులఘు యుతంబులు(దమలో 

మేళనమున(జెడ కుండ(గ(దాళము 
వాయించెనొకే తద్దతి కొలది!) * 


“గళ రవనంబులముర గమకంబుటో. జేర్చు 
. రాగమున మనంబు రంజిల౦ంగ.6 
(వియ(డుదోలె నధరబింబంబు చుంబించు 

నాశగోలునట్టి వనితయో ర్త ** 


“మూఢునై నబిట్టి ముఖరునింజేయుదు 
ననినభంగి సతిమృదం గమంది 

కంకణములు తాళగీతి (మోయవాయిం చె( 
దొయ్యలులకునెద్ది దుష్కరంబు” 886 


“తత్ర ఘనమర్హశా దినినదంబులు నర్వదినాల్లు హ్హ... 

గతులును దృగ్విలాసములు(గన్నుల పండుగగా(గ దాళసరి 

గతులు చెలంగ(బాదకటకంబులు (మోయగ(బాడియాడెనొ 

క్క'తె తొలుకౌటు (కొ మ్మెజు(గు కైవడి ద[దసభావపుస్టి గన్‌? Sx 


“అ ఏలనాగలు మజీితమటోపలి నృ త్రాంగములు లీడువడనాడుచున్‌ 
'కొన్నెలకాల్చ్పు సీకియ(గొల్సి ”రని ఈపద్యములలో సంగీతసమ్మగ స్వరూపము 
విల్లు (పదర్శించినాడు గోపన. మొదటిగా (వ్రప్తావించిన సూళాదిగితములో 
ఘతాళమున (ధువగురు లఘయుతంబుగ తమలో మేళనము చెడకుండ తాళము 
నొకతె తద్గతి కొలది వాయించుటలో (శుతిలయల సమ్మేళనము వాని(పాధాన్యము 





ఖీ సి, ద్వా, (తి. [= ఇ! = 170. 
జ ™ Th 
ఈ 1౫ (0 9 172, 
వక్ష సల్లు కక క్‌ 173. 
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వ్యక్తము. ఇందు గోపనార్యుడు (వస్తావించిన సూళాదిగీతములనుగూర్చి ఇంచుక 
విచారింపవలెను. సూడ (పబింధమును సంగీతరత్నా కరకారుడు చెప్పి నాడుగాని 
అది వవరణా (ర్లముగలేదు, 


ఇక నృ త్రరత్నా పళికారుడు చెప్పినది మాత్రము కొంతవరకు అర్థమగు 
చున్నది. * న_రనమునచూడ కుద్ధమని సాళగమని రెండువిధములు. పలా 
కరణమ్ము వర్ణసరమ్ము వై వారము యూంబడమ్బు [తీభం గి వర్తన్శి (పాంత 
రాసకమ్కు ఏకతాళియనునవి తొమ్మిది శుద్దసూడ (ప్రబంధములు, వీనిని 
స్వరాక్షరములతో సమముక ధాతుకాకువురు తగినట్లు నిర్మించిన వాద్యములకు సరిగ 
నృ త్రము చేయవలెను, (గువమ్కు మంఠమవ్మి (పతిమంఠము, నిస్సారువ్కు ఆట 
తాళము రాసకము ఏకతాళి. ఇవియేడు సాళగసాడాద్మిప[కియలు. ఇట్టి సూడాది 
గీతములను (ధువాసహితముగ తాశయుతముగ వాద్య మేళనము చెడకుండ నొక 
యువతి గీతాంతరిత గీతిభేదములగు విల౦బిత్మదుతగతుల ననుసరించి తొళము 
వాయించిదానినసి లయాత్మికము గావించినధి. మటియొక యువతి గళరవములమరి 
యున్నట్లు రాగాలాషమును గమకాన్వితముగ గానము చేసినది. ఈ గమకములు 
తిరుషస్ఫురితాదికముల గు దశ విధములనీ ఇతఃపూర్వము వివృతము. ఆపైన 
ద్విఏిధః చూడః 
“జద్ధశక్చసాలగశ్చేతి చూడః స్యాన్న ర్రనే ద్విధా 
(పాగేలా శేరణం వర్షసరః కైవార యాంబడొ 
- శీళంగిర్వ ర్తనీ (పాంకే (2) రానకోఒ రైక తౌలిక్రా 
ఇక్యేతే శుద్దచూ డేఒస్మిన్‌ (వదింధాః క్రీ ర్రితాః నవం 
ఏషాం న్వరాక్షరై స్తుయం సదృశం ధాతుకాకుఖిః 
వినిర్మితస్య వాద్యస్య సమానం నృ శ్రమాచరేత్‌ 
పంగీతన్య యదాస్యాళం తదా నం గీతముచ ఫతే 
(ధువోమట్టః (ప్రకిష ట్లః ప్త విస్ఫారుః పాటగాళకః 
రాస క కైకతాళన్త భూడేస్సుః సవ్మసాలగేో వ 
నృ, ఈ. ౪11.60 . 83. 
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మరియొక ముదిత వాసెగోలు అనగా వేణువు అను సక 
అద్దానిని (పియునివలె అధరభింబము ,చుంబించురీతిగా ధ్వనింపజేసినధి 
మరియొక సతిమూఢునై న ముఖరునిజేయుదుననిన భంగి కంకణములనే తాళగతిగ 
(మోయునొక వాద్యవిశేషముగ మార్చివాయించినది ఇట్లీ వద స్తబకములలో గోప 
నార్యుడు రాగాలాపసనాయుత గమకాన్విత విశేషసంయుతగానమును అద్దాని కను 
గతముగ ఒక పుహావాద్య సమ్మేళనమును నిర్వహింపకేసినాడు. 


ఆ తరువాతీ పద్యములలో తతఘన సుషిరానద్దాతి వాద్యనినాదములు 
పర్వగ అరువదినాలుగు సంయుతా సంయుత హస్తములు దృ గ్విలాసములు 
కన్నుల పండువుగాగ తాళసంగతులుగ పాదకటకంబులు (మోయ ఒక్కతె 
పాడియాడుట వర్షితమగుటలో గితవాద్యములకు తగిన నాట్య సన్నాహము సమ 
కూరినది. అపుడాపాటలో ఆటలోకూడ రసప్పష్టి తొణికిసలాడినది, ఆన్ఫ త్త 
గానముల సమాచారమును | గహిలుడు వ్మికమునకు నివేదించినాడు. వీ క్రోముడది 
విని స్వయముగ అద్దానీని గాంచనేగినాడు. ఆప్పడుకూడ ఆ సుందరీమణులు 
. ఆరీతిగ 'నేతెంచి నృత్యగానములి గావించిరి, అట్టియెడ 


కసం చమొది స్వరంబుల (శుతులయాదీ తాశళగతుల నతుల 
నాగగేయ గీతగాంధర్య భేదంబులలవరించి పొడీయాడునపుడు” * 


వికమువీ దృష్టికీ ఆ నుందరులు గోచరులై నొరు. ఇందు చంచమాధీ' 
స్వరములు (వరులు లయలు, తాళములు యతులు వరిస్ఫూ శ్రివొంది వరిజఫ 
మొందుట [వస్తావితము:. నంగీతమున (ఏకిలయలకు కుటుందిమున తల్లి, 
దొం[డులకున్నంత (పళివత్తి యున్నది, గ(శుతర్మాత్తు లయః పిఠో అనుట. 
సంగీతమున [పథమ పిద్దాంతము. ఇక ఆసుదతులు గొవగేయ గీతగాంధర్య భేద 
ముల లవరించి ఆడిపాడిరనుటలోవి పరమాక్టమ్ము వదఫార్థక్యము ష్టాలమగ 
గావించిన ఏకార్థ భోధకములుగ గావవచ్చును, కాని ఈ గానగేయ గీకగొంధర్వ 


Q 
yr సిర. ద్వా, (తి. viii , 186 
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ములకు నూక్ష్మెర్ల వివేచన గావించిన విసృృతార్థ ఏవరణమున్నది. గానము 
నిదిద్దమన్వి అనిబద్దమని ద్వివిధము. నిబద్ధము శౌస్త్రకార లక్షజాంచితము 
వాగ్గేయకార లక్ష్యాన్వితము ఆనిబిద్ధము గాన కాళాకార మనోధర్మ సంయుతమ్ము 
ఆది పౌరుషేయమై దేశిరాగములలో కూర్చుబడి జనరంజకమగును. గేయము 
గానూ నుకూలము, అవి (ప్రదింధ (పకియకు చెందిన ధాతువును గానార్హవా 
(పకియ “గేయం నామ సకల [పబంధాను గితోధర్మఃొ అని సంగీతరత్నా 
కర వ్యాఖ్య, అది నీఐద్ధమైన రాగతాళములలో నుండక ఇష్టానుసారముగ 
ఆబలాబాల గోపాలురచే  గానముచేయబడును. ఇక గీతనునగ నిబద్ధమైన గాన 
[వకీయ, కరంజక' సర్వ సందర్శో గీతమిత్యభిధీయతే” అని సంగీత రత్నా 
కరకారుడనగ నృత్త రత్నావశీకారు డద్దానివి. 


“కురా బాయాల గె? యద్వా రాగరాలపి సంయుతాః 
క pon ఇ ర ర 


(వబంధోయ్యత గాయంకే గీతం తదధిరీయతే” అనినాడు. * 


ఇక గాంధర్యము అనాది సం[పదాయమని గంధర్య (షకల్పి తవుని 
తెలియుచున్నది. దానికి నృత్శిరత్నావళి యంతరితమగు మూమూదలయిది. 


శఅనాది సంప్రదాయః, యద్గంధర్వః సంపయుజ్యతే 
నియతం (శేయసో హేతుగ్గ గాంధర్వం జగుర్చుధాక” సజ 


ఇక యశ అననది ఇళనరబంధి. శాళదళ ₹ప్రాణములగు ఫశమాగ్గ, 
[కయ అంగ (గహ జాతి కయి అయయతులలోనిది యొకటి,, ఆంగముల 
వ్యశా్యపీఠ్‌మైన చేరిక యతియైనది.'అది సమీ (పిపీలిక) |శోశోవాహ్మ గోపుచ్చు 
తరుర్ము.వృడంగే, విషమమ్మాలుగా వివిధములు. ఇట్టి, సంగీత కాప్తా9ఫ్వత రీతిలో 
గీతమాచు ఆలావ సలయుభముగ్గ తాళ్లగతుల కస్వితముగ నాసుందరులు గానము 
చేద్ధరవి. (పస్తోషిషచుటతో .గోఫ్రనార్యుని సంగీతశాస్ర వై దువ్యమే (పదర్శితము 


నే. ర్‌ 


* 
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ఇట్లు మహత్తర సంగీత శాస్త్రరీతిలోనేగాక సంగీత (ప్రస్తావనలను 
గోవనార్యుడు కథాగతి ననుసరించి సామాన్య రీతిలోగూడ కొన్ని పట్టుల 
గావించినాడు; 


దుందుభిమర్ద రభ (ప్రముఖ తూర్యరవంబులు నిండ వేర్చున 
న్పుందరులాటపాటల వినోదము సూపిరి తీపలంటగన్‌” * 


ఇది వనితల వనవిహార సంర ర్భమున (పయు క్ర కమెన ఫాద్యానుకూ ల గాన 
(పస క్త, 

తెల్లవారినయట్టి తెలుగున నావేళ. 
దన చేళనం బెల్ల జనులు వొగడ 

హంసనాదములు కాహజలుగ( దత్నత్త . 
లఘుకౌడనములు తాళములు గాంగ 

మదముల((గాలు తుమ్మెదల యుంకారము 
లమరిన వీణాస్వరములో యనంగ 

యోగనిద జెందియున్న విష్ణుని మేలు 
కొలుప(గ( ధగు గాయకుండన 

బంధు జీవహర్ణ సరమౌచు( ద్మదాగమ 
మయముగా శరత్చమయ మొనర్నో ** 


ఇది కథాను గీతముగ సాగిన రతా లిక వర్హనాంతరిత్త సంగీ {వస్తా 
వన్క హంసనాద రోగములో హంసల కూతీశము “కాఫాళీ ధ్వనిగా తత్చక్ష 
లఘుకాడనములు తాళములుగ తుమ్మెదల రుంకారము: వీతాస్యరముగ 
వినగల్గిన రాగహృదయుడు భంగీత వహృధయుఃడ్లు గోపవార్యుర్సు, ఆంధు 
వలననే తన. అమాన' సంగీత శాస్త్ర వైదున్యముకో సాఫితితోసాటు గీతి 
శన ద్వ నింక కథలలో సింహాసనా ధిష్టతను గావించిసాడ్న్‌, 


ఖ్‌ షం చీ, 88; 1 జా vii ఇ. 26. 
ఈక సిం, ద్వా. 6 vii,87. 


జక్కనార్యుని చక్కని కవనమున చిక్కని సంగితము 


వ్‌[కమార్క చరిత రచయితయగు జక్క_నా ర్యుడుకూడ కథానుసారిగ, 
'"సంగీతవక్కణి గావించినాడు. అవతారికనుబట్టి కృతికర్త కేగాక కృతి 
భర్తకుకూడ సంగీశాభిరుచి కలదని ఆతని సభాస్థాన వర్లన చాటుచున్నది. 


_ “*దత్తీల భరత్క మతంగ్క కోహళ (వము 
అసంగీత పోరంగతులును 
మహిమ గొలువగ నాస్థాన పం డపమున 
జనితమౌ సాహిత్య సరసగోష్టి( 
జి క్రంనుగురొ త్ర జన్నయ సిద్ధమం తి కొలువు 
కూర్చుండి నను వేడ్క ( విలవంబంచిో 


“సంగీత విద్యా(ఫసంగ పారంగత గాయకేం[దులు సమ ఖముగో 
జయో ౫, జర్కనార్యుని విక్రమార్క చరిళమును తనకు కృతి ఇమ్మని 
అభ్యర్థించినాడట కృషతిభర్తం అట్టి కృతిభ రకు తగిన కృతిక ర్హగాన కథోప 
(కమణమున గాయక గుజవర్ణనమునందే విక్రమార్కుని విద్యాభ్యాసమును 
పంగిశమయముగ సుట్టంచినాడు. క 


' ధర్మార్థ కామశాస్త్ర | పపంచంజులు 
పల్లవిపాటగా పరిచయించి '** ' 


. సృ్త గీకపెద్యా[హీఢి ఫీర్వహించో *ఈ. విక్రముడు మించివాడట, 
ఆంకేకాక శన నమ్మగ తౌర్య(తిక (వజ్ఞను విక్రమార్కుడు రంభ్యా ఊర్వళ్ళుట్ల 
వాట్య శాభ్ర పరిజ్ఞాన స్పర్ధలో-చక్కగ వ్య క్రీకరించినాడు. . 


లం వ 2 ఇ క i 
శ ణా 


షః వ్‌, మూ, చ్‌ {.19 
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“తమర్‌సతి పనుపున నమ్మదవతీమణుల రప్పించి తన నర్తన (వ్రవ_ర్హన 
ముల నియోగించినం నంక్యాలంగ్నోక్వార్థ కాద్యవయవముల చతుర్వి ధవాద్యముల 
కమవృగానుు గానంబున కనుతానంబుగ నీట్లు పష్మకమించి 


“కలికి కన్నుల సోయగము మించు దశుకులు 
చెలగెడు మగమీల చెలువునొంద 
గభినవస్ఫురణమై నభీనయించు కరంబు 
అలరు(గం దమ్ముల ననుకరింప 
నిటలంబున సటించు కుటిలకుంతల కాంతి 
కొదమ తుమ్మెదల యొప్పిదముచూప 
వలన కంచెలలోని వలచనుంగ నమించి 
జక్కంనకవభం గి సం[భమింప 
మంజుమంజీర కంకణ శింజితముస 
మదకలహం౦స నినాదములు దొరయ 
సరసగతింబూచి సరసులు సరియన 


రంభ నురరాజు (మోలన ర్తన మొన ర్చి” * ననుటతో 
జిక్కనార్యుడు చతుర్విధాభి నయనములలోని ఆంగి కాహార్యములకు (ప్రాధాన్య 
'మొనగినాడు. ఇందు రంభానాట్యములో ఆమె సన్న ద్ధమే వచ్చిస తీరులో 
ఆవార్యపుటింపు ఆంగికపుసొంపు గోరించిసదేగాని నోరెత్తి పలికెడి వాచకపు 
సింవగు గానముగాని తగ్గీతాను గతాభినయనముగాని చెలయింపలేదు, నాట్యము 
నందలి ఉత్తరో _క్తరోత్కరా భావము వ్యక్తము చేయుటలోనే తుది నిర్ణయము 
ముడివడి యుండును. కావున ఊర్వశీ నాట్య సంరంభమును ఈ తీరున 
(వదర్శింప జేసినాడు జక్క_నార్ముడు. 


కృకగారమేపార నంగవల్లికయందు 
గీతసామాాగి యంగీకరించి 








* ది హూ. చ, 11.90. 
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కోరతలావురికంబుగాం గరాంబుజముల 
నర్భమాద్యం తంబు నభినయించి 
భావింపనరుదై న భావ మర్మంబులు 
మెబగుచూపులలోన మేళవించి 
తాగమానములలో తాళనిర్ణయలీల 
జర ఆపల్లవముల సం|గహించి 
యభిలముమెచ్చ [పత్యక్షమెన యన్వర్గన్గా 
ట్య విద్యాదేవత నాదనర్చి 
భరతళా స్త్ర మర్మజ్ఞతా (పొడి మెజసెనూర్య 


శీకొంళ వేల్చుబేరోలగమున”. x ఊర్వశీ నాట్య 
సంకంభ వక్షనమగు నీ పద్యపుకెత్తు కోలులోనే నాచికాభినయము శృంగార 
మేపార అంగవల్లికయందు గీతసామా[గి యంగీకరెంచి యనుపలుకు బడిలో 
(పస్తావింపబడినడి. తరువాతిమూడు పాధములలో ఆంగికాధినయనముతోపాటు 
సాత్వికాభినయనపు నిగ్గు ' తీర్చబడినడి. ఊర్యశీకాంత కరాంబుజములలో 
నమలకమట్లు నసంయుతా సంయుత హస్త చాలనాత్మిక ము[దాధారణమున 
గీతానుగతార్థము ఆదంతమభినయింపబడినది. ఇక తరువాతి పాదమున సాతి 
కాభినయహేళి ఆమె నిలచి చూచిన చూపులోని హేవాకములో నిట్లు “భావింప 
నరుదైగ భావమర్మంబులు మెరుగు చూపులలోన మేళవించుటొలో (వవ్య 
కము. చతుర్విభాభినయనములను వేర్వేరుగా విదగ్ధులుగాని న ర్హకులుకూడ 
నిర్వహింవగలరు, కాని పండిత పా|తములాడు తీరులోనే (వతి చలనచాలన 
ములో ఈ చతుర్వి ధాభినయములు ఏకత గోచరించును. 


ోకానమానములలో దాళనిర్హయలీల 

జరణవల్లవముల సం(గహించిని” రీతిలో ఊర్వుశీకాంక 
పెందర్యోత్కర్షాఫంయుతముగ పరిపోష్‌ క మైనది. సంగీతళాస్త్ర పాండితిలో 
వరాకోటి ముట్టిన పండితులు తానమును రాగాల పానంతరము నిర్వహించి 


అనరని పనన మనలా లలా పాడా 
* వి మా. చ. 191. 
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తదనంకరము సర్వకల్పనమగు స్వరమానముతో కూడిన వల్లవిని నిర్వ 
హీంతురు. ఇది స్వరముల వింగడింపులోని లెక్కసరి ననుసరించి యుండును. 
అయ్యది (తస, చతుర[స్క ఖంగ్క మిశ్ర సంకీర్ల గీతులలో స్వర _గ్లబకములు 
మూడుగ్స్‌ నాలుగుగ్క ఐదుగ్క ఏడుగ్క తొమ్మిదిగ సాగును. స్వర స్థబకము 
అను ఆశుకవిత్వమునందువ లె వడివడిగ కల్పించుచు దానికనుగతముగ తాళ 
నిర్ణయలీల (వకల్పించుట గానమునందు సాగును, ఇట ఊర్వశీ గానముతో 
పాటు నృత్యముకూడ నిర్వహింవలెనుగాన తాను ఆ తాళలీలా నిర్ణయమును 
చరణ పల్లవముల సంగహించినది. అది కేవల గానమెన అట తాళము హస్త 
పల్లవములతో అహమరియుండెడిది. చరణపల్లపములతో అది సం|గహింపబడుట 
వలన.ఊర్వశి తాళమును అడుగులతో నడకలతో నిర్వహిం చినదనుట 
గమ్యమానమెనది. ఆ పిదప భావింప నరుదైన భావమర్మ౦బులు మెజుగ్ను 
చూపులలోన మేళవించినదని (పసొవించి రాగాలాపనా సంయుత రాగ భావ 
మును గూడ జక్కన చక్కగ వ్యక్రము గావించెను, అటుపిమ్మట తానమాన 
మను పలుకులలో రాగాల ప్తి పిదప తానము గావించుటతోపాటు కాళనిర్ణయలీల 
చర ణపల్ల వముల సం|గహించి అను పలుకుబడులలో చరణ పల్లవములతో 
నృత్యవిషయిక తాళమాన నిర్వహణమునే గావించుపేకాక పల్లవియను గాన 
(హృకియకు గూడ విస్ఫూర్తి నందించినాడు. అంతేగాక ఈ చరణ షల్లవమను 
మాటలో చరణములకు పాదములను ఆర్థములుగాక గీతమందలి పల్లవి [పతి 
చరణాంతమున (పవృ త్తమగుట గమ్యమానము. కావుననే ఇంతటి గీత నృత్య 
[పొఠిని ఊర్వశి (వదర్శించినదనుటకు (వతీకగా “అఖిలములను మెచ్చ 
(ప్రత్యక్షమైన నాట్యవిద్యా దేవతగ నాదనర్శి నది. భరతశాన్త్ర మర్మజ్ఞత పొడ్రి 
మెజసె నూర్వశీకాంత వేల్పు పేరోలగమునొననీ కథానుగతముగ లన తౌర్య 
{త్రీక (పతిభాస్వాంశముతో (వస్తావించినాడు జక్కన. అది వి(కముని తుది 
తీర్పుగ నిట్లు రూప్ప దిద్దుకొను ఎకు మూదలయెగది. 

“సర్వజగంబులన్‌ నటనచాతురి(దా(గడు (బోడనంచు దు 

ర్లర్వముపూని శాస్త్రనీతిగై కొననొల్లక రంభయాడె సీ 

యూరధ్యశి శాస్త్ర సమ్మ తసముజ్యల మార్గము దప్పకుండగా( 

బర్వ మొనర్చి నిచ్చటి సుపర్వుల కెల్ల గళ్ళాపవీణన్‌* * 


* వి, మా, చ, 11.93, 


104 (పొచినాం[ఢ వహాకవుల సంగీత  (ప్రతిష శ శి 


ఈ ఒక్క సన్ని వేశమ్‌గాక ఎడనెడ కొన్నీ సంగీత (షసకృలనుగూడ 
కవి కథానుగతముగ గూర్చినాడు, ఒక చోవర్షర్తు పర ర్రనమున్స్ను నాట్యరంగోపష 
మాముతో మనోజ్ఞముగ తై తొర్యతికరీతి నిట్లు నంతరించినాడు. 


“లలిత గీకిన్మయూరికలు లాస్యమొనర్పగ భేక జంవతుల్‌ 
కబక లనాదముడ్నా అగ గర్జన వాద శ్రముబులుల్ల సీల్లంగం 
దళకుసుమాంజలుల్‌ వెలయ నర్తనశాల యనందనర్ననీ 
తలము ఏచి([తవారిచ వితాన తిరస్కరణీ సమేతమె” ఖల 


ఇట్లు చక్కని కవనమున చిక్కని “సంగీత వక్కుణిము గావించి 
జక్కనార్యుడు తన విక్రమార్క చరిత కావ్యమును తొర్య (తిక సంయుక 
ముగావించి చరితార్లుడెనాడు, 


శ 7 1v.35, 


అనంతుని కవితలో కొంతగ సాగిన సంగీత 
సొ కేతిక (పన కి 


గోవన జక్కనవలెనే అనంతుడు తన భోజరాజీయమున విక్రమ కథా 
నంధానమును సాగించినాడు. ఈ కవి కథాకథనమందు జరిపిన ఆసక్తి కళా పోష 
.ఇమున జూపలేదు. అట్లని సంగీతమున నాతడు పూర్తిగ ఆనాసకుడనుటకు వీలు 
కాకుండ ఒక్కుచో ఓర్కుమ్ముడిగా మౌలికములై న నాలుగు సంగీతశాస్ర్ర 
సాంకేతికములను రెండు రాగనామములను ప్రయు క్రము గావించినాడు, శాంభు 
డనువోడు 


* “*నధూ మృదుగీత నాదముల్విని “+* “ఇవ్విదంబుగ రాగ పోషణచే సెడి 
కీరవాణ్‌ యెన్వరి తీయని |వశ్ని ంచినాడు” 


“క్యు రాయముల్‌ సేయులతాంగి యాంగిరసి'యని యొక యవ్వ సమా 
ధానమొసగినది. ఇట సంభాషణములో విన్నించిన గితమ్కు నాదమ్ము రాగపోష 
ఇమ్ము ఠాయము అనునవి న్యచ్ళమిలగు సంగీతశాస్ర్ర పారిభాషి కములు 
కీరవాణి లతాంగి యనునవి రాగనామములు. ఈ' సాంకేతిక పదములు ఇతః 
పూర్వము వివృతములు రాగనామములు (పసీద్ధములు, ఇంతకు మింగిన 
నంగీళ (ప్రస్తావన ఈతని కృతిలో నా పరిశీలనమునకు అగోచరమైన 
అయినను ఈ కవికి సంగీళమునగల (పక చిలుక పలుకులవలె (కుత పాండిత్య 
మనుఏ సాహసమే యగునుగాని సత్యము కాజాలదు. 





* టో, రా. ౪222 
కల 99 7౪2223 


జన ని ఇ₹=2 24 


ఎఖబ్రయ నృత్యగానపరిచితి 
శ్ర 


కొబువి గోవన సమవకొలికుడగు ఎబ్బయామౌతుడు “సకల సీత్రికథ్రా 
విధానమిను “పేరుతో విక్రమార్క కథలనే రచించినాడు, కవి ధ్యేయము కథా 
గానము. కావుననే కళావిషయ మునంతగా దృష్టినుంచలేదు, ఈతని తోటి కవ 
లగు గోపజక్క_నలు ద్వా(తింశత్సు (తికా సింహాసన (ప్తాప్తి వి(క్రమోర్కునకు 
గల్లిన పట్టున కథాఖ్యానము గావించినపుడు సమ్మగ సంగీత తౌర్యతిక రీతిని 
వెలివిరియింప జేసినారు. ఎజ్జయ ఈ పట్టున సం(గహముగ నాట్యురీతిని మ్మాత 
మిట్లుటిం కించినాడు, 


“భరతాచార్య మతంబున 
నార వట్టగరాని నృత్య మూర్వశళి చూ పెన్‌ 
వరుసన్‌ ద _త్రిశమతమున 
సరసముగ నాడె రంభ శకుడుచూడిన్‌” * 


“అప్పడు ఇం|దుడు వి్మకమార్కువి చూచి ఈ యిద్దలిలోన శాష్త 
సిద్ధంబయిన నృత్యం బివ్వరిదనిన నతండిబ్లనియె" 


“అంగములు [వధానమ్ములు 

పొంగ(ప్రత్యం గములు రసాస్పృద భావం 
_.బంగికరింపవని యిది 

సంగతి గాదవిరి భరతశా స్త్ర విధిజ్ఞుల్‌?? కల 
“*అంగ(ప్రత్యం గములే 

యంగికరణంబుగాగ నాడెనురంభా' 

భంగులు కాష్త్రకియలను 
భంగందిగునం[డ్రుచూడ భరత విధిజ్ఞుల్‌ * షస ఈ 


re డగా యానా 
ఇప. పే. క. వి. 1333 


*s 5, i335 
8 5 1336 


(పాచీనాం(ధమహాకళవుల సంగిత (వతివ త్రి 107? 


మజీయు రంభళుద్ధాంగ విధాంగ దేశిమార్ల గృత్యముల నిపుణత చూపి 
నది. “ఊర్వశి మత్తల్లి, హల్రీనక్క (పేకణ్కి ఫేరణి కుండలి దండలాసకాది 
నృత్యములచూపినది. విధాంగ లక్షణంబగుదికు శుద్దాం గములు ఉత్రమములగుట 
ఊర్వశి మేలనిరి. 

ద్వా(తింశత్పు (తికాయు క్రంబె న సింహాసనమిచ్చి అనిపిన వి|కమా 
ర్కుడు పురమునకు వచ్చి తత్సింహాసనారూఢుండై రాజ్యముచేయుచుండెను. 


ఇందు ఎజ్బయామొత్యుడు భరతాచార్య మతము వేజని, ద తీళ మతము 
వేజని నాట్యమున రెండు తీరులున్న వను విషయమును ఎవరు చెవ్పనిరీతిలో 
చెప్పినాడు, అదిగాక అంగ (వత్యంగోపాం గములు అంగీకరణంబగుడు 
ఆట్లాడుబలోని గుణ విశేషములోని న్యూనాధికతలను (వత్యేకముగ చెఫ్బి నాడు, 
మజియు శుద్ధాంగ్క విధాంగ దేశీమార్గ్ల సృత్యములని నృత్య రీతులలోని విశేష 
ములనుగూడ చెప్పెను. ఈతనికి గితవాద్యముల మీదకన్న నృ త్యముమీదనే 
మక్కువ ఎక్క్కుయనిపించెడిని. ఇంతకుమించి ఈ కావ్యముస సంగిత (పసనక్సులు 
మృగ్యములు, [౯ 


కవిగాయక సొర్యభోమయుగము ఫోతనాఫ్యాం( ధీకృత 
నొదాంతర్వాణీి 


 “వ్టల్లికెడీది భాగవతంబనీ పలికించెడి వాడు రామభ్మదుండవి 
పలికిన (పకిపలుకున రసయురులొలకించి నింపిన 
శబ స్వరాలంకార రస శిల్చి(శీరామవామ నాదోపాసకా | 
ఇ 
మధుర భక్తకవి గాయకా! పోతనార్యా! నమస్మతులు సిక) 


పోతనార్యయుగాంతరితులగు మహాకవుల 
సందీత (పతిప శ 
1. పోతనాది మహాకవుల నాదోపాననారీతి. 
2. , వెన్నెలక్తంటి సూరనార్యువి విమల సంగీత విజ్ఞత. 
క. పద్మప్పరాజకర్త మడికి ఫింగన ఫంగీత సకిచీత. 
4. (ప్రథమాంధ యుగళకవ్నల వంగీత (పీతి. 
5. గౌరన గాన గౌరవము.. 
6. కదిలై రవ రాగరమ్యత.- 
7. వెన్నెలకంటి అనష్హ య్య గొవోభిరుచ 
క. తాళ్ళపాక తీరువేంగళ వాధువి పంగీతపరీష్తాళమ్లు. , 


సోతనాది ఖాగవతకవుల నాదోపాొసనారీతి 


భ క్రీజ్ఞాన- వెరోగ్యములను ప్పి తివిధ మోక్షసాధన _ మార్గమములలో 
భక్తి ఆద్యము. ఇది ముముకువును పరందానుముగకు చేర్చ చుకా ని. రాజ 
మార్గము. ఏతన్నిర్వాణ (పస్థానమున పాథేయము నాదోపాసనయైన దాని 


త్రపాచయము -సంగీతము.. భక్తి భావ భరిత నిర్మలస్వాంతుడై. "హోకనా నార్యు 
డును ఆతని యనుయాయలును భాగవత రచనమును నారాయణ భజనకు 


(వతీకగ నిర్వహించిరి. కావుననె యిందు సంగీత (పభావము ఆంకగ్గత మై 
భగవద్దుణ గానయుతమై పలుకునుడికా రమున పదసంయోజనమున రాగరన సమం 
చితమై “ ధ్వపింఛినది. అట్టి భావన భాగవతమం దెల్లిడ( గాననగుసు. _ఈ భావన 
కాకరము మొదట నారద చరిత్రమందే గోచరము, 


“వారల్‌ కృస్పుచరి|తముల్‌ చదువ(గాబాడయగా 
నారావంబు సుధారస (ప్రతిమమై య్మశ్రాంతమున్‌ వీనులం 
దోరంబై. పరిపూర్ణమైన మది నంతోషింఛి నేనంతటం 
(బారంభించితి విష్ణు క దూరుండనై ” * 


ఇట్లు విష్ణు గుజగానమున నారదుడు “మహా విష్ణుని యన్ముగహంబున 
నడ్డంబులేక ఈశ్వరద శ్రమై (ద్రిహ్మాఖి వ్యంజక మైన న ప్తన్వరంబులు దమ 
యంతన (మోయుచున్న యీ 'వీణాలాపనజేసి నారాయణ కథాగానంబు 
పేయుచు( జరియించుచుండి నటి. 


“తీర్థపాదుకీడ్వయిన' చేవుండు' పిస్టుండు 

తన చర్మిత మేన దవిలిపాడ? 

జీర (బడ్డ వాని చెలువున నేత్తెలచి 

ఘను(డు నామనమున( గాన వచ్చు she 
ప భాగ, hilt - 
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ఇది కేవలము నారదుని స్వానుభవమగుటయేకాక పోతనార్యునకుహడ 
సానుభూతి రవగునేమో యనుపించుచున్న ది. ఇందు సంగీతము సాహితీ 
సహకృ్ళ తమగునప్పడు వ్యక్త కమగు (వత్యక్ష (వభావయు వ్యక్తము. ఇంతటి 
సంగీత సమంచిత భక్తిభావ భరిత స్వాంతుడగుటచే నారదుడు నూతునిచే 
గొనియాడబిడినాడని చెప్పుచు పోతనార్యుడు సాహాతీవిదులగు సంగీత కోవిదు 
లందరికి నన్వయించు రీతిలో నుతించి తన గానాభిమానమును ఇట్లు వ్యక్తము 


చేసెను. 


“వాయించు పీజ నెపుడు 

(మోయించు ముకుంద గీతములు జగములకుం 
జేయించు జెవుల పండువు 

మాయించు నఘాళి నిట్టి మకి మతీగల(డే” * 


ఏదేని యొకళాస్ర (వథావము కళా[పభావముగాని మజియొకదానిపై 

నాల్గు రీతులలో ప్రసరించును. అవి (ప్రత్యక్ష పరోక్ష, అతి సరో కంతర్లత 
(వథావములనుట పరిళోధకులందరు ఎట్‌గినదే, ఈ చతుర్విధ రీతులలో పోత 
నార్యుని కవితపై సంగీతము (పత్యక్ష (పభావము నెఆసి నాదోపాగనా రీతియై 
సాక్షొత్క_రించినది. పరోక్ష అతి పరోక్ష (ప్రభావములు ' రాగనామముల కన 
ము[దాలంకౌర (పతీకలతో నికేపించుటలోను పాడకేతక పదజాలముల 
సార్థకతను నిర్వ్యహించుటలోను నియం[తితములై నవి. ఇక నంతర్గత (పభావము 
పోతనారు శని కవితలో నన్నపార్యుని కవితయందున్వవె అక్షత నోచరవ ్ర మైనది. 
అది పదసంయోజనములో శబ్దాలంకారములన్సు న్వరసంయోజనమున స్యరా 
లంకాచిమాలను దలపించుటలో సార్థక మెన నది. ఈ కవివరుని కవితలో శబ్దాలంకార 
ములగు ఛేకాను[ పాస; నృత్యనుపాన, ము క్రపద్మగసాలంకారముల యకలో 
సంగీతమందలి స్వరాలంకారముల యొడుప్పులు ధ్వవించినవి. సహజముగ 
కవిత్వమునందు అను[పాసావి శబ్దాలంకా రములు (పయుక్ర క్రములై న కపులకు 
మోదము అలంకారికుల కామోదము మిన్నగా నుండును. పీనియందు సాజమగు 
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శాబికచండ వొండవ మేక (శతి సుఖ (పతిపాదకమగు సుకుమార పదలాలి 
త్యముగూడ లయానిత్వమె (ప్రర్శితమగుట యొకవిశేవము భగవద్దుణ గాన 
మున కనుగతముగ తంబుర ధ్వనించుచుండగ చిటితాళములు మొరయించుచు 
భక్తి భావావేశములో నుతులమ స్తుతులను కీర్తనలుగ కూర్చి పాడుటకు 
అనువగు శబ్దాలకార (శుతి పోతనార్యుని కవితయందు (శుతితోడి లయవె 
అంతక్షతమె “"అనవరతము భాసించును. ఇట్టి శబ్దాలంకారములలో (వసిద్రములగు 
కేకాను ను|పాస్క వృత్యను[పాస్క ము క్రపద(గస్తాదికములన్నియు స్వరాలంకారము 
అకు దగ్గరిచుట్టములై పొతనార్యుని కవితలో (ప్రతిభాసించినవి. అట్టిని కొన్ని 
మచ్చునకు. 
“గరనెడలేక రెండు రెండక్షరంబు 


వెనయ నియమంబు ఛేకమౌనెట్టటన్న” * అను లక్షణము కలిగిన 
ఛేకమునకు లక్ష్యము పోతనకవితలో నిట్టమరియున్నది. 


“పల్లవ వె భవాస్పదములు పదములు 
కనక రంభాతిసా_రులూరు. 
ఆలరుణ (పభామనోహరనులు గరములు 

గంబు సౌందర్యమం గళము గళము 
మహితా భావాభావ మధ్యంబు మధ్యంబు 

చకురుత్చయివదాయి చన్నుదోయి 
పరిహపితా ర్టేందు పటుంబు నిటలంబు 

జితమ _త్రమధుకర శేణి వేణి 
బావజాళుగముల [పాపులు చూప్పలు 
కుసుమ శగునివిడల కొమలు బొమలు 
చిత్తతొషణములు చెలువ భాషణములు 
జలజసనయన ముఖము చం దసఖము” సస 


ఈ ఛేకాలంకారమునకు సంగీతమందు “ ఊర్మి”" యను అలంకారమునకు 





న్‌ కౌం. సం. 1 _ 75. 
** భాగ. ని. 171. 
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పోలికయున్నది, ఈ ఊర్మి లక్షణము సంగీతరత్నాకరమున వివృతము, ఇద్దాని 
స్వరానృ శి “సమ౩౭ సమరిప౭ గద్య౭ గధమని౭” అని యిట్లు సానిపోవు సమః 
సమరివ౭ రిపలరెపరెపలలో ఛేకమందలి ఊరులూరులు మంగళము గళము అను 
నక్షరవృ త్తి పైని నుదాహృతమై" పద్యమున గోచరించును. ఆట్టిదే ఆకేపమను 
నది మజీయొక స్వరాలంకారమనుగును. దాని లక్షణముకూడ సంగీతరత్నా కరము 
నందేయున్నది. దానికుదాహృ తమగు స్వరవల్లరియిది. “నరిగృరిగమ.గమప. 
మపధ=వధనింధనిస” అనుచు నిద్దాని స్వర్మపస్తారము సాగిపోవుచుండును. ఈ 
స్వర స్పబకములలోని సరిగలోరిగము క్తమై గమలో రిగగమజల (గస్తమైనది. ఈ 
ముక్త స్వర(గ_స్తరీతిలో కవిత్వమందలి ము_క్రపద గస్తాలంకారము స్ఫురించును. 
(వసిద్ధమగు నీ అలంకారమునకు పోతనార్యుని కవనమందుదా హరణములనం ఖ్యా 
కములు అయినను మచ్చునకొకటి రెండు. 


“పున్నాగ కానవే పున్నాగవందితు 

బంధూక కొనవే బంఛుమితు 
మన్మథ కానవే మన్మధాకారుని 

వంశంబ కానవే వంశధరుని( 
జందన కానవే చందనశీతలు( 

గుందంబ కానవే కుందరదను” ' 
“మానినీ మన్మథు మాధవుంగానరే - . 

_ సలలితోదార వత్సకము లార 

సలలితో దారవత్సక వై రింగానరే 

సుందరోన్నత లతార్జునములార: 
సుందరోన్నత తతార్జునభంజు(గానరే 

ఘనతరలనద శోకంబులార 
ఘనతరలనదశోక సన్నూ ర్రింగానరే 

నవ్యరు చిరకాంచనంబులార”* 

తనన 


భాగ. ౫. 108 _ 112, 
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ఈపద్యములలో స్టలితమను స్వరాలంకారము గోచరించును, డౌనీ లక ణము 
కూడ సంగీతరత్నాకరమందుక్నది. ఇద్దాని స్వరావృతి “*నగరిమమగరిసన రిమగ 
వపగమహమరి _ గమమదధవమపగ =. మపగసవగమగి) ఇట్లు సాగిపోవు స్వరావృతిలో 
పలుమారు గాంధార స్వరమొక్క_ టే పునరావృతి నొంది*ది. దీనిని పోలిన 
ఒక్క ఆక్షరావృతి శే (పాధాన్యమిచ్చెడి వృత్యను[పానమను నలంకారము 
కవిత్వముసందున్న ది. దాని లక్షణమిది. 


టర క్త వర్ణంబు కొడదాక్ర దిరగుజ్బంభణ వృత్స నుపాసమయ్యె” % ఈ 
లక్షణమునకు లక్ష్యములుగ పోతనార్యుని కవగమునుందుండి మచ్చునకు ఒకటి 
రెండు... 


“బాలరసాల సాలసన పల్లవ కోమల కావ్యకన్యకం 
గూళుంకిచ్చి యప్పడుపు(గూడు భుజించుటకం "జె సత్క_వుల్‌ 
హాలికులై ననేమి గహనాంతర సీమల (గందమూలకౌ 
ద్దాలికులై ననేమి నిజదారనుతోదర పోషణార్థమై?”** 


“మందార మకరంద మాధుర్యమున (చేలు 
మధుపంబు వోపునే మదనములకు 
విర్మల మందాకినీ వీచికలందూంగు 
రాయంచచనునె తరంగిణులఅఈ 
లలికరసాల పల్ల వఖాడియై చొక్కు_ 
కొయిల చేరునే కట జములకు6 
బూర్దేందు చం(దికా న్ఫుఠిక చకోరకం 
జరుగునే సోం(దనీవిరములకు?* 44 


ఇందలి (పథమ వద్యమందలి లకారావ్య తి, ద్వితీయ పద్యమండలి 
మకారావృతి స్థిత స్వరాలంకార లక్ష్యమందలి గాంధార స్వరావృతికి సంవాది. 


TTT తనల 
శ కౌ నం, కు iv. 


భక్‌ భాగ. తప్త (వావిళ్లపత్సి, 
ఉపను ,, Vi. 150, 
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పరీపాకమును నిర్ణయించుటకు అన్న మునంతటిని పట్టిచూడవలసి అక్కుర 
యుండదు. కావున పోతనాయ్యని కవనమందలి శద్దాలంకారములు సం గీతమందలి 
స్వరాలంకారములకా ప్త బంధువులని ఇంతకన్న మిన్నగ సాహితీవిదులక్కు 
"సంగీతకో విడులకు మనవి చేయనక్క_ అలేదు, 


ముముతువులై'న పోతరాజ త్యాగరాజాదుల కవనమునందలి శద్దాలం 
కారములలో మం(తజపములోని ఒడుపులు సిద్ధించినవి. అదికూడ వారి నాదో 
పాసనారీతికి సహకృతములై నవి. అలవోకగ సిద్ధించిన సంగీతగుణమేకాక 
పోతనార్యని కవనములో నాతని సంగీతశాస్త్రపాండితికూడ ఎడనెడ .వ్య ర్త 
మైనది. శ్రీకృష్ణుని రాసకేళి వర్ణనముగావించు సందర్భమున (ప్రదర్శితమైన 
ఏతచ్చా ప్ర పాండ్వితి పరిశీలనార్హ ము, 


“సాం|ద శరచ్చం[ద చం దీకా ధవళిత 
విమల బృందావన వీథియందు 
రాసకేళీ మహోల్లాసుండై యుత్ఫుల్ణ 
జలజాకు(డెక నిశా సమయమునను 
దనరారు మం(దమధ్యమతారములనింపు 
దణ కొత్త రాగభేదముల(జెల గి 
దైవత బుషభగాంధార నిషాదవం . 
చమసడ్డ మధ్యమ స్వరములోవి( 


గళలు జాతులు మూర్చనల్‌ గలుగ వేణు 
నాళ వివరాంగుళిన్యాసలాలనమున 
మహితగీతింవాడెనవ్య క్త మధురముగను 
బరికజా తుండు దారువులంకురింని?* 


ఈ పద్యమునందు సంగీతళా స్ర్రసాంకేతిక పదజాలములెన్నో ఉట్టంకికీఘు 
ల్రైనవి. జల్లవీగా పాడుకొనుటకు, (ప్రథమపాదములో, చం|దికారాగనామము 
“చం దికా ధవళిత విమల బృందావన మను పలుకుబడిలో సంసూచిత మైనది. 





వ భాగ. 11- 188 , 89, 


116 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీళ (వతిప శ్రి 


(ప్రాచీన కవులకు తమ పద్యములను గానము చేయవలసిన రాగములను తామే 
సంసూచనముచేయ అలవాటున్నది. అదినన్న పార్యుని సారమతినుండియునున్న 
పద్దతే. ఈ పద్యముసందు పల్లవిగా చం(దికారాగము [పారంభమైనను పాడెడ 
వాడు |బహ్మగాంధర్వకోవిదుడగు జలజాకుడుగాన దానిని రాగమాలికగా గూర్చి న 
గానీ ఆయేతని స్థాయికి సరిపోదు. అందులకే ఆ జలజాకుడు మం(దమధ్యమ 
తారస్థాయిలతో నింపు తచకొ_క్ట (తిస్థాయీ సంచారముచేయుచు ,రా గభేదముల 
జెబిగి (మోయించినా(డనీనాడు. అపుడు దెవత్క బుషభ్య గాంధార్మ నిషాద 
పంచమ షడ్డ మధ్యమ స్వరములు వ్యత్య స్తములుగ నుండుటగాక ఓలిగ అనగా 
ఆరుగ [వస్తారము ననుసరించి [క్రమానుసారము పలికినవట! అనగ ఈ 
న్వరములగోలి పలికిలంచుటలోనే ఆరోహావరోహణములేర్చడి F వివిధరాగములు 
పాడుటకు అవకాశము కలుగును. అపుడాయా రాగములలో కళలు జాతులు, 
మూర్భనలుగల్లవేవేణువ్న శ్రిదారువులంకురింష బూరించివాడట ఆనాదమహుయుడు 
గోపాలబాలకుడు. ఈ పలుకుబడులలో ను _కములై న కళ్ళ జాత్సిమార్భనయను 
సాంకేతిక పదములవెనుక నెంతయొ వివరణము దాగియున్న ది. సామాన్యముగ 
జససామాన్య వ్యవహారమున కళలను వైచుటయనగ సంగతులు చేయుటయే. 
కాని నంగీఠతశాస్త్రమున కళశయనునది తాళాంగముగ తాళదశ (పాణములలో 
నొక్కుటిగ విహిత మైయున్న డి, అది అత్యంత సునిశితమైన తొళాక్షరకాలమును 
సంసూచించును. ఈ కళలు ఏకకళ, ద్వికళ్క చతుష్కళలని ఒకటి రెండు 
నాలుగుగ ఆక్షరకాలమురి భాగములను తెలుపును. దీనినిబట్టి గోపాలస్వామివారు 
ఆ నృత్యమును లమాత్మికముగ నిర్వహించిరని అట[మోగిన మురళీరవము 


తాళలయాత్మికమై అందలి లవలేశభాగముకూడ సమగ నిర్వహణమున కృతార్థ 
మైనదని అమకొనవలయును. 


ఇక జాతి, దీనికి సంగీతళశాస్త్రమున (కుతి రాగ తాళ విషయకము (తిళంగుల 
' వివరణములున్న ది, (ప[వథమమున (శ్రుతి విషయకముగ వివరింపదొరకొనిన 
చంగత్సశావ్తమువన _ ద్వివింతి కుతులకు సంచజాతులలో రీతులు _కములై నవి. 
ఆవి డ్నీవ్హ అయేత్య కరుఖ్స మృదు. మధ్యమములనునవి. ఇక తాశానుగతనాను 
చాతి అక్షీణము. తాశదళ (పాజములగు కాలమార్గ (కియాంగగహజాతి కళాలయ 
భవతి [వసారములలో వారి ఆజనది, ఇద్సీఐఘువ్హలతో గూర్చిన, తాళమానముల 
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మా(తము తెలుపును. ఈ లఘువులు ఐదుజాతులుగ విభజింప బడియన్న వి. 
అవీ యివి. 


త్యాగ 


1. చతుర సజాతి లఘువు: నాలుగు అక్షరకాలములుగ “తకదధిని అనీ పలుక 
బడునది. 


2. తిసజాతి లఘువు * మూడక్షరకాలములలో 'తకిటి అని పలుకబడునది. 


3. ఖండజాతి లఘువు ;$; ఐదక్షరకాలములలో 'తకశకిటి అని పలుక 
బడునది, 


ఏడక్షరకాలములలో *తకిటతకదిమి? అని పలుక 
బడునది. 


3. సంకీర్ణజాతి లఘువు ; తొమ్మిదక్షరముల కాలములలో 'తకధినతకతకిటి 
ఆని పలుకబడును. ఇవి లయవిన్యాసమునకు ఆద్యమును ఆధారమునుకూడ. 
చివరి జాతిని (పాచీన సం గీతపద్ధతియందలి రాగాత్మకరీతికి లక్షణముగ చెప్ప 
వలయును, (పథమ రాగపద్దశిలో జాతిరాగమునకు పర్యాయముగ చెప్పబడినది. 
అవి స ప్రజాతులుగ ఉ_త్తములై.నవి. అవి షాడ్డి నిషాద్వి దె వతి, ఆర్షభి అనునవి. 
ఆది షడ్డ([గ్రామమునకు చెంవినవి. గాంధాలి మధ్యమ పంపమము మధ్యమ 
(గ్రామనకు చెందినవి. ఇవి రాగోత్సత్తికి మూలములైనవి. ఇంతటి 
సంగితశాస్త్ర విహిత (వ|కియను అలవోకగ జెప్ప గలిగిన పోతనార్యుడు 
కవనమునేగాక గానమునంగూడ సహజ పాండీత్యుడను బిరుదమున కర్లు డనవలె. 
కావి ఆతడీ శాస్త్రపాండితిని (వకర్శించుటకెక్కడ [వయత్నింపక దావిని గూడ 
నాదోపాసనారీతి కుషకర్షముగ వినియోగించుకొవినాడు. తృతీయ స్కంధమళిదలి 
స్వాయంభువ చరితమున ఆతడు ఒకర్చిన హరిసంసేవనారీతిని వర్తించు 
సందర్భమున పోతనార్యుడు తన ధ్యేయమును నాదోపానీనారీతినే ఇట్లు 
సంసూచికము గావించెను. 


తళ 


4 మిశజాతి లఘువు 


“అతి భక్తిం బతి వాసరంబును హరివ్యోసంగు (డై మాధవాం 
కీత గంధర్వ వివంచికొకలిత సంగిత [వదింధానుమో : ' 
దితు(డై యిష్టవిభూతులందు ననుర _క్రీంబొందలే (పొద్దున 
చ్యుతసేవైక పరాయణుంఢగుచు నసోక | పథావోన్న తిన్‌** 


ee ర కర 
భాగ. li , 796, 
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“వెండయునమ్మేటి విష్టమం గళ కధాకర్షన ధ్యానానుగాననుత్రులు 


సలుప్పచు 
ఇక స ప్రతియుగముల సోకచరితు (డగుచు వర్థించె సమ్మోదమత్రి 


శోయిల "౪ 
ae) 


కేవలము సంగీతము పోతనార్యుని కవనముస అలౌకిక పరిధిలోనే 


ధ్వనించునవి లౌకికపరిధిలో నరాలేదని అనుకొననక్కరలేదు. పోతనార్యుడు 
కవనమును విర్వహించిన కర్షకుడుగదా! కావుననే లౌకికపాసన ఆతని కవిత 
యందు జీవనవిధాన వర్ణనయందు నెడనెడ గోచరించిన ప్రే సంగీతముకూడ విన 
వచ్చినది. భాగవతమునందక్కడక్కడ [పయాజ సన్ని వేశములందు (వస్తాన 
(వఘాషఘుగ సంగితము ధ్యనించినది. వతీదేవి తన తం(డిచేయు యజ్ఞమును 
కాంచనేగునపుడు,. 


“మానిని చనుచుంఢ మ ణిమన్మదాదిన హససం ఖ్యాక రు[దానుచరులు పు 


శర్వాణిగతి 
శంఖ్య దుందుభి వేణునిస్యనములొప్ప 


మావితంజై న వృషభేం[దయాన (జేసి 
యజ్ఞభూమార్గులెయర్థి నరిగియరిగి” ** రట, 


ఆస్తే (థువుడు (శ్రీహరి ప తెంచిన విమాన (శేష్టంబు నధిరోహించి నిజ 


జనని తోడంగూడి పోవునప్పుకుగూడ 





“ఘకచుందుఖి ఫజథానన్‌ 

మురజాదులు మొరసె విరుల ముసురుగురి సెన్‌ 
వర.కంఢర్వుల పాటలు 

భరితవ్యలై కెఖ గెవపుకు భవ్యచరి[ తా!” 44 


కాకా నానా నామా కానా నో నవా మలాలా. 


* PAW. AB. 
వసు మ iv త్న్‌ 79, 


sas ల శి. 375, 


సోతనాది భాగవతకవుల నాదోపాసనారీతీ ' క్షత 


మ్మదపతిసుతను వివాహమాడ హరిగైకొని చనునపుడు ఆ వివాహ 
(వస్తావనలో సంగీతమిట్టుల చోటుచేసికొన్నది. 


“కొలదికి మీటగాడమర్కు గోముఖ, డిండిమ, మడ్డు శంఖకా 
హళమురళీ మృదంగ పణవానక దుందుభి ఢక్క కాంస్యమ 
ర్లళ మురజాది వివిధ ధ్వనులేపున భూనభోంతరం 

బుల6 జెల(గెన్‌ నటీనటనముల్‌ దనరా'రె మనో హరాక్ళ తీన్‌” * 


రుదుడు (పచేతసులకు యోగాదేశమను స్తో తమును దెల్పిన సందర్భమున 
ఒక సరసి యందా(ప్రచేతనులు ఒక దివ్య పురుషునిరగవిరట, ఆతడు 


“సవధశ్రీక మృదంగ వేణుముఖ భాస్వన్నాదమై దివ్యమా 

గ మనోరంజకమై తనరు విలనద్గాంధర్వగానంబునె 

౧ = ౧ 

య్యము సంధిల్హగ వించు(ధన్న్మహిమల కతా్యశ్చర్యముం బొంది వే 
భరి 

గమునందక్క_మలా కరంబు వెడలెం గొతూహలోల్లాసియైో 4% 


ఇందు భగవంతుని దర్శనమున (వత్యుళ్థానము గూడ సంగీతమం దెంత 
ఆవశ్యక మో నిరూపించి భగవంతుడు. నాదమయుడని చాటివాడు పోతనార్యుడు 


షష్టస్కంధమున చిత్రకేతు వృ క్రాంతముగ నాతడు నారాయణార్చన శీలి 
యనుటకు పాటించిన నాదోపాసనారీతి ఇట్లు వ్య క్తమైసది. 


ోఆడించున్‌ హరిదివ్య నాటక గుణవ్యాపార నృత్యంబులం 
బాడీించున్‌ జలజాత నేతబిరుద (పథ్యాత గీతంభులం 
గూడించున్‌ సతతంబు జిహ్వలతుదిన్‌ గోవింద నామావళుల్‌ 
డ్రీడంగిన్నర యక్షకామిమలభేంగృషహ్టార్చిళ ప్వాంతు (థై?) 444 





ఖః భాగ. 1 = 4100. 


సన 5, Vi. 484, 


120 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ త్రీ 


“వాసించునాత్మలో వైష్ణవ క్ఞానంబు 
నాళశించు భా గవతార్ననంబు 
భూషించునే (పొద్దుంబుండరీకాక్షని 
భాషించు హరికథా (పౌఢి మెరసి 
ఘోషించు హరినామ గుణనికాయంబులు 
పోషించుంబరతత్వ బోధమరసి 
"సేవించు శ్రీకృష్షదేవకనికరంబు 
సుఖమునంజేయునీయనకు బలులు” * 


ఇది ఏర్చ్బూరి సంగయ కవితగాగూర్చిన స్కంధము. అతడును పోత 
నార్యుని అనుయాయియేగాన నాదోపాసనారీత్యనుసారమె భగవద్భ జనమును 
నిర్వహించెను. 


“ఘన యమువానదీ కల్లోల 'ఘోషంబు 
సరసమృదంగ ఘోసషంబుగా6గ6 

సాధుబ్బందావన చరచంచరీకగా 
సంబుగాయక సుగానఠిబుగా (గం 

గలహంస సారసకమనీయ మంజుశ 
బ్రంబులు దాళశశబ్బములుగా 6గ6 

దివినుండి వీకీంచు దివిజగంధర్వాది 
జనులు సభా సేనజనులుగాగ6 

బీద్మరాగాది ౩ రత్న (వ భోసమాన 

మహిత కోళేయ ఫణి భణాచుండపమున 

నశివలోచన్‌ వాతి నర్హకుండు ' 

. విత్యేజై'వృజమున(జిక్సి న్యత్యమాడె? 44 

ఇందు నాట్యము గ్లావీంచినవాడు నశినలోచనుడకు, నాట రంగము కాళియ 


* భాగ, వ? = 485. 
షణ 3 న = 664, 


ఫోశనాది భాగవతకవుల నాదోపాసనారీతీ 121 


ఫణీఫణాశియబ. ఇక నాట్యానుగతము కౌవలసిన గానము చం చరీకచయము నిర్వ 
హింపగ నద్దానికి కలహంస సొరసములు తాళములు వేసిసవట. దీనికి 
నాఘనయముననాదీ కల్లోల ఘోషమె సరసమృదంగ "ఘోూసము నిర్వహించినదట. 
ఇంతటి గీత వాద్య నృ త్య్మతయి ఆయన తొర్య (తిక శోభను ఆభయదకల్లోలసితికి 
(పకల్పించి ఆ సన్ని వేశమును రౌద్రమం జులావహముగ తీర్చినదీ సంగేతమే, 


పోతనార్యుడు ద్వితీయ స్కంధమున ఒకపరి శ్రీకృష్ణవరమాత్య్ముని రాన 
కేళీ నృత్యలీలను వర్షించియు తనివి జనక ముల దశమస్కంధ పూర్వభాగమున 
ఆ రాసకేశీ వర్షనావిధికి నిట్లు దొరకొనినాడు. ఇందు సంగీతకరీతి తచ్చా త్ర, 
పాండితీ విలసితమై గీతవాద్య నృత్య సమ్మగ స్వరూపమై ఇట్లు వెల్లి విరిసినది. 
“కర్ణాపతంసిత కర్షికార్మపభ 
గండభాగద్యుతిః గడులు కొలుప 
భువన మోహనమైన భూవిలాసంబుతో 
వామభాగానళ వదన మొప్ప 
నప సవ్యకరమృ దులాంగు? చాతురి 
షడ్డధ్వనికి మర్మసరణి(జోవ 
డాకౌ లిమీద నడ్డముసా(చి నిల్చిన 
వదనఖద్యుతి భూమి((జబ్బికొన (గ 
మౌళివింఛము(గంఠదామమును మెజయ 
విలసిత (గామముగనొక్క. వేణువందు 
(బహ్మాగాంధర్వగీఠంబు వరంగంజేసెల 
జతుర నటమూ ర్తి గోపాలచ[ కవ త్రో” 4 


“ఇట్లు హరీ వేణునాదంబు పూరించిన మారవికారహేతువగు తడ్గీతం 
పాలించ సిగ్గులు సాలించి మక్కువలు నెక్కులొ క్ర గోపికలోపికలులేక.... 
జిలివిని ముచ్చటలకుంజొచ్చి తమలోనో” *౪* 


నా 


షా భాగ, మ = 769, 
స 359 మ = 770. 


aA 


i23 (పాచీనార్యధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతీవ శ్ర 


“భూవిన్యాసములంగు [కమములుంబొల్పార షడ్డంబుగా( 
గావించెన్‌ నటుభంగ [బహ్మమగు తద్గాంధర్వ సంగీతమున్‌” * 


“నవగోస్టానక రంగమ౦దుంబరమానందంబుతో (జూతవ 

ల్లవ నీలోత్సల పింఛవద్మదళమాలా నస్రసంపన్ను లై 

కవలై వేణువులూ(దుచున్‌ బహునటాకారంబులం గేళితాం 
డవముర్‌ సీసేదరీకుమారకులు వేడ్క_ంగామినుల్‌' గంటిరౌ? ** 


“ముదితాయేతటినీపషయః కణములన్‌మున్‌ వేణువింతయ్యెనా 
నది సత్సుతుని గగ్నతల్లి వగిదిన్‌ నందంబుతో నేయ స 
ష్మద హంసధ్వని పాటగావికచ -పద్మ(శేణి రోమాంచమై 
యొదవం దుంగతరంగ హ స్తనటనోద్యగంబు గావింపదే” *** 


ఈ పై పద్యములలో గీతావాద్యనృ త్యసమంచిత సమ్మగ సంగీత 
స్వరూపము (పవ్యకృము గావించుబయేకాక పోతనార్యుడు వానియందు గొన్ని 
రాగము(దాలంకార....నుంచి వానివి గానము సేయవలసిన తీరును సంసూచికము 
గానీంచినాడు. ఇందలి మొదటివద్ద్యమున భువన మోహన'మైన [భూవిలాసంబను 
పలుకుబడిలో భువన మోహినీ రాగనాగమము ఉట్టంకితము. ఏళదాగభావనకు 
తరువాతిదానిలో వివరణను, నందుకొన్నది. మారవికారహేతువగు తగ్గీతం 
భాలించి యనుమాటలల్లో శ్మడా గభ్రావన వ్యక్షృమైనది. ఈ భువనమోహినీ రాగము 
అలౌకికపరిధిలోనేగాక లౌకికషరిధితో గూడ (పేయప్కీవియులకు సమ్మోహన 
మొనర్చుతీరులో చూర్చవిక్షాళ హత వై. క ంగారరసో ద్దీషనమును గల్లించు రాగమని 


ఏత(ద్రాగనామమునుద్రిటీక న 

న్‌ "మమృహదిట్టిక్టూడ గమ్యమానమగుచున్నది. తరువాతిదియగు “నవ 
పానకరంగ్లో"మవు వద్యమ్నున మకమారపల్ల వ (పల్ల నీ) కలితముగ సీలోళ్నల్ల 

తాగము సంసూచితము. . | 


నాద వ మమమ 
Pr 772 


24 9 మ ఎ 776. 


అప స 2. 780. 
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ఆపిదవ “ముదితాయేతటిన్‌?” అను వద్యమున హంసరాగముఖర్‌' ధ్వనిగ 
గమ్యమానము.అటుపిమ్మ టిదియగు “మురళీనాదావినందనసంయుత..... మొదలగు 
పద్యములలో సంగీతమునకున్న సర్వ(పాణిస మ్మోహజనకము 'లాలని యను 
గుణము వ్యక్తమె క్రూ వేత్తి పశుఃవేత్సి 'వేత్తిగానరసం ఫణీ) అను ఆభాణకమున 
కిది సంవాదియైనది. ఇక చివరిదియగు వేణునాదలోలుని [బహ్మగాంధర్వ 
గానమునకు సర్వ[పకృతి ఫరవశించిన రీతిని ఫోళనార్యుడొక, చిన్న పద్యమున 
చెప్పి గొానమహాత్మ్యమునకు పరాకాష్ట చేకూర్చి నాడు. 


“గిరు లెల్ల జలములయ్యెన్‌ 

దరులెల్ల ను బల్ల వించె ధరణి గగన భూ 
చరులెల్లను జొక్కిరి హరి 
మురళీరవామృ తముసోక ముద్దియ కంటే” * 


ఈ పూర్వభాగమునందే రాస్మకీడాభినందనమున జవ వాద్యమును 
మించిన నాట్య మొక్కచో ఉత్సరోత తృరోత్కర్షను గమించినది. ఇట హోతనార్యుడు 
నృత్తవిద్యార్హవతర్తు కాములగు  నావికులపాలిటిక క్షర్ణధోళీమై  సాక్షత్కరించినాడు, 
ముందు గౌనవిద్యావినో దము 'పవర్షి తమైెనడీ. ' : 


“కళంకరహిత చం(దవదన లిద్దరు ముద్దియలుద్దుకోని గ 

వీణలందుకొని (పవీణలై సొంపృమెజసి ఇరప్పుగ వాయించి” రట. దానికి 
తగినట్లు మురళివాయించులో నృత్త విద్యామహోర్షవ వేలావలయితందియిన ... 
క్రావషంతలం ఏ గల్పి ంచినాడట నందగోపాలుడు, " ఆ నన్ని. వేళమున వక్యాక 
నాట్యశాస్తాందికములం జెప్పబడేన శంఖ పద్మ, 'వ(జ్కి కౌంధ్లూ, చతుర్ముఖ, 
చ్యకచాశ్క' చతుర్భద్క 'సౌళద్క నాగనంద్యావర్శ, కుండలీకరజ్యా ఘెరరీబంధ 
(పముఖంబులై న విశేషవానబంధంటులిన్నియుని ట ఉక్త్మంబులైై నవి, క. 
== భేదంబులు, వో్యోమచారి, పార్థివచారిభేదంజులు, కరాభానంబులగు హ 
వై భవంబుళు, ము[దల్కు కుండలభేదంబుల్సు. చూడ్కులు ముఖరాళంబులు ఆవి 
ఇవి యననేల్క నాట్యశాస్త్రంపు -బిర్దేశితనములన్నియకి తీర్చెనిట. పోళఠనార్యుడు.**, 
™—™— uD nn CE 
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124 (పాచీనాంధధ మహాకవుల సంగీత పళిశత్తి 


“నడుములు వీణియాడ( జిజుఘువ్వలు నివ్వటిలంగ హారముర్‌ . 
నుడివడ మేఖలల్‌ వదల(జూడ్కి మయింగులు వర్యఘర్మముల్‌ | 
వొడవంగుకుల్‌ చలింవ (వకిభూషజముర్‌ మొజయన్‌ సకృష్ణలై 
ఫడలుక లాడుచ్చుం జెల(గి పాడిరి మేఘ తటిల్ల తా [వభన్‌ ” * 


౪ఆంకరహితకేందు వదనలు 
పంకజలోచనుని।గూడి పరంగ నటింపం 
గింకిణుల నూప్పరంబుల 

కంకణముల (మో! తలెసః గె! గర్జోత్స వమై** 


ఇట గోపాంగనలు కృష్టమేఘరం జనులగు తటిల్లతలై గానము చేసిరట, 
ఇందు వాద్యముగ మేఘ రాగము గమ్యమానము, కాగా న్యంగ్యముగా మేఘ 
రంజన రాగముగూడ స్ఫురించుచున్నది.. మేఘరాగము (్రీకృ ష్ట్మపకీకమై 
పురుషరాగముగాగ మేఘరంజని రాగణి యగుట ఇట గమనార్హము. 


ఆంకేకాక అట (వ్రపక్తిల్లిన నాట్యము గానానుగతమేగాక ఆ గానము 
వాద్యానుగకముగకూడ గావించుటవలన సంగీత సమ్మగ న్వరూపమగు కార్య శిక్ష 
రీతి ఇట నశాస్ర్రీయమ్సుగ్ల ఘా(ర్ల్మోగినది. 


నడ య్లొకర్తు పాద విపంచి ధరించి కేల నం 
(తమన డం శిమీటుచు! దిరంబుగ ఠరాయముసేసి యొక్క_ తా 
గఘుదగశాలపించి సుశ్రగస్వరజాతులు వేజక చేజక 

_ స్యషరగజభ్యాడెదన్‌్‌ రమణు1గౌనన డారువులం కురింపగన్‌?) 


ఇట మాధవుడు వేజునాదలోలుడేగాక గాయకుడుగకూడ దర్శనమిచ్చ 
చున్నాడు. అవృుత్తొక [వ్రకుద పెవంచి మీటుచు తిరంబుగ తాయముచేనినడజి. 
ఇయముటీ - కంశీకముక స్థానమునకు (వశీథగ వ్యవహరించుచున్నారు. ఈ 
కారము రాగాలోచళ్లు (చవ్యకితకగును. దీనినిబట్టి ఆ [ప్రమద రాగాతాపనమ్యు 
గౌపీంట్క వ్యరోజొతులకు- వేజు వేపుడు వల్ల పుంనుగూడ్చుచు రాగమున్సు తానళుస్సు 
కాగు ల - 1083 | 
ఖ్‌ థాగ, ౫, 1034 


షోతనాది. ,భాగవతకవుల నాధోపాసనారీతీ = సళ 


పల్లి వినికూడ నిర్వహించినదని గమ్యమానమగుచున్నది. గోపసుందరి ఎడ 
సంగీతళ్ళాస్తాాధీతికి వరాకాష్టయగు మనోధర్మ సంగీతమును అలవోకగ 
నాలపించుట ఎక్కడ? (బహ్మయం౨తటి కవి తలచుకొనిన తిమ్మిని బమ్మిస్‌ 
గావించునుగాన ఇది (వేతల సంగీత విద్యగాదని పోతనార్యుని సమ్మగ సంగీత 
పాండితియని ఆనుకొనవరెను. ఇట్టివి మనమనుకొనగల మేకాని పోతనాచ్యడు 
మా(తము తన గీతిసాహి తీపాండితీవిభవమును బినిగట్టుకొని (వదర్శింవ దొరకొననే 
లేదు. కస్తూరీని మూటగట్టి మూలదాచుకొగ్నును : పరిమళము దాగనట్లు ఆ మహాను 
థొవుని జన్మజన్మాంతర వాసన దాగక నహ జపాండిత్య మై ఆభివ్య క్తినందినది 


“పోతరాజు పలికెడిది భాగవతవుఏ పలికించెడువాడు రామభ దుండట” 
యని అనుకొని నిమికృమాతుడై సాహితీవిదుడై నాడు. నిర్హిప్తడై ఆ నిరంజనుని 
భజించుచు గానమునే తత్సాధనముగా గై గ కొని సంగీతవిదుడే. నాడు, ఇట్టి భాగవత 
కవుల నాదోపాసనా ధ్యేయము, వారి మా ఏలలోనే ఇట్లు వ్యక_మై 'మెనది. 


సతతంబును గృష్షసంకీర్తనం బులు 
వీనులకింపుగా వినగ వలయు 
హర్షంబు తోడుత హరినామ కధనంబు 
పాటలనాటల(బర(గ వలయు 
నారాయణుని దివ్య్వనామాక్షరంబులు 
హృద్వీధి సతతందబు నిలుపవభయు. 
గంజాతులీలలు కాంతారములనై న. 
భక్తియు క్షంబుగాబాడవలయు 
వెజ్టిమాడ్కి-ని. లీలతో విశ్వమయులి 
నొడుపుచును లోకబాహ్యుత నొందవలయు 
నిణతయును విష్తమయనుని యెజణు(గవఅయా 
భేద మొనరింపవలదు....?'** 





* భాగ. ని. 1094 
ఖని ధాగ. ౫. 44 


అ (ప్రాచీనాంధ్ర నుహాకవుల సంగీత (వతివ క్రీ 


.ఇటి _సాదోపాపనాయుడోమగు భాగవతము సాహితీవిదులక్కు సంగీత 
అ 

కో విదులకిచి ఉభయకోరకమై 'భ క్తిము క్రిదాయకమై ఇహపర సుఖసాధకమైన 

మార్గమును జూపించుననుట అతిశయో క్రీగానేరదు. 


పోతవార్యుడును అతని యనుయాయులును గలసి భగవన్నా మభజనము 
నకు పకీకగ నిర్వహించిన భాగవత మేకాక పోతనార్యుడొక్క_డే రచించిన వీర 
భ(ద్రవిజయనును కావ్య మొకటి లభ్యమగుచున్నది. అందు కొన్ని సంగీత 
(మసక్తులున్నవి. (ప్రథమాశ్వానమున పుట్టినింటికి పోయి సంరంభమున దాక్షాయణి 
వీణనుకూడ కొంచుటో నెంచినపుడు “వీణియ నీవు దేవీణా సుభాషిణి* అని 
ఆశాసించినదట,. ఆప్టే ఆమరావతి( విభవవర్లనము(జేయుచు కవి అది “బహు 
వాద్యములచేం, దిగ్గగునట్టిది” యవినాడు. 


మడనుని 'శివనిపైవి బాణ ప్రయోగము చేయుమని ఇంద్రుడు అర్జించుటలో 
కూడ నంగీతకము చోటుచేసికొని నాదస్వరూపము [పముఖమగునట్లు ఈరీతిగ 
ధ్వనించినది. 


కలకంఠ గణముల కోలనాదములతోడ? 
గలహంస నాదంబులు గడలుకొనగ 
ఆరయదాకాలి పెండెరము నాదముతోయుం 
కారనాదంబు జరణి కొనగ 
భూరినుందరో రాజీ' కీరనాదములతో 
వెడవింటినాడంబు సుడికొనంగ 
నందందు( జెలరేగీ యార్చు నాదములతో 
శరవేగ నాదంబు జడలుకొనగ”' 44 


మదనుడు దంెక్షిఖీపుటకు ఆయత ముచేసిన అళిబలముల ఆలజడిలో 
కూడ పంగితధ్వానమే వినవచ్చినది. 





*హొవి 3. 125 
శారి మి షై, 91 


హ్రోశనాదీ భాగవకోకవుల నాదోపాసనారీతి . శ? 
“భేరీమృ దంగాది చాయగాదంబులు నెనయందుమ్మెదల (మోయింపంబంపెో* 


ఇక మదన విజృంభణములోకూడ సంగీతకవిజ్బంభణము ఇట్లు కాన 
వచ్చినది. కకత (తిభుననసుందరుడు కాముడు సోమజూటునిపై రంగభృంగ 
మంగళ సంగీతపాఠా నేక నిర్మలమహనీయ నినదమోదితమాననుండె కలహంస 
నాదగణ పరివృతుండై ఏజ్బ భించినా''డట.** - 


పార్వతీ పరిణయ సందర్భమున (పవర్తిలిన _ వేడుకలలో సంగీతమే 
[వముఖప్నాత వహించినది. 


“కమవీయగతుల వాద్యముల (| మోయించిరి?)*ఈ* 
“పుణ్యకాహళులును పుణ్యదుందుభులునుం_ 
బుణ్యశంఖంబులు పొలచి మోయ 
మంగళపాఠక మాగధ వంది జ 
నంబులు శుభకీర్త నములు సేయ 
కదిసి పేరంటాం(డు కల్యాణముల(వాడ' _ ' 
పరిజనంబులు తన్ను వలసి కొలని 4444 


హిమవంతుడు వరమేఖుని నెదుర్నుకోల నేతెంచిన' 'ముచ్చటలో లగ్న వేళలో 
గూడ దుందుభ్ని కాహళ ధ్వనులు తూర్యరనంబ్బులతో 'గజాధిపుల్‌' సందడితేయ 
మునిపుణ్య వధూజనకోటి (గంతలుకొని పాడుచుండ జరిగినదట.**4** 
wt స ర నతో 
జీ 
వీరభదుండ ఇం(దాదులలో పోరుపచక్భముత సూడ: బీశ్తళన విజృంభణ 
మునకై సంగీతమందలి (ప్రచోదనకశ క్తియే ఇట్లు .ఇవకోషియదివమి. . 


* వీ విషం 91 

** వీ, వి శశీ. 95. 
ఇల వీ ఏ, హ్‌. 

**** వీ. వీ, 111 128 
*%9** వీ, వి 11. 169 


tag (పాదీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రకివ త్రి 


“ఆందంద వీరకాహాళ 

దుందుభినిస్వాన శంఖతూర్యరవంబుర్‌ 

(కందిల్లే వీరసారధి 

బృందారక బృందమెల్ల (బొరింబొరి వణ కెన్‌”)* 


ఇట్లు పోతనార్యుని (గంధములలో ఆతని సహజపాండితిరీతికి సరిపోయి 
నస్తే సంగీత (ప్రసక్తులున్నవి. పోతనార్యుడు (గహాంచిన భాగవతకథనేగై కొని 
అర్వాచేడగు దోనూరి కోనేరునాథకవి బాలభాగవతమను పేరులో రచించినాడు, 
ఈ బాలభాగవత రచసమున కోనేరునాథుడు అగస్తు ౪డై మహాభాగవత పారా 
వారమును కుడిపెడుగచేసి ఆపోశనముపట్టి జూచినాడు. కళావిశేషణముల 
నుట్టంకించుబలో శద్దాలంకారాదులతో శెలికి మెరుగులు దిద్దుటలో పోతనాదుల 
కవనమున సంగీతము చోటుచేసికొన్నది. కాని యీ కోనేరునాధుని కావ్యము 
కో నేరుమాళముగ పరిమితమైనది. పోతనార్వుని కవన సము[దమునందువలె 
అనర్హరక్న ములు వెలికితీయుటకు ఆందనువులేదు. ఫోతనయేగాక ఎజ్జన్య 
వెస్న్టాలగంటి నూరన్య తాళ్ళపాక తీరువెంగళనాధాదులు కూడ కృష్ణచరి[ తము 
నేకరువుపెట్టునపుడు కాళశీయమర్దన్య్క రాసనృత్యాది సన్ని వేశములలో సంగీతము 
వకు విశేష్మపాధాన్యము నిచ్చియున్నారు. కాని యీ కోనేరునాధుడు ఆయా 
షట్టులలో సంగీళకము కెట్టి (ప్రాధాన్యమునీక కథాగమనముమీదనె దృష్టిని 
కేందీకరించినాతు. సామాన్యరీతిలో సం గీళమునుజేర్చి. ఇట్లు (పస్తావించినాడు. 


“ఒకనాడు శౌరిచందోదయవేళ చి 

(ఈఠబుగ వేజువూఠ ఇము పేయి'44 
“వేబునంగ్రావమురేంనరవునురాగము సేయుచు * 
కోరానమండలమనవమముగ సింపి””*** * 


పాము నడ నన UR, 
ఉ వీ, వం = 162 


అకక థా శాగం ళం 147 
కతతశ క భా, ౪. 148 


ప్రోతనాది భాగవతకవుల నాదోపాసనారీతి 129 


“ఆడిరి పాటల్‌ మట్టున నాడుచు నతిసంఘట్టిత బహువిధ విలాస 
కమనీయముగన్‌'? * 
“ఆడెన్‌ దాండవమయ్యహీం[దుతలలందాసకులె కిన్న రుల్‌ 
పాడన్‌* *4 


ఇట్లు అత్యంత సామాన్యముగనున్న సంగీత్మపసక్తు లేగాని ఈ (గంథమున 
మచ్చునకైనను సంగీతశా స్తాంన్విత పాండితీవ్రకర్ష గోచరముగాకపోవుటచే ఈ 
కవి సంగీతశాస్తా9భిజ్ఞాడనుట సాజమేగాని సాహసము కానేరదు. మొత్తముమీద 
భాగవత రచనమున సంగీతకము పోతనాదుల సంగీతాభిరుచివిబట్టి చోటుచేసికొని 
అదియొక నాదోపాసనాత్మకరీతియె భాసిలి గీతిసాహితీరం గములో రెంటియందు 
ఇహపరసాధన కేకలక్ష్య మై అలరారినది. [ 


* భా, భాగ, ₹ = 149 
శన భాం భాగం ₹ = 116 
10) 


వెన్నెలకంటీ సూరనార్యుని విమలసంగీతవీజ్ఞత 


“ శ్రీ కాంకాకుచహే మకుంభములపై ( జెల్వారు కాశ్మీర మ 
సోకంచై తన 'పేరురంబున(గడుళో భిల్ల దీప్తిచ్చటా 
వ్యాకోచంబుగ గౌస్తుభంబునకు జోడె డై యున్న మోదించు సు 
భ్‌ కోకుండబ్బసవేం[దు రాఘవునికిచ్చున్‌ సుస్థిరై శ్వర్యమున్‌)* 


ఇది వెన్నెలకంటి సూరనార్యుని కావ్యాదిమ౦గళళాసనము, ఇందు 
సం(ప్రదాయసిద్ధముగ వినిపించెడి (శ్రీరాగముతోపాటు 'కాంతాహేమి రాగ 
నామములును స్ఫురించుటచే రాగమాలిక అల్లుకొన్నడి. 


అవతారికలో ఇష్టదేవతానమస స్మృతులలో వినాయకునికి నాట్యాభిరుచి 
(వకల్చితము, పద్మపురాణమునందును ఇట్టి పద్దతి గలదు. 


“బజనవీస్త న్యము[ గోలు (పాయమున నండుత్సా హంబుతో దేవతా 
వనితల్‌ వేడుకపుట్ట(దాళగతులన్‌ వాయించుచున్‌ బాడంగా. 
గనదుల్లాసముతోడ బొజ్జగదలంగానాడు లంబోదరుం 
డనురాగంబున రాఘవ(పభుని నిత్య(శ్రీయతుం జేయుతన్‌??*% 


కొ తిభర, వంశవర్గన సందర్భమున ఆతని వంశస్థులెన సంగీతజ్ఞాల 
నెందణీనో (స్తుతించెను. "కృతిపతి ఆస్థానమే నంగితసాహిళ్య కళొనిలయమని 
'పేర్కొనినాడు. 

“లింగభూమిభర్త సంగీతపాషాత్య సరసవిద్యలందు చతురుడయె $౪ 


కనంగేత పాహిత్య సర్వజ్ఞులొకవంక 
జొక్క_పు భరతజ్ఞాలొక్క_ వంక*** 44 


శ విష్ణుపురాణము ఫీకిక _ 1 
and 55 99 = ft 
se 93 $9 = శీర్‌ 
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ోచూడ్లనేర్చి ననాడె చూడంగనేర్చి నుగిలి - 
గాయకుల యిండ్ల (గలిమిగలు గ" * 


“సంగీతసాహిత్య సరసత చ్మితమే 
తలపోయ రాయసితామపహునకు) 

“వాలుచూప్పలచే నివాళించి యొక సీమ 
కాళింజిపూని చెంగటబనటింప 

పంచనుస్వరమున పద్మాకీయొ క్కెతె 
యవధారు చిత్తేశయనుచు బలుకీ?** 


శ్రీదేవి జన్మించిన శుభసందర్భమున విశ్వావసు (వభృతులై న అవ్బరో 
గణంబు నృత్యమును అలవోకగా పల్కినాడు. అట్లని సంగీతశానస్తపు నిగ్గు 
నెబుంగనివాడని పలుకరాదు. సునిశితముగ వరిశీలించిన ఈతడు సం గీతా భిజ్ఞాడను 
కొనుటకనువున్నది, 


అవసరమైన వట్టులందు ఎట్జనార్యుని మీంచు సంగీతాభిరుచిని 
(వదర్శించెను. ఇతడు వర్తించిన కృష్ణుని వేణుగానరీతిచే ఈతడు కొకలుదీరిన 
సంగీతజ్ఞాణనవలయుననిపిం చును. 


అది యమునాతటి. ఆనాడు మోడశకళాపూర్ణచం(దికొసోం(ద సమ _స్తమై 
భువనతల మెల్ల షరవళమైపోవుచున్న ది. అట్టి శరక్కా.లమున కృష్ణుడు గోవ్‌కా 
జనమనో హార్యంబై న సౌకుమార్యంబుతోడ “వినోదించుచుండి ఒక్క_నాడు నిళా 
సమయమున 


“కన సంగీతవచోవిలానము సుధాధార్మాపపూరంబుగా 
వనజాతాక్షుడు సర్వ మోహనకళావర్ధిష్షువె 'పెంపుతోన్‌?)*44 


4% విష్ణుపురాణము పీఠిక _ 62 
ఖం స = 18 


we టా ఫం 275 
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““వరగషడ్డాది స్వరంబులు మం(దనుధ్యతారక మార్గములును 
పృుషషాంగనా రాగములు ముప్పదిరెండు వాని మొత్పంబులు వరుసనెణి(గి 
కాల కమామానగతులతో దాళంబులెణ్‌(గి మూర్భనవృత్తు లేర్ప రంచి 
గీతంబు దరువు జిక్కిణి బిందు మొదలుగ నొకొ_క్క_ వర్గంబునుగ్గడించి 
శుద్దసాళగ సంకీర్ణకోభితములు [శుతులుజెడకుండ చెవులకు సొగసుగలుగ 
వేణునాదందు మొరయించె రాణమెరయ మదనగోపాలమూరి_ 
యమ్మాధవుండు* 


ఇప్పట్లున సూరనార్యుని గానపాండికి నిగులుపారెను. ఇట సంగీతము 
సర్వ మోహనకళావర్డిష్షుడెన వనజాకువి పరముగా 'పెంపొందెను. (పథమ 
పాదమున కవివరని సంగీతమగు పరిజ్ఞానము (ప్రవ్యక్కము. షడ్డాది సప్త 
స్వరంబులు మం[దమధ్యతారక మార్గముల ధ్వనీంచి మోహనరాగమాలపించి 
ఆనందకానముగ వరిణమించెనట. ఒక్క రాగమే కాదు పుషషాంగనా రాగ 
ములను రాగరాగిణులు ముప్పదిరెండు మిషత్రరాగముల వరుస[కమంబు లెటిీ(గిన 
రీతిలో గాల్చపించదిడినవని తెలియనగును, స్వరములో వాది వివాది సంవాద్కి 
ఆన్హువాది హ్వరచులున్ని. రాగానుసారిగ దాని ఆరోహజణానరో హములనుబిట్టి 
రాగాల ప్రి నొనరింవవలెను. అట్టికణి అందలి స్వరములలో కొన్నిటికి కొన్ని 
వివాదులగున్సు కొన్ని సంవాదులగున్కు కొన్ని అనువాదులు వాదులగును. 'అనగా 
రాగకుకుభిట్టి. కొచ్చి స్వరములక మి(తత్వుశ (తుళ్వములు తటస్థములుండును, 
కొత 'చాని... ఫిమిథముభమ 'వరసనెణిగి ఆ గాయకసార వ్రభొముడు గానము 
చేష్పినాడషుకొనవ శెను. - ఈశీళున సూరసార్యుని రాగవివేకము వ్యక్తము. ఇట 
తాళవరిక్ఞానమును వెల్లి ఏరిపినది. "క 


తాళమునకు కాలమోర్ష్మకియోంగాదులు [ప్రాఖములు. వీని ననుసరించియే 
తాళగణముల వియీతి ఏర్వకీనట్‌. కాళవేగము ముఖ్యముగా నాల్లు రీతులుగ 
వింగడించవడెను, 'అదితస్ర చతుర(స, ఖండ మ్మిశములు తాళకమమునందు 
గతులూహింపదగును. మూర్చ నాదికముల స్నృత్తుల గురించికూడ చెప్పబడెను 


వెన్నెలకంటి సోరనార్యుని విమలనంగీతవిజ్ఞిత 13 


(శోతృచిత్త నుభావహత్వము ననుసరించి సమ్మోహనజనక్తమైన మూర్చి తస్టితిని 
(శ్రోతకు కల్గించు రాగపు “రసవట్టు మూర్భనమగును. దానినెరిగి మోహన 
వంశీగానమును కృష్ణుడు గావించినాడని యిందు వరితము.' 

లజ వా! 


నాల్గవ పాదమునందు గాన్మప[కియలగు మార్ష దేశి భేదములన్ని యు చెప్ప 
దిడెను. మార్ష్మవ(కియలుగా గీతములు వ్య కములు దేశ్నివకియలుగా దరువులు 
జకి_ణుల్కు చిందులు మున్నగు నాటోపయోగి గాన్మప[కియలు గూడ ఆ 
అనంతనాద(బహ్మ స్వరూపుడు తన వేణువుపై పలికించి రాసలీలకాహ్వానించి 
నాడని భావింవనగును. 


అతడొనరించిన రాగాలాపములలో చద్ధరాగములు సాళగ (ఛాయాలగు 
రాగములు సంకీర్షరాగములుకూడ కోభించెను. వాని (శుతులు చెడకుండ 
చెవులకు సొగనుగులుక కర్ణాటముగ (కర్ణాఅటతీతి కర్ణాఏ8 (శవణ సుఖ (సతి 
పాదితముగ సాగెనవిపించునట్లు కవి ఆభివర్షించెను. 


ఆ మధుర నాదమున పళశువక్షిమృగాదులతోపాటు వృక్షలతాగుల్మాదులు 
గూడ పరవశించినవి. చి(తరూవముల చందముననుండినవి. అపుడు 


“| పాణేశ్వరుని శయ్యపై నుండి యొక యింతి 
కృష్ణులీలలు సాళగించి పాడె 
నతృమౌమలు చూడ నలివేణి యొక్క_తె 
తతకారములుచేసి తాళ మెత్తె 
తల్లి దం(డుల (మోల(దమకించి యొక లేమ 
'లీలాగతుల సమాళించి పాడె. 
జుట్టంబులెల్లనుజూడ నొక్క మృగాక్షి 
మెల్ల నందలయూచి మెచ్చెనతని)?* 


ఇందు సాగళించి షాడుబ్క తతకారములుచేసి తాళ మెత్తి లీలాగతుల 
సమాళించి పాడుట సంగీ తపద్ధతులకు సంబంధించినవి. ఛాయాలగములగు 


* వి, పృ, vii, 279 
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రాగములటో రాగమాలికలగూడి పొడుట సాళగించి పాడుటలో వ్యక్త ము. 
తతకారములుచేసి తాళమెత్తుటలో తత్క ఘన్క సుషిరానద్ధాదికములగు వాద్య 
విశేషముల వాద్యాధ్యాయపద్దతి వెలువరింపబడినది. 


1. తతము * వీణలోనగు తం(తవాద్య విశేషములను వాయించుట 

2. ఘనము ఏ కంచుతాళములు లోనగు లోహవాద్య విశేషముల 
మొరయించుట 

ప, నుషిరము $ి వేణువు మున్నగు గాలినూది వాయించెడి వాద్యముల 
(మోయించుట 


4. ఆనద్ధమ.లు ౩ మృదంగాది చర్మమర్గన వాద్యముల ధ్యనించుట 


ఇట వంశీధరుడు వూరించిన నుషిరవాద్య సన్నాహమునకొక వల్ల వాధర 
తం! తీవాద్యముల మీటి తాళ కమమును చూపించినదనుకొనవలెను. ఒక లేమ 
లీలాగతులతో వాద్యము నిర్వహించి సుమాళించి పాడుట గమ్య మానము. ఇట్లు 
మురళీనాదముచే మోహముపుట్టించుచు తన సంగీతపాండితిని (దర్శించి రాస 
(డా సంగీతమును ఆ బృందారకచ [కవ ర్తిచే తాశమానముగ నిర్వహింవజేసెను. 
ఇంతటి గీతవాద్యనృత్య(తయియైన కార్య (తిక సంగీత (వతిభను (వదర్శించిన 
సూరనార్యుడు పశంసార్షుడు. ౧ 


పద్మపురాణక i మడికి సింగన సంగితపరిచితీ 


“శ్రీరమ్యంబగు దుగ్గవార్డినడుమన్‌ శేషాహితల్పంబుపై 
నారూఢంబుగ నిందిరానహితుడై యానందలీలం గుణా 

ధారుండై వరసంయమీం(దులకు నాత్మజ్ఞానరూపంబు దా 

నై రంజిల్లెడు వేడ్క[పోచుంగృపం గుండామాత్ఫు నెల్ల ప్పుడున్‌ )* 


ఇది మంగళాళొసన రూపమగు (పధమపదధ్యము పురాణసం[పదాయ రీతిలో 
శ్రీరాగాంచితముగ'నే (పొరంభింపబడినది. 


తొండము మీదికెత్తుకొని దోర్యుగళంబునందాళగించుచు 

న్షండ మదాంబుధారలంకుం (గమ్మెడు తుమ్మెదలొత్తు కౌటు(గా( 

గొండలజేని కూర్మిసుతకుం (బియమందగ నాడుచున్న వే 

దండముఖుండు నవ్యకవితారస సూక్షులు మీకు నీవుతన్‌'** ఇది యిందలి 
గణేళస్తుతి. ఇందు గణనాయకుని పరముగ సంగీత సమ్మగస్వరూపను గమ్య 
మానమైనది. తుమ్మెదల యుంకృతి ఒత్తుకాలుగ (కుతియతముగ నాలపించు 
చుండుటలో గానమున్నది. దానికి తగీన తాళమును వేయుచు వేదండముఖుండు 
నృత్యమునొనరించి నాడు. కాననిట ఆటపాటలు రెండును (పదర్శితములు. 


(వథమాశ్వాసమున భృ గువిద్యాధద సమాగయన విద్యాధరుడు హృద్య 
తరవమగు గానమున ఆనవద్యుండగు వాడనియ ఆతని మనోహరి నవ్యవీణానాద 
దివ్యగానంబుల . మృడును నారాధించి మెను అతన నలా కథానుసారిగ చెప్ప 
బడీనది, 


సుందోవనుందుల చరిళమున తిలోత్తమ “పీ బక్ర మీటుచున్‌ వట్టి|మాకులు 
ఇగురులు 'పెట్టబాడినోదని చెప్పినాడు, “పెక్కు రాగములు గైకొని పాడుచున్న 
ఆ దివ్యగానరబు' మధురంబుగా -నేతెంచిన నుందోచనుందుల సహవర్షులగు 
అసురులనుకూడ ఆకర్షించినదని చెప్పినాడు. 





ఇప. ప్ప. 
ఈ* పంప, 


శప +క్ష 
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గంధర్వకన్యకల వృతాంతమున ఈ కవి తనే సంగీతనరిచితిని ఏతచ్చా స్త్ర 
సాంకేతిక పదజాలముల నడుపుటలో వ్య క్తీకరించెను, ఇట్లు ఆ వనితలకు 
మవ్వందిగు జన్వనంబులు వివ్వటిల్ల స్వర్మగ్రామకాన మూర్భా విశేషంబుల పీతా 
వాదన నైపుణములు మెరయ మధురగానము చేయుచు చతుర్విధ నృత ముల 
(పగల్ఫుడై సమస్త విద్యాకళాభిజ్ఞలగుచు పితృలాలనంబున సెరిగిరని కథాను 
సారిగ వ్య క్రీకరించెను. 


నవమాశ్వాసమున కాళియమర్హనమున కటిసూ[తఘంటికా ఘణఘణ 
నాదముల్‌ మొరయగా వెన పల్ల వ్యా గణి “తాండవమాడె”నని పలికెను. వుజల 
గోపాలదేవుడు వేణుగానము చేయటనుకూడ నిట్లు వర్షించెను. 


“మధన శకికోటి లావణ్యమహిమనొప్పి కృ ముడు” 

“వలపలిపాదమడ్డమిడి వామపొదంబు ధరితిమోపి మలచి (తిభంగిమై 
నిలచి మానుగనర్గనిమీలితాకుడై .... ఆల నతదోపనంగుళములార్సుచు వింపెసలార 
వేణువున్‌ వెలయగ నొత్తె ను కృష్ణుడు అరవిందదళాయతా క్షుడు సౌమ్యమూ ర్రియె 
అసి నాట్యగాన పేవాశమును (వగర్శించెను. ఆ గానమహాక్మ్యమునిట్లభి 
వర్ణించినాడు. 


“వట్టి (మాకులు చిగురులు పెనై నచటి 

ఘనశిలావళి మడుగులుగద్ది4గరిగె 

మృగసమూహంబు వినుచు మెలిగ మజచి 

మించి కృష్ణుడు మురళి .పూరించునప్పడు”** అం'కేకాక' 


“మఘ్ల్జూత్నలు చాచి కమ్ము గవ మోడ్ని చెవుల్యెసలీలవై చి.... ((వాసిన చిత 
రూప్నలట్టీకై మేతబ్గ మావి గోవులు వైతను ఆ దివ్యగానమునకు వరవశించినట్లు”! 
వివరించుటల్లో “ఇుర్వేశ్లి వషజిర్వేత్తి వేత్తి గానరసంఫణి" యను సంగీతాను 
శాసనము జ _వీకిలయించును. 
పతయ... 


ఇవ పు. 
శశ వు వు 1 = 200.210 మధ్య 
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బలరామకృష్ణుల వివాహసందర్శ్భ్శమున తసనాడు- వాడుకలోనున్న రీతిగా 
'పేరంటాం[డు పాటలు పొడిరని దేశిగానరీతినిగూడ తెల్చెను. 


మొత్తముమీద పర్యాలోచించి చూడగ సింగనార్యునికి సంగిత పరచయమే 
గాని (ప్రాగల్భ్యము లేనట్టు అభిమానమేగాని అభిజ్ఞత లేనట్లు పద్మపురాణము 


మడీకి సీంగన ద్వీపద భాగవతము 


పద్మపురాణ కర్తయైైన మడికి సింగన రచనముగ ద్విపదభాగవత దశను 
స్కంధము మణియొకటి యున్నది. పద్మప్పురాణమున (వదర్శించినంతటి 
నంగీతో వజ్జత సీంగనార్యుడేలనో ఈ (గంథమున చూపలేదు. మామూలు 
మాటలలో ఎడనెడ గీఠవాద్యముల పేర్కొనినాడు. 

రుక్మిణీ వివాహఘట్టమున “వందిసన్నల గీతవాద్యముల్‌ మోసిసవివి 
నాడు* 


“పటహకాహళశంఖఫణజవాదులొలసినీివనినాడు,.** 


రుక్మిణీ వర్షనమున 
“కనకకాహళ్లకాంతియగడచి చూపరకు( 
గనువట్టు కాంతజంఘలు ధన్యమగుచుి)*** అని వర్లించినాడు, 


ఆమె వివాహసమయమున 
“ఘంటామృదంగ మంగళతూర్యరవములంతట (మోసీనినని**4 
నాడు, 


ఆ ్రాస్పిక్రక్ష మే ద్ర పేరటార్యడు పాడిరనీ”*ః4**నాడు 


జగదరధిరడెకాండముస వసంతర్తు వర్ణనమున నీమాటలున్న వి 


“పాటలు గవివిని పాటలీకఠకరులు 
పొటిల్లే సకులయాపాటలనలరిో * * ౫ 4 ౫ 4 


పత 
క ద్వి. ఛాగ, కల్యా. కౌం. = ౮౩3 





+ ss ఇ 63 
234 ప ~ 87 
థః స అ 247 
 శకకశక. స =~ 257 


TEE బ్య. భాగ. జగం ర. 73.74 
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గుంపులై రవల రెడు గొదసుతుమ్మెరలు 
పానాభిరతింజొక్క వతులును సతులు 
గానంబులొనరించు గతిని జూపట్టి??* 


అదే కాండమున (శ్రీకృష్ణుడు “పటహశంఖకాహళారావములు?'*॥ వని 
మేల్కాంచెనన్నాడు. 


ఇంతకన్న నెక్కుడుగ సంగీతశాస్త్ర (పసక్తుల్మీగంథమున లేవు, ౧ 


* ద్వి. భాగ, జగ, ర, 76.77 


స ww ౭౩ *2?, 


(పథమాంధధ యుగళకవుల సంగీత పీతి 


వంది మల్ల య ఘంట సింగయలు (పథమాం(ధ యుగళకవులేగాక సం గిజ 
సం|పడాథ్గము నెజిగిన కుటుందిములయందు జనించిన మేనమామ మేనయర్లుం 
డగుద ఒక విశేషము. నంది మల్ల య తండియైన నంది సింగయామాత్యుడు 
“సారస్య కాభినందోిగా “సంగీతనంది'గా మన్న నలనందినాడట. దీనినిబట్టి 
నందివారి యింటి -ఆడబడ్డుచునకు ప్పుతుడైన ఘంట మల్హయకుకూడ మాతృ 
వంశాయాతమైన సంగీతాభిరుచి యుండుగనుట స్పష్టము. ఈ వరాహపురాజమున 
తొలి పద్యమగు మంగళాశాసనమున "థ్రీ, లీల్క కాంతి” రాగములు ధ్వ్యనికము 
అగుబయుళ్క మలి పద్భమెన ఈశ్వరననుస్కృృతియందు పరమశివుడు సంధ్యా 
నటుడుగ (ప్రస్తుతింపదిడుబ** గాంచిన ఈ కవులు సంగీత పియులని తెలియ 
చున్నది, 


ఆనకారిక పిదప (పధమాశ్వానమంకటికి చెప్పుకొనదగిన సంగీతకష్ప 


“ అచ్చోటందపమాచరింప(గ(దరీక్షెయత చిత ంబునన్‌ 
విచ్చే వెన్‌ సురమౌని నారదుండు పాణిన్వీణ తం తుల్నభ 





* “శ్రీలీలాన్సదమైన కొమ్మున్క ధర్మితీకాంత(గారుణ్య ల 
కీ లోలాత్మతనెత్సి లీల బిలదాశ్లే షెక శృంగోన్న మ 
తైగ్రాలానంబునుటో లెనున్న జగదేకస్వామి వారాహదే 
హాలంకారు(డు (పోచునీళ్వర నృ నింహక్ష్మైవధూవల్ల భున్‌) 


** తానానందముతోడ( గుంకుము వసంతంబాడెనో నాగ సం 
ధ్యావాట్యావసర(భమీగళిత మస్తన్యస్త నాక(సవం 
తీ" పీరేరుహరేణువుల్‌ తనువుపై నిండగ్య దీపించు గౌ 
Pp 
రీనాధుండొన (గన్‌ గృవన్న రనధా|జ్లి శర కె శ్యర్యముల్‌ 
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స్వచ్చారంబున మూర్భనాస్వర విశీషంబుల్‌ వెదజిల్ల గా 
'నీచ్చన్‌ మెచ్చుచు. దేహ చం[దికలు రాశేందుచ్భవిశ్మీరగాన్‌౫ ఇట్లు 
నార్సదువి స్వరూపచి[ తణముతోపాటు (వ్రవ్యకృమైన ఆతని నాదస్వరూపము 
నారదుని చేతిమహతి (పక్వాణ[పక్యణ ధ్వనుల నీంచుచు మూర్భనాస్వర విశేషము 
లను వెదజల్లి నదట,. ఇందలి ఈ పలుకుబళ్ళనుబట్టి నారదుడే రాగమున్నో 
తానమున్ఫో, . పల్లి వినో వీణపై పల్కించినాడనుకొనవలెను. ఆ దివ్యగానమున 
స్వరము నుగికశాసోం క్ర క్షమెన రీతిలో స్యలోరంజిళమై భాసిల్లి గదనుకొనవన లెను. 
అందు మూర్భనావిశే కేషములుకూడ చెదజల్ల బడెను. ఏదేని ఒక రాగమును 
ఆలపి౧చున పుడు రాగానుసారి గనున్న హా గ కతత (పయోగములను గాయకుడు 
గాని వాద్యమును వలికించువాడుగాని (శోతృచిక్స సుఖావహమగునటుల సకృత్తుగ 
వలికించును. ఆద్దానిని వినినప్పుడు (శోతృ చిత్తము సమ్మోహితమై ఒక విధమగు 
మూర్చి తష్టితిని ఫొంది అవశమైన ఒక వివశస్థితిని పొందును. ఎంతటి మహో 
సంగీతశాస్త్ర వేత్త అయినను అతిసకృత్తుగ నిర్వహించెడిది మూర్భన్క ఇట్టి 
మూర్భ్ళవలను వెదజల్లి నాడసుటలో భంగ్యతరముగ జంటకవుల సంగీత (పీతియే 
వ్యక్త క్రమెనద్ది. 

“శ*ద్వి తీయాశ్వా నమున. (దిహ్మ కొలువుతీర్చియుండగా వాటిని దర్శింప ' 








* వ. పు, 1.59 
మూర్శన యనునది (ప్రాచీన (గంథములం్నదు “మూర్చ ర్యతకేయధా [ళోతృ 

చిత్త ౦సా మూర్ళనా” యని చెప్పబడగా కౌల[కమమున అది ఎవ. 
చారమునకు పర్యాయముగా రూఢీనొ ందినది. 


ష్‌ సః నడిచె నిం(దుడు కిన్న రకాహళులు (మోయ 
గమకించె శిఖిడిండిమములు [మోయ 
జనియె దండధకుండు జర్టదుంద్దుభులు (మోయ 
వెళ్ళు క్రతు గిడిగిళ్ళు [మాయు 
బోయె నే౦బుధిరాజు బూరగొమ్ములు (మోయ 
జరగె వాయువు మురజములు (మోయ 
నరిగె యక్షుండు కిక్న్వెరబీణియలు [మోయ 


గదలె రుథండు శ్రద్దఖముల్లు (మోతు దీ 


£42 (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత. [పతివ త్రీ 


నుధాంధసులేగుడెంచిరని తెల్చుచు అటకేతెంచిన దిక్సాలుర విభవానుసారి వాద్య 
ధ్యానమును ఈ యుగళకవులు మనకు విస్పించినారు. ఈ (గంథమునకు 
పీఠికను సంతరించుచు గురువర్యులు శ్రీ పుట్టవర్శి కళా[పపూర్ణులు “ఇం|దునిలో 
మురజములెందుకు రాలేదు. అంబుధి రాజునకు కాహళులెందుకు లేవు. దండ 
ధరునకు జయనదుదుభురెందుకు లేవొనుచు (ప్రశ్నవర్షమును కురిపించి వానికి 
జవాబులు కవులే చెప్పవలయుననీరి, చమత్కరించుటకు సరస్వతీ పుతులబ్లనిరే 
గాని లేనిచో సమాభానములను వారే చెప్పియుండెడివారు. నాకు తోచిన రీతిలో 
అద్దానికి సమాధానమియ్యది ** మన సంగీతనృత్య (గంథములలో బ్భంద 
మేళన చాతుర కము [పళంసింపబడినది, 


సుకవివంటి ఉత్తమ వాగ్గేయకారకుండు బృందమేళన చతురుడగుట 
హర్షింపదగినట్టిది, కావుననే సంగీతసం[వదాయమును జన్మతః ఎటిగిన ఈ 
యుగళకవృలిట బృందవాద్యధ్యాన కాహళులన్వు డీండిమములను, జయ 
దుందుభులను, గిడిగిళ్ళన్సు బూరగొమ్ములను, మురజములను, కిన్నెర 
వీజియలను శంఖములను ఒకపరి తరఘననుషిరానర్దములను చతుర్విధ వాద్య 
సంఘాతమగు “నతోద్యమేళనము'గ మొరయింపజేసిరి, ఇం(దుడు కిన్నెర 
కాహళులు ధ్వనించుచుండగనేతెంచిన యక్షుడు కన్నె రవీణియలు (మోయగ తరలి 
వచ్చినాడట, చెప్పిన వాద్యనామమును చెప్పక చెప్పిన ఈ కవులు రెండుచోట్ల 
ఒకేవిధవగు కిగ్నరవాద్వ విశేషమును దడవియుండిరని మొదట చెప్పినది 
మార్గివాద్య (ప్రభేదమగు కాహళయవి ఆద్దానిని మొరయించినవారు కిన్న రులని 
చివరిదిగా చెప్పినది కిన్నెరయను దేశ్యవాద్యమని యెజుగనగును. ఇవియేకాక 
ఈ వాద్యములందు కొన్ని అనూజానముగానున్న మార్గివాడ్యములున్న వి. మణి 
కొన్ని జానవదులుకూడ మొరయించెడి గిడిగిళ్ళు బూరగొమ్ములుు కిన్నెరులు 
వంటి వగునవికూడ కలవు. . ఈ యుగకర్తయగు (శ్రీనాధుడు కర్ణాటబాణిని 
వరిపోషించినాడు. మార్గిదేశి మ్యకియలకు సడిమివాటముగ నడచు (శ్రవణనుఖ ' 


* వ, ప్ప, పీతిక కల్వ = 
*4 “గాతృ వాదకనంఘాతో' బృందమిత్యభిధియకే 
ఉత్తమం మధ్యమవో ' కవివ్థమేతే' తత్త రధా” 





(పథమాం[ధ యుగళకవుల సంగీత పీతి 143 


(వళిపాదితమగు (శ్రీనాధకర్ణాటబాణిని యీ యుగళకవులు బృ ౧దవాద్యమేళశనము 
నందుకూడ (వతిపాదించి తమ తౌర్యో(తిక (పజ్జను వెలయించినారు. 


ఈ గీ క్ర వాద్యం తధానృత్తం (తయం సంగీతముచ్యశ్తే” అనునటుల ఈ 
యుగళకవృల సమ్మగసంగీత షరిజ్ఞాసము మజల చతుర్ణాశ్వాసమున గొరముఖుని 
కథలో పొడగట్టినది. అట ఆ మనుజేం|దశేఖరుడు మణిసీఠిమీద యధివసించిన 
తతి ఆతనిని వినోదపరచుటకు ఓక సమ్మగసంగీత సభాకా ర్య క్రమము సంఘటిత 
మైనది* ఇట ఒక పద్యమున నట్టువరాం[డ ఆహార్య విశేషములు న్యకముకాగా 


$ “సరసిజద్వయముపై మొరయు తుమ్మెదపిండు 
వ లెంగాళ్ళ గజ్జెలు గులకరింప 
కంతుని బాణంబు గరి చందమున బింజె 
లిడుచు (గట్టిన చీర గుడుసుపడగ 
హిమముగప్పిన రధాంగముల చందమున గం 
చెలలోని మెజు(గు( జన్నులు చలింప 
చదలలబాకిన మెజస౦ంజభావమున ( [గొ 
మ్ముడి మీద(జెంగాని మునుగు నిలువ)” 
నంగముల గీతమర్థంబు హస ముల దృ 
గంచలరబుల నాకూతమం[ఘి పల్లి 
వముల(దాళంబు దెలియ మార్గమున దెలిసి 


ముద్దియలు గొందరాడిరి మోహనముగ iv. 128 
హరిజీనయనలు గొందధటు 

మొరయించిరి కాలమానమునక్తున్‌ వీణా 

మురజవణన' ఢక్కా యు  “ 

ల్ల రికా రుర్హ రులు (దుతవిలంవిళ గతులన్‌ iv. 129 
వోశీకముఖులు గొంది ee 
సాళగసంకీర్ణ శుద్ధవరణి మెలయగా ' - 

నాళతుల్లు' నేసి పాడిరి : 
కాళగతులు నుం దమధ్యతార..శ్రుతుఖిన్‌ = . 1౪ = 138 


j4చ (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత 'వకిపత్తీ 


మలి మూడు వద్యములలో నృత్మవాద్యగీత రీతులు వ్యక్కములై నవి. నాబ్యగతి యో 
కటు, బొట్లు కాళ్ళగజ్జెలు మేలిముసుగులో సహితముగ సంపూర్ణ ఆహార్యరీతిని' 
అ 
విశితముగా వరించిన ఈ కవుల నౌటగవై శారద్యబముభినంద సీయము. 
జ్‌ ల 


ఆందానాట్యసుందరి అంగముల గీతము అర్థము హస్తముల్క దృగం 
చలములాకూతమును అం(ఘివర్ణివముల తాళమును మాగ్షీరీతినంగీకరించి' 
గావించిన నాట్యరీతి భరత పోక్కమగు సిద్దాంతరీతికి సంవాది* ఆ పిదప నున్న 
పద్యమున ఆ నాట్యవదర్శనమునకు వలసిన నేవధ్యవాద్యరీతియందలి (దుక 
విలంబితగతులలో సాగిన అతోద్యమేళనారీతి వ్యక మైనది. నాట్యమునకు 
వౌద్యము అనుగతముకాగా ఏళద్వాద్యసహకొరము నందుకొనిన గానపద్ధతి కూడ 
అక్కంఠళాస్త్రరీతియందే యిట (పకిపాదికమగుట ముదావహమగు విషయము, 
"ఆ గానము రసమయమగు నాట్యమునకనుగతమగుట వలన వివిధ రాగరీతులిట 
వెల్లి విరిసినవి. ఆంకేకాక ఆ నాట్యము లయాత్మకము (శుతినుఖు (ప్రతిపాదళ 
మగుట వలన ఆందు వివిధ తాళశగతులు మం[దమధ్యతార (శుతులలో ధ్యనించి 
ఆనంద(బహ్మ సొకొత్కారమును కళ్ళించినది. ఇట్టి ఈ (పధమాం[ధ యుగళ 
కవుల అపార తార్య(తికపాండితి 'కదనంతర. యు గమునం౦దలి సంగీతజ్ఞాలగు 
శామరాజభూషణు, రఘునాధాదుల కారాధ్యమైనదనుట తథ్యఘు, 


దళమాశ్వానమునందొకచో రు|గ్రస్థానమిబుల' వర్ణికేమై వృత్త గానములకది 
సభాస్థానమై విలసిల్లి నది. 
ోరహీగలి' రు[దకన్యకల రాగ్‌ను' వినుజుచ్‌” ' 
సహపితలీల భృంగిరుతి నాట్యమాగనుచట్‌. 
డ్రుహిజకపాలపాలికతు' (పచ్చిన గద్దియపై 
sila మువర్వ్యకొ' ట్స తారల 'నిలకనో ' 


వారచువి వర్దభేమున విరిసిన వంగిత వక్తి లో నాతని“ మహతీన్వరూవము 


ఫా కఠేనాలింబియేన్లీతం = హ ప్తేబ్ఞోం (వ్రశర్శయేతో 


చశర్శ్యాం దర్శయేద్భావు ష్ట్ర ఫాదాభా్యం "శాళమాోచోరేక్‌ 
న. శుళిఫీశషక?పా. అ. వత సాయ 


(ప్రథమాం (ధ యుగళకవుల సంగీత (పీతి స 
సుస్సషమె భాసించెను. నారదుని మహతీనాదమును వర్షించినవారు ఎందజున్నను 
టై 


ఆతని మహశతిలోని (వ్రత్యేకతను గూర్చి సుస్సష్టముగా చెప్పినవారు వీరు ఇరువురే 


ఈ పాఢమై నూరుతం(తులవీణ వాయించు 
సరిలేని జగజెట్టి జం(తగాండు 
గాన్మవభవాఢ్యులై న తుంబురు పర్వ 
తులతోడి కూరిమి చెలిమికాండు”* గ నారదుండు వర్ణింప 
దిడెను. దానితోపాటు నారదునిది నూలు తం[తుల నీణరకుని మనకు తెలియు 
చున్న ది. 


ఏకాదశాశ్వాసమున వై స్థవిసభాస్థానము నలువరాణి కొలువుకూటమునకు 
ధీమై భాసించి గాన వ్రభావాధ్య మైనది. 


“(శుతులాక్ళ తులుదాల్చి నుళులు గావింపంగ 
నానానిలింప్పలు నుతులుసేయ 

మునులాగను రహస్యములంబూరనలు నల్బ 
నవ్ఫరత్తీలు నాట్యంబు చూపి 


ఇట్లు తవశ్చర్యనొనరించుటకేతెంచిన నారదుడు కధానుసారిగ ఒకచో 
కాంజూచిన "కొన్ని వైచితులను గూర్చి చెప్పుచు శ్వేతదీపమును గూర్చి ఇట్లు 
చెప్పెను.** విశ్వమోహనక్ళతిిన్నర  కామినీమధుర నానాలాపములు 
విరంతరము వినవచ్చుచున్నవనినాడు. ' ఇట్టి నాదాత్మికమైన వర్ణన చేయు ఏకు 
కవులకు నాదోపాసనారిరంస ఊఉఊండితీరవలెను. నారదునిగాంచి సావిత్రీదేవి 
వరిహసించినది. దానితో నారదుని వివేకముతోపాటు ఆతని గానవిద్యానై పుణ్యము 
గూడ చెడిపోయినదని తలంచుటలో కవులదైన గానాభిమానమే వ్యక్తము. 


కన నల 


*వుప్పృశణ 9 
ఈ సః 


12) 


i4¢ (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ తీ 


(బహ్మహత్యాపాతక దోషమున విరక్షుడెన నృపతి ఒకచో (వకృతులచే 
సానుభూతిపూర్యకముగా నిట్లు వృచ్చింప(బడెను. ఆస్థయందేగాక నిరాస్థయందు 
గూడ సంగీతము చోటుచేసికొనుట యొక (వక్యేకత. 


“ఉబుసుపోకకునై నే నొల్చవు చెవింజేర్ప వైణికవల్ల కీ వాదనములు" 


మఆశియొకచో వనంతవర్లనముద అళిబ్బందము పాటలు పొడినట్లు వర్షిత 
నది. వసితల అంతం తక వర్తింపబడినవి, 


_ 


“కమలగర్శగేహినీహస్త మణివల్ల కీ నినాదబాంధవములైన మంజు 
భాషణములతో పోల్బబడినవి. 


fp 


ఈ కవులు (పబోధచం![ దోదయమున ఈమా(తముకూడ సంగీతాభిరుచిని 
(పదర్శించలేదు, ఈ (గంథము సాహిత్యరీతిలోనే కథాకథనవిషయమున "*శ్రం 
తరిగి మాచారమానకు పొమ్మనుచున్న టున్న ది. ఆందువలన కవులు సంగిక 
స్యాదయులయ్యును తమ పాండిత్యమును అంతగా (పదర్శించలేదు. 


గౌరనార్యుని గాన గౌరవము 


ఈ కవి కృతులుగ హరిళ్ళందోపాఖ్యాన నవనాథచరి కములు 
లభ్యములు, గానానుకూలమగు ద్విపదమునందు కావ్యరచనము చేయుటయందీ 
కవి సిద్ధహస్తుడగు టచే ఈతని రచనము ఆపాతనుధుర మై గానామృ తదిగ్గ మెనది. 


నవనాథ చర్మితము (ప్రథమమునుండి సంగీత కరం గితమెయున్నడి, 
(పథమాశ్వాసమునందే కథీఠమైన ము _కృళాంతభిక్షొవృ త్రీ తీ రాముని వై భనమున 
సంగీత విదుల విభవము ప్రత్యేకించి ఇట్లు పరిఫోషి తము. 


“అలరాగదోషంబులు ఆజునెనిమిదియు 

తొలగించు గుణము లైదును రెండు నెలమి 

దలకొని గాతజం(తములనేర్సు 

గలగి వాసికి నెక్కు గాయకో త్తములు 

ననుషమందిగు సరసాంతరంగ కవిత 

వినుతాభినయ చతుర్విధ నాట్యములందు 

సరిలేని నటీనటులు'?* అభికెన్ఫ త్తి తిరానుని పరివేస్టించియున్నారని 
నాడు. ఇందు [పథమముగా గాయనదోషములు గుణములు ఉట్టంకిళములై నవి, 
ఈ గాయనదోషములు ఇతః పూర్వవివృతములే. ఈ గాయనదోషములు సంగీత 
ాస్త్రకోవిదులు సపాతికవటకు నుట్టంకించినను పాపొతీవిదులు వానిని 
తగ్గించి చతుర్గశసంభఖ్యాకములుగ నిరూపిఆచిరి, ఇక ఆ దోషములనపా ములు 
గావించు గుణములు ఐదును రెండని నెలమిన ఏడని అన్నాడేమో గౌరనార్యుడు. 
గాయన గుణములను సం గీతశా స్త్రజ్ఞులు 


“హృ ద్యశద్దః సుశొరీరో (గహ మోక్ష విచక్షణః 
రాగారాగాజ్ఞి భోాజ్జి (కియాజ్ఞా (పొజ్జకో విదః 
' ప్రబంధ గాననిష్టాతో వివిధాల ప్రీత త్వ్యచిక్‌ో ** ఇత్యాది ఏడుక 


ప న 


* నంనాచ. 1 = 
** గాయనదోషములు చూ [పా ఆం శసరి ప, షట 
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మించి చెప్పియున్నారు... ఈ గౌరనార్యునకా దోషములలో ముఖ్యములుగ 
పదునాలుగు కన్చించినన్లై గుణములు ఏడుగ దోచియుండవచ్చును. సంఖ్యను 
ధ్లిటిగొక చెప్పిన లక్షణములనుబట్టి చూడవలయును. ఈ కవిగాయకునకు జంత 
గాశములలో నేర్పును గుణము ముఖ్యమను భావనతో అద్దానినే యుట్టంకించి 
నాడు. సంగీతరళ్నకళకారుడుకూడ ఇద్దానికే [పాముఖ్య మొసగి ఇట్లు 
గడించినాడు. 

'గోశార్య(తిళయ చాతుర్యం హృద్యశారీర శాలితాి' వాగ్గేయకారునకు 
ముఖ్యగు ణమనినాడు. కౌళ్ళ[త్రీతయములగగా గీతవాద్య సత్యములు, 

ఇక నాట్యాఖిజ్జులు ఆంగికొహార్యవాచిక సాత్వికా భినయములందు (పోడలై 
యుండవలెననుట సాజమేగడా! అందులకే వినుతాభినయ చతుర్విధ నాట్యముల 
సరిలేని సటీనటులనుగూర్చి (వత్యేకించి (వస్తావించినాడు గొ ధనామ్యుడు. 

ఇక తరువాతి సంగీకప్రస క్తి శివుని కొలువునుగూర్చిన వర్ణనము విట్లు 
గానపచ్చినది, పరమశివుడు గంధర్వ కిన్నరచారణ కింపురుష్యపమధులు వరమ 
యోగీంద్రులు కొలుపగా చింతామణి భదపీఠమునంజిలకొండ  కూతును 
వామాంకముపై నుంచి కొలుపున్నా డటం 


“భరఠతకళా (హొఢి(జరగ వృషేం(దు 

కరమున+దిశెపసరీ గతులను మొరయ 

చుకజనాదంటు తుంబురు గితరవము 

నారడరణిత వీజానినాదమును 

బజరామహారు వీనుల పండువు సేయు 

పిఅపిల్లు నత్త రో విభమగతులు 

దలకొని లోచనోత్సవము "సీయి' * 

ఫేచర విడ్యాథఢ -కాఘ్రిప్ర్‌ రణిళ చారవీకారవ [శ్రవణము సేయుచున్నాడు, 

ఆపుడు మురజనాదన్ను పలితనిగతుల మొరయఘచున్నది, ఆది కేవల మురజి 
వ్య్యాన్లమ్టవచో వగ్శిషరళక్రులు. మొరయింపవలనిన అవసరముండదు, కావి అది 
న్మవజేరద్రువి కరమున భరత్లకళ్ళా ప్రొఢిని పరగుచున్నదిగావున తాండనమొన 





(౫ వంవాంచ, 1-5 పష, 
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రీ(చుచు నందికేశుడట భరతమును పట్టుచున్నా డనుకొనుటకు నందికేశ భరత 
నాట్యశాస్త్రము మూదలయగును. కావుననే నంది కేశుడబ లక్ష్యలక్షణ సంయుత 
ముగ తొండవించుచున్నాడనుట కభ్యంతరముండదు. ఆ మురజసనాదము తాళ 
లయాన్వితమై తాళదశ (పాణములలో ఒకటియగు “గతి” యను తాళాంగముతో 
నూవిరిపోసికొనుచున్నది. ఈ గీతియను తాళంగమువకు (తీసు చతుర స్క 
ఖండ్క మిశ్ర సంకీర్ణములను (పభఖేదములున్నవి, అవి స్వరాక్షరకాలముల వింగ 
డీంపునకు సంబంధించియండును. ఇక ఈ తాశానుగతముగ గీతవాద్యములు 
ఆవశ్యకములు గాన ఆతుంబురు గీతరవముగ లభ్యమెనది. దాని కను గతవాద్య 
రోవము నారదరణిక వీణానినాదముగాగ అదాని నసునరించిన తాండవలాసములు 
నందికేళడును అప్పరోగణములును నిర్వహించినారు పురుష పయు క్రమగు 
కాండవమునకు లలన్నాపయు క్త లాన్యమను గత మైన'ట్లే నారద్భపయు క మహతీ 
మహన్నాదమునకు ఖచర వీద్యాధర కామిసీరణితచారు వీజారవము సహకారమై 
నది. ఈ విధముగ శివుని కొలువున సంగిత సమగ స్వరూపములుగ తౌర్య 
[కికయమును (పతిపాదించి గౌరనలోచసోత్స వముతోపాటు పీనుల విందు 
గావించెను. అవియేగాక ఆహతానాహత' నాదములను ఆ నాదమయుని కొలువులో 
ఉపాసనారీతిగా ఏీక(తా (వతిపాదించెనోయక పసహబేరీ శంఖపణవ మృదంగ 
పటుఘంటికా ముఖ్య వాద్యరవముతో పాటు వంచమ (శుతిచేయు పరభృతముల 
అనాహతనాద మాధురినిగూడ సముపాదించినాడు గొరనార్యుడు. 


హరిశ్చం(దోపాభ్యానము మటియొక ద్విపద కృతి. నాదాత్మకుడగు 
పరమశివుని ఉపాసించు గౌరన కావ్యరచనమునుగూడ నాదోపాసనా రీతియత 
లయాత్మికతలో ఉరకలువేయు ద్విపదికాచ్చందమున సాగించినాడు, దానికి 
మూదలగ కావ్యాదిలో ఈ కవిగావించిన సరమేళ్వర స్తుతి, 


“శ్రీగిరిజాదీకు శ్రీ గిరినాథు 


గంధర్వ కిన్నర గాంధర్వలోలు( 
గంధర శ్యామల కంధరోదారు” * 


mum మమమ 





౪ హ,పా, 1. 1, 
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ఈ ద్విపద పాదములలోనే కావ్యాదిలో చుట్టిన (శ్రీకారములో 'శ్రీః 
రాగము ధ్వనితమై కంధరశ్యామలోదారు అను పలుకుబడిలో శ్యామి కంధర 
రాగములు వినవచ్చినవి. కావ్యాదిలో ఉద్ధేశ్యపూర్వకముగ ఒకటికిమించిన రాగ 
నామముల సంసూచగముగావించిన కవి ఉత్తరోత్రర కావ్యరచనలో గానకళా 
చఛతురుడుగా గోచరించుట నవిశేషము. ఈ పద్ధతి కవిత్రయము వారినుండి అసు 
(శుతముగా సాగుచున్న విశేషమని ఇతఃపూర్వము వివరించితిని, 


గొరనార్యునిక్‌ సభావర్షనమున నిజవిభవానుసారముగ సంగీతకమును 
(వతిపాదించు ఏ అలవాటు, నవనాథచరితమున శివుడు కొలువును తీర్చిన 
హరిశ్చం[దమున ఇం(దుడు భ| దపీఠాసీనుడై. సంగీతమునిట్లు వినుచున్నాడు. 


“పరమ సమ్మదమున (దాక శాగను(డు 
నిరుషమనిజ సభానీలయంబునందు( 
పరగు చింతామణి భ(దపీఠమున( 
దనరనాసీను(డై తగు (పియంబెనంగ 
నారధరణిత వీజానినాదాను 

కారియె తుందురు గానమింపెసంగ 


వినుత రంభాన్భత్య విభమగతులు 
వికాసంబునెరప నొనరంగ గొలువుండి” * 


. .పంగీత సమ్మగ, తౌర్యతితయమును తుంబురుగానముస నారద రజిత 
వీశానివాదమున తదనుగత రంభానృతృమున సమ్మ గముగ ననుభవించుచున్నాడు. 
ఇట్లీ కావ్యమున తౌర్య తికరీతి అనేక[త గమ్యమాగము గావించుటతో గౌర 
వార్యువి గావగౌరవము పదర్శితమగును, 


విశ్వామ్మొత (పేషికలైన మతంగ కన్యలు హరిశ్చం[దు మోహింప 
వేతెంచి ఆడి పాడుదురు. వారు గావించిన సంగీతకమునగూడ గొరనార్యువి 
వంగీతాలిజ్ఞతయే యిట్లు వ్య క్రమ. ' 


~~ 


కనా.సా-i1, 11.194. 198, 
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ఈ మతంగకన్యలు నడీచివచ్చిన తీరులోనే ఒక లయాత్మికతను వ్యంజకము 
గావించి వారి సీకానుగత గానమున సంగీతావృ తమును ఒలికించినాడు గౌర 
నార్యుడు. 

“దుదహ౦ంస గతులను మటపించునడల( 
దడలు మాక్లైలు తాళ గతులకు(దా65 
గతీనం దియలు గల్లు గల్లున మోయ 
మొలనూళ్ల గజ్జెల (మో(తకు రత్న 
కలిత కంకణములు గమకంబు సూపి* ఆ కన్యలు కళావేదియైన 
నృపుని చేరవచ్చి, 
తివిరి మీకృప నేర్చితిమి వీణె మీంట 
నవధారు నృపచి త్తమనధారు దేవ 
యని సన్నుతించుచు నాకళావేది 
మనసు వేడుక(గని మాతంగ సతులు 
పవడంబుగల మంచి పసిడి వీణియల 
గవృుసెనల్‌ వెడలించి కాంతిరా(దుడిచి 
బాగుగా కుచముల పై మోపిదగిన 
రాగసంగతులకుందా సారెలొ త్తి 
తుదగోటి కోనల(దంతుల గూడ మీటి 
ముదమున జీవాళి మొరయంబట్టించి 
నవరత్నకాంతులు ననలొ త్త కొత్త 
రవల కంణకములు రవరనలెన6గ 
నలరనంగుళుల నల్గార్చుచు వీణె 
వెలయ (వాయించి (పవీణక్ల(జొపి 
ముఖీ మాయూరాదులు మహినెేలుగింప 
- బధగు పడ్డది సప్తన్వరంబులును 
Rm మూర్భనలు ముయ్యేడు 
_న్లాముష్పదియు రెండున్నై న రాగములు ". 
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వాని మి(కంబులు వాని భేదములు 
వానికి వేళలు వరుసతో దెలిసి 
తగమం[ద మధ్యమ తారమానముల 
మొగియ గాయక దోషములు దొలంగించి 
యాలాపములు సేసి యారాజుమీంది 
సూశాదులింపులు సొగయ(బవాడుటయు 
నానవ్యమై గీకామృతలహరి 

నూని మహాళ్చ్ళర్య మొదవెనవ్వేళ 
మొరయు వీజాదండమును జిగురొ త్తి 
నిరుపషమనమహామాణిక ముల్‌ గరగ 
వల6కుల [వానినవన్నె చిితములు 
దలలు గదల్చె చై తన్యముంబొరసి 
క్షోణీవిభపుండును కుదదీరినట్లు 
రాణించుటకు సనురాగమునొంది 
వేయభంగుల రసా వేశంబుదాల్సి 
మాయురేయని పలుచూలును మెచ్చి” * 


ఈ పాదములలో గౌరవార్యుడు సీణావాద్యమందలి ఆనాటి మెళకువుల 
వెన్నిటినో తెలిపినా (డు. వీణియ 'మెటుగుపోకుండ గవుసోన బిగించికట్టి 
యుండెడీవారని అవసరమగు పట్టున ఆగౌసిన తీసి తుడిచి వాయిం బెడివారనీ 
[వభమముగ తెలిపినవాడు కవి, స నాటీ ఇరువది నాల్లు మెట్ల వీజివలెగాక్ష 
పారెలమ (మెట్లు) రాగానుసొరిగ షాడవు బొడవ, సంపూర్ణముల ననుసరించి 
అమర్భుకొనెడ్‌ వారవియ (ప్రస్తావించినోత. అరికీకొక రుమ్మను నాద 
ఇపాదుర్శావముగూడ వచ్చుటకు ఆనాడు పీశ్రేయకు పైశమ నేటి తంబురాకువలె 
జీవాశిమంచెడివారవి గౌరన వలుకులవలన తెలీయుచున్నది. ఈ సామాన్య 
వస్తావవకేకాక, ఈ కవి నీతావాదనమున కొన్ని 'మెళకువల నెజిగినవాడిని 
“కడ గ్లోట్రి కొనల (దంతుల గూడ మీలుఖులోవేల రే నంగ తల సల్లార్చుచు వీడ్ర 
"ల 
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గౌరనార్యునీ గాన గౌరవము 155 


వెలయగాయిం చి (వవీణత జూపుటి లోను తెలియుచున్నది. తుదగోటి కొనతో 
అనగా చిటికెన (వేలిగోటితో మూడు తం[తులంగూడ మీటుట అనునీ వీణా 
వాదనమందలి ఒడుపు బాగుగా పీణవాయించుటయో లేక వీణవాయించుచుండగా 
అవధానతతో కాంచుటయో ఎఆిగినవాడు మా(తమే అనగల్లును. నేటికికూడ వీణా 
వాదన (వ్మక్రియలో తాళలయాత్మికతను ఈ మీటుతోనే వైణికులు నిర్వ 
హింతురు. 


ఆ పిదప ోమయూరాదులు మహినెజిగింవ(బరగు షడ్డాది సప్త 
స్వరములనుగూర్చి” * (ప్రస్తావించుట సంగీతరత్నా కరాది శాస్త్ర గంథ సంవాది. 
అ'ప్రే “(గామతయముల్కు మూర్భనలు . ముయేడ్య ముప్పది రెండునై న 
రాగములు” అనునీ ఈ కవి పలుకుబడులన్నియు సంగీతళాస్త విదితముటే. 
[గామములు షడ్డమధ్యగాంధారములు మూడు (వసిద్దములు. అందు గాంధార 
(గౌమము మాగతము దేవలోక వి్నశుతము. ఒక్కొక్క (గ్రామమునకు ఏడు 
మూర్చునల చొవ్పున ఇవి ముయ్యేడగుట సంగీతశాస్త్ర వినృతము. ఇక రాగ 
గంఖా్య విచారమున ముప్పదిరెండు ముఖ్యరాగములని రాగ రాగిణీవివక్షా 
విషయమున నూచితమైనది. అదియే గౌరనార్యుడును వ్యక్తము గావించినాడు. 
రాగములకు మకామి(తములు, వేళా'వేళలు సంగీతళా స్తమున చర్చింపబడినవి. 
కుద్దసాళగ సంకీర్ణములన్ని రాగాంగ ఉపాంగభాషాంగములని మౌర్షి దేశి విధానము 
రిని రాగ్మపభేదములెన్నియో గలవు. అవియన్నియు గమ్యమానమగునట్లు 
గొరనార్యుడు రాగభేదములన్ని ఒక్కా కొలికితో వదిపూసలు గుచ్చినాడు. నానికి 
మం(దమధ్యమ తారస్థాయిలున్నవని (ప్రస్తావించి గాయకదోషములను ఆలావ 
లక్షణములనుగూడ తడవినాడు. ఈ గాయక దోషములు ఆలాపలక్షణములు 
ఇతఃపూర్వము వివృతములే. 


సంగీత శాస్రసాం కేతికముల తల్ల కణములు దెలినినపుడు ఏతత్సంగీత 
శాస్త్రమహాత్మ్యమునసుగూడ ఉగ్గడించనిదే తచ్చాస్రపాండితి సామ్మ గ్యమందదుగాన 











* “మయూ రళ్చాతకచ్భ్చాగ(క్రౌంచ కోకిల ధర్గురాః 
గజళ్చ న_ప్పవడ్డాదీన్‌ (క్రమాత్‌ ఉచ్చారయంత్యమీ?) 
సం,రం స్వర గశాధ్యాయము ఎ 46, 
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గొరనార్యుడు సంగీతమాహాత్మ్యమును కొన్ని [వస్తావనల ద్వారమున గమ్య 


మానమొనర్చినాడు. ఆ గీతామృతలహరియందు తేలియాడుటవలననే వీజ్షా 
దండమిగురొ త్తినది. హారమాణ్‌క్యములు గరగినవి. వలకుల (వాసిన వన్నె 
చిత్రములు చై తన్యవంతములై నవి. 


కడకు కాశీపురమునందు విన్సించిన పటహాభేరీశంఖ పణవ మృదంగపటు 
ఘంటికొ వాద్య(ప భేదికౌ(పఘోషమును [(వతిపాదించుటలో గారనార్యుని వాద్యాను 
గత గానగౌరవము శతథా [వఘోషింపబడినది. 


గొరనార్యుని గానగొరవమునకు ఆకరములైన ఈ హరిశ్చందోపాఖ్యాన 
నవనాథచరితములు సహృదయ హృదయ వీణాతం(తులను మీటుచున్న ననుట 
ఆనుభపై క వేద్యమగు నిజమేకాని అన్యము గాజాలదు, 


కవి భైరవ రాగర మ్యత 


ఈ బైరవకవి సకలకళాచణుడు, విశేషించి సంగీతళాస్త్రము ఆమూలా(గ 
ముగ్కా నెణి గినవాడు. కావుననే కవులందణివలె (శ్రీకారముతో పద్యము 
నారంభించుటేగాక అద్దానిని శ్రీరాగమయంబుగా నిర్యహించినాడు. 


“ శ్రీమన్మూరర్తిరుచుల్‌ తతద్యుతిఘన (శ్రీనామతింపన్‌ 

సీమన్‌ వామకరంబు సొచివలచే శీర్షోపధానంబుగా 

రామంబై న ఫణీంద తల్పమున (శ్రీరంగంబునంద్యాశిత 
కేమ'స్రేమమతిన్‌ సుఖించు హరి(బూజింతున్‌ దయాంభోధిన్‌ *”* 


శ్రీరాగము ఘనవంచకములలో ఒకటి. ఇది శుభప్రదమైన రాగము. 
విష్ణపీతికరమైనది గావున ఈ లక్షణములను ఉపశుతిగ బై రవార్యుడు (శ్రీరంగ 
నాథుని వర్ణనము నిందుగూర్చి నాడు. దానికి మూదలగా ఈ పద్యమందలి “ఘన 
గ్రీనామతింవన్‌”, కేమసేమమతిన్‌ నుభించు హరిన్‌?” ఆని పలుకుబళ్ల లో 
శ్రీరాగమ్కు ఘనరాగమనుట భంగ్యంతరముగ ధ్వనితమైనది. కృతినాయకుని 
అన్వయ(క్రమ (ప్రస్తావనలో ఆతని నంశమువాడైన _ బాబాజీని గూర్చి 
ఇట్లనినాడు, అ 


*విన్సుత్ర సత్యవభావిభవ సత్కాంచుల 
ఫీమురుగ్గాము సుతాము సోము 
సౌందర్య సంగీత చాతుర్య జయముల 
మరుని దుంబురుని 3 వాగ్యరుని .వశుపో%* పోలునట ఆ 
బాబాజి భవ శలకీణవిరాణిం . 
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అఖిల కళ్యాణ మోకలవాలనుతు శ్రీరంగావిర్భావ సంరంభవేళ (వణవ 
న్వరూపంబును (వభూత వై భవాభిరామంబునుగగు (శ్రీరం గధామంబున 
డృ గ్లోచరంబగు సంరంభంబున్య 
“రానించే నిరవద్యరాన నారద వాద్య 
కలిళ తుంబురు హృద్య గానవిద్య 
మొరసె(గింకిణీరావ మిళితమై డితిదేవ 
నుతుల న _ర్తస భావగతులు కేవ” సః 
అనునీ వద్యమున సంగీతకమునందలి తొర్య(తికరితి చోటు చేసికొన్న ది 
ఇక ద్వితీయాశ్వాసమున ఇక్ష్వాకుని కథలో ఉ(గత్వవ ర్తియగు మార్తాండ 
కుల మండను కేజోనుభాపంబు భావంబులుగలంప నిలుంప్ప లాత్మపద( భంశనాశంక 


నందరుప్పరందరు సాలికింజనీ య త్తెరం గెణింగించి శతమఖు౦డుత ద్వతభం గంఖు 
సేయనుపాయంబు విచారించి 'మదనుని అప్సరోబ్బం౦దమును అటకంపినాడు, 


అప్పుత్తా యస్నరాంగనలు 

““స్హదరాగంబుల చంపకంబులు 

నసవు సభుగీకముల హరి([వియాళములను” ** రాగయు క్షముగ 
నాదరందారశంచల బోడి చేసిరట. ఆ పిదప సంగీతశమును నిర్వహించి ఆముని. 
రాయని చి _క్రంబునాకర్షింప నిట్లు కోలాహలము గావించిరట. 


“నరిలేవీ బంగారు జలపోననము వీజె 
మెలుగుడాచచుగుబ్బ మీంద నిల్చి 
శులలేని వ (జకాంతుల పెల్లి వెదజల్లి ( 
గొనగోళ తంత్రులు గూడ మీటి 
నిగ్గులు దులకించు సీతువాలు (గన్నులు 
తళుకు 'పాశెల్‌ మీందంయడంబడం గం 
చతలోమింములః ఘల్లుఘల్లున బనాంతాళ 
గతులు వాయించు సంగతులు నెజప? 





(గమముతో మంద్రమధ్య తారకలశుద్ధ 
మ్మిశసాళగముల రాణమీజరాగ 
విశతి(దగు పాతములు మేళవించి పాడె. 
దెరవయొక్క_ తె సంగీత దేవియన(గి * 


“నిరుపమ పీణావాద్య - 

త్వరనితర కుచంబుగదలె(దరుణీ మంచాం 
తరితోన్నత వామపయో 
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“కీడా మయూరంబు నాడించెంగంకణ 
కోణ చారుకరతాళగతుల నొకతెి*** 

ఈ పద్యములలో సంగీతళాస్తా౨) మోదిత (వస క్తులన్ని యోగలవు. ఇందు 
భైరవార్యుని సంగీతాభిజ్ఞత బహువిధముల వ్య క్తమైనది, వాద్యములన్నిటిలో 
గీతముతోపాటు తాళమును తప్పనిసరిగా నిర్వహింపవలసిన వాధ్యము వీణ 
యొక్కటియే కావున కంకణములు ఘల్లుఘల్లన బహుతాళగతులలో సంగతులు 
నెజబువనొక తెరవ వాయించినీదనినాడు. ఇక్‌ ఎత్తుగీతిలో తనదైన రాగ 
వివేకమును (ప్రవ్యక్షమొనర్చి రాగనామయుతముగా సొర్హకనామధేయుడై నాడు 
ఈ కవి బైరవకవి. [కమముగా మంద మధ్యతారములలో అనుటలో రాగ 
విటోధనమునందలిస్థా యిస్టితులు వ్యక్తములై నవి. కుద్ధమిశ్రచ్భాయాలగ రాగముల 
(వస క్తియునిట ఉట్టంకింత మైనది. రాగవితతిలో తగు మ్మిశమముల 'మేళవించి 
పాడుటలో ఆయీతివ సంగీత దేవియగుటయేకాక భై.రవార్యుడు సంగీతదేవుడై. 
నాడనుటలో అతిశయో క్తిలేదు. 


ద్వితీయా శ్వానమున విభీషణుడు (శ్రీరంగళాయుకి శ్రీరంగమున ఉత్సవ 
మాచరించిన (ప్రస క్రికలదు. ఆ వైభవమున దొరలిన మాటలలో సంగీళ్‌ 
(ప్రస కులున్న వి, 

జ = 20. 

ఉన 1. 23, 

శః 


15 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత |ప్రతివ శ్ర 


“భేరీమృదంగ శంఖారావముల మించి 
చారణసో(త నిస్స్వనములెన(గ 


ధ్వజరణక్కి.ంకిణీ తాళసంగతి నింపు 
దనరు నచ్చర్తలనృ త్యములు 'మొజయి * 


రించి కాళసంగతి నింపులుగులికినది. 


ఇక తృతీయాళ్వాసమున చితసేనుని కథలో ఖై రవార్యుని సంగీ తాభిజ్ఞత 
నిరాట్బ్వ రూపమును దాల్చి ఇట విశ్వరూప (వదర్శనమునే గావించినది. కధాను 
పారిగకూడ నంగీతమునకిచట మహోన్నత స్థాగమున్నది. చితసేనుడు శ్రీరంగ 
విమానచ్చాయను మదిఠాపానమత్తుడై దాటి శాపోపహతుడై నట్లు నేలగూలినాడు, 
ఏ తదపరాధమునకు నిష్కృతిని కాశ్యపమహామున్యుపదేశమును పొంది చంద 
పుష్కరిణిలో అవగాహనముచేసి విప్లబిరుదాయుతములై న గానములుపాడి విష్ణుని 
కృపకుపాతుడై పూర్వక కివి పొందినాడు. ఈ గానమునాతడు గావించుటను 
గూర్చి (వస్తావించుబలో భైరవార్యుడు తన సంగీతశా స్తాంభిజ్ఞతను ఒక్క_పుటలో 


వె'లివిరియించినాడు.. 
యా 


“చి కరథుండు అభంగ సంగీత (పసంగమున నారమావనోహర 
చిక్రంబు (ప్రసన్నతాయ కంబు చేయబూని ..., సముద్భవంబులై. సుం[ద్రమధ్యమ 
తాళ భేదంబులందమవలన.... ద్వి విధంబు లై న [శుతులకు ఆధారంబులై మయూరాది 
ఢతళబుంచేత సంకేతంబగు - వడ్డాది స ప్రన్వరంబుల పరస్పరమేళశనంబ్యు నఖి 
ర్లామంబిగు (గ్రామ్మకయంబు నవలంబించి మతంగ తుంబురు నారద కోలాహాలోది 
తందిగు మశంబులననేక (పకొరములై న మూర్భనల నింపుగడలొత్తు చతురు క్త 
శాశీతి తావషంబులననూనంబులై నంపూర్ణషాడవ సమేతంబులగు చతుర ్వర్షంబులు 
ఆశ్రయంబుగ(జెవ్పంబడిన (పసన్నాది [షభృతి కాలంకారికంబులు వదమూడును 


ద నల జట 
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బరిన్ఫురింప(గంపిత స్ఫురితాహత తాందోశికంబులలోనుగాగల స్పగమకములు 
మొరయ అష్టాదశ జాతి పభూతములై శుద్దభిన్నగొళి దేసరి సాదారీతోవరాగ 
సంజ్ఞల (వసిద్ధంబులైన శుద్ధరాగంబులు ముప్పదియాజును రాగాంగములు 
ఇరువదియును. భాషాంగములు నలువదియేడును ఉపాంగములు ముప్పదియొకటి 
[కియాంగములు మూడునుగా పది తెజంగుల నూటముప్పదియేడగు రాగంబులు 
చేశావిభాగంబులతో నాలాపంబుచేసి సమ తాళ్ళ పద్మకహమ బంధరంబులగు 
నాసింధువరదు బిరుదాంకితములై న (పబంధములు పాడ(దొడగనెనప్పడు కర్ణా 
మృతాయమానంబగు గంధర్వ రాగము సాకర్షి ంచి?* 


ఇండు (శుతుల లక్షణము “షడ్డం మయూరోవదలి?) ఇత్యాడిగా చెప్ప 
బిడిన స్ప్పస్వరసం కేతకములు షడ్డ మధ్యమ గాంధార (గామ్మతయంబులు 
ఎనుబిదినాలుగు తానంబులు సంపూర్ణ షాడవ కొడవాదికములై న జాతులు 
అద్యములగు రాగస్వరూపములు మం|దాది (పనన్నాది నామంబులతో (వసిద్దులెన 
స్వరాలంకారంబుల గూర్చి కంపితస్ఫురికాహతాదికంబులగు (శోతృచి త్త సుఖా 
వహంబులగు "స్వరకంషనాయాతములగు గమకములనుగూర్చి రాగములలోని 
అవాంతర ప్రభేదములై న కుద్దరాగాంగ్క భాషాంగ్క ఉపాంగ్క (కియాంగాదిక 
రాగలక్షణముల గూర్చి వానిని గానము చేయదగు వేళావిభాగంబులం గూర్చి ఇట 
(వస్తావితమైనది. ఇవఏియన్ని య ఒక్క్కాక్కంటి కొకొక్క. (పధానశీర్షికగా 
సంగీఠరత్నా కరాది శాస్త్ర గంథములందు చర్చి ంపబడియున్న ది. ' వానినన్ని టిని 
ఒక్కుపుటలో నిమిడ్చి ఏకధాటిగ నేకరువుపెట్టిన భైరవుని సంగితపాండితి 
విరపమానము, కేవలము సంగీతశాస్తమునేకాక సంగీతమహత్వమును గూడ 
ఖై రవుడు అభినందనాయు తముగా నిట్లు వ g క్ర్షమొనరించినాడు, 


“పసిలవులంబులు రాల(జెవులొగ్గి మృగములు 
తరలక మేష్పలు దలంగి నిలచె 

గగనవీధులందొరు ఖగములు పొంతభూ 
జముల'పై [వాలి నిశ్చలతనోందే 


* 11 = 265 వచ, 


£60 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ చీ 


మంజు[పాసాదమణి కుట్టి మంబులు 
గజగి నీరై జాలుగట్టిపాటె( 

దరులతాపం కులు మరల ఇ బాయము వచ్చి 
చగురు....జెలువుమిగిలె 


నచటి జమ లెల్ల వితరకార్యములు దక్కి 
సంతతానంద పరవశ ప్వాంతులగుచు. 
జితగూపుల కై వడి చేష్టలుడిగి 
యున్నవారున్న చోటనే యుండి రపుడు”' * 


చతుర్దాశ్వా “మున ఒక్క_చో శశిపుష్కరిణీ వర్ణనా సందర్భమున ఆటగల 
ఆరామ వర్ష్ణనమున. 


“సామంబులంచిత స్వరముగ మునికుమా 
రుల(జది వించు. కోకిల కలంబు 

హరిబండు కిన్నర వరులకు నాలాష 
విధములాసించెడి మధుకరములు 

నమరవిలాసినీ సముదయంబునకు లా 
స్యగళుతోజగరపు శిభావళములు” 


ఇళ్లు. తిర్యగ్విలానములలోగూడ ఈ భైరవకవి స్వర, ఆలాప్క లాస్య 
గతుల విభానముల మెరుగునుదిద్దుది మరువలేదు, మొత్తముమీద ఈ ఖై రవార్యుని 
శ్రుళంగమాహాళ్మ్యము సంగీకత ్ర్వమునుగూడ వెలయించుచు మహా మహత్వ 
పూర్ణ మై భాసించుచన్న దనుజ నిక్కము, 


వెన్నెలకంటీ అన్నయ గానాఖిరుచి 


వెన్నెలకంటి అన్నయ రచించిన షోడశకుమారచరితమున కధాకథనమే 
ముఖ్యమైయున్నది. కళావిలానములకు ఎక్కువ [పాధాన్యము లేదు. కాన్ని 
ఎడనెడ (వస క్రాను[వస క్ర కముగ ఇంచుక సంగీతకరీతి (పస్తావిత మెనది, 


(వథమమున కమలాకరుని జన్మసందర్శ మున (వవరి రిలిన శుభశ కునముల లో 
సంగీతకమిట్లు చోటుచేసికొనినది, 


“మంగళతూర్య సమాజంబునప మున్న 
నభమున సౌరదుందుభులు [మోసె. 

నర్తకీ మోహన నాట్యంబునకు మున్న 
నిర్హరీ నృత్యంబునింగింజల(గ * 


తరువోత ద్వి తీయాశ్వాసాద్యం తములనున్న కృతిభర్హ రసంనుద్గిలో వాద్యాను 
గత మెన నంగీత(పన క్తి కి ఇట్లు వినవచ్చినది. 


“(శ్రిమద్విరించి తరుణీ 
కోమల వీణానినాదకూల౦కష వా 
గ్ఫూమాభిరామ సుకవి 
సోమ కృ కాన్న త్యయన్న సూరామాత్య” ఫణ 
“శరదమృత మయూఖళ్లాఘ తేజోమయాంగా! 
హరిహర పద్మ ధా్యానధన్యాంతరంగా 
నరవతి హృద్యన ర్త రన = నొట్యరంగా 
షరబల తీమిరాళి ధన్యనోజ్యవతంగా 444 
జక షష్టాశ్వాసమున ఒకళ్లోకము ' నలక్షేఆలకికషోనీ ౨ లీ చెప్పి పడు 
అద్దానికి మధురాళువిస్తర చి త్రకవితలు వ్వ చేర్చుతోపాటు ' 





* ఫషోకుచ, 1. 30, 
ల సం Ts 
*42 స i. 186 
14) 


163 (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ త్రీ 


“నూతన రీతుల ధాతువి(భ్రమముల 
| రసములు మెజయనర్షకముల్బ్చాడు)? శ నేర్చరితనము 
కలదని వలికినాడు. - ఇందు సంగీత రచనావిధానమున (పధానమైన ఢధాతుమాక్ష 
(వన కి వినవచ్చి నది, న్వరరచనయగు ధాతువునకు విభమముగూర్చు రీత్తిల్లో 
రసములు మెరయ ఆశుకము వర్ణకము పొడునని యిట తెలిసికొననగును, శః 
నాటికిని సంగీతశిక్ష ఇమున గిళములన్సు వర్షములను గురుపరంపరా పద్దతిలోనే 
రష సం|ప్రదాయము నీలచియన్న ది, ఈ ఆశ్వాసమునందే కృతిపతి 


ప! 


సంబుద్దిక్రై కూర్చిన మందారదామములో సంగీతము ఒకసుమమై వాసించి 


కస్ట గ్నీక్ర సాహిత్యపారన్యలోలి? ఆను సంబుద్దిగా భాసించినది, ఆపే 
న ప్రమాశ్వాసవందుస్న సంబుద్దిలో 


మ్‌ 


“వీణావాదన చలదలి' 
వేణీ వీణా పృమాన, విహరన్మధుష 
(శేజీగానా క్ర రన 
ఘూజీ కృతనే(క హరిత గో తవవి(తా' ** అనుచు కృతిభర్త 
లన్నయాచార్యుని రసికతను, సంగీశావ్లిరుచిని వ్య. -క్రీవర్చెను, 


ఇక ఆష్టమాశ్వాసమున [పవ ర్తిలిన పెండ్లి వేడుకలో 'పెండికొడుకు తరలి 
పచ్చు ముచ్చటలో న్‌ 
“వాంసిళ్ళు మైణికవ్య్యద్యా బృ ంచ్షానేక? 
వేణు మీజ్లాస్తుతి.క్వా ఇములును, 
లాపిక మోహన. లాస్యల్వీలోచిథ 
మరక జ్యూర్గక్తాణి, మహితరవము?*౫*, ఆని: విన నవచ్చుటలో 
సంగీత కౌర్య। తిళ్లన్లీక సుంజీభూతమె 'మెళసీనది, ఆక్వాసాంతమున కృ తీభ ర్ల ర్త 
సంబుద్ధితొ ఆతవి కళా భివ్మ్మద్ధి.వ్య: క్షమె. మై 'కృతిక ర్తకన్న కృతిభర్హకే సంశీతకాత్మ 
పాండికి మిన్న యన పంచుచువ్నది.. ' 


* సోకుచ, ౪ 13, 
ఉనే షోకు చ vi. 129. 
**? 29 viii మొ 91, 


వెన్నెలకంటి అన్నయ గానాభిరుచి 163 


నాటక ముఖకి“హాళకొద నాట్యరవాన్యా 

ధాటన నిపుణ 4పక్లా న 

పాటవ చాతుర్యనూత్న భరతాచార్యా!” * ఇట్లీ “షోడశకుమార 
చరిత కృతిభ_ర్హ కృతికర్త లిరువురు సంగీతాభిరుచికి విధానమైరి. కథ్నావధాన 
పగుఐవలన కవికి సంగీతళాన్ర, (పసం గములనెక్కువగ గావించునవకొశము 
క్రలుగకయుండి యుండవచ్చును. 





* షో,కు.చ, Vii. 91. 


తాళ్లపాక తిరువేంగళనాథుని సంగీతపరిపాకము 


తాళ్లపాక అన్న మాచార్యుని చిన్నిమనుమడు ఈ తిరువేంగళ నాధుడు. 
ఈతని రచనలలో ఉషాకల్యాణ మొకటి, ఇందీతడు ఉషాకన్యారచిత వీణావాదన 
(వ్రస్తారమ్ము రాగనమ్మేశన రచనాది (ప్రకారమనునొక (ప్రకరణమున (ప్రత్యేకించి 
తన సంగీఠపాండితిని (వవ్య క్రమొనర్శ్నినాడు. 


ఉషాకన్య సౌధారోహణముగావించి వెన్నెలరేయిలో రమణీయ శయ్యపై 
ఉపవసించి ఏీణావాదనమిట్లు గావించినది. 


ోగవిసెనయూడ్త్సి చక్కని నవ్వు మోము 
నువిదో ర్తు కిన్నెరయొన(గ నా వేళ 
నలక ల గీలించి వలుద జక్కనల 
బలుమారు దెగడు గుచ్చిలమీ(ద మోసి 
మొన వేళ్ల (శతి తం త్రిముట్టి జీవాళి 
పనువడ జీజన(బలుకం గ(బెట్టి 
సరిగమపధనీస = సనిధపనునుచు 
బుహువిధాలంకృ తుల్వాదు కానంగ 
రహిమించి మెయి( (గామ సంతతులలర 
మేళముల్చేసి సమ్మేళముల్లాగ 

యాలావ మార్గ ంబులలర జోపుచును 
సంకీర్తనము చిందు జిక్కి ణిగీత 
ముంబెంచి శుద్ధంబులలర మీటుచును' * 


ఉషకు చక్కవి నవ్వు మోముగల యువిదయో ర్తు గవిసెనయూడిచి కిన్నెర 
ఆందించినది. చానివి అందుకొని ఉషానుందరి వలకేలగిలించి వలుదజక్క_నల 
వణమారు దెగడు గుబ్బలమీద మోపినది. ఈ వర్ణననుబట్టి చూచిన .. కిన్నెళ 
వేట్‌ వీజకన్న ఆకారమువ చిన్నదని దానిని ఆనాటివారు పలికించునపుడు వళ్ల 
స్థలమున కీలించుబ కమరునని విదితము. ఇక దానిని ముని (వేళ్ల ము"పైడివారని, 





24H 1, 413,25, 


శాళచొక తిరువేంగళనాథుని సం గీతవరిపాకము 165 
య 


ముందు (శుతితంతిని పలికించి పిదప్మమిగిలిన కంతులను జీవావనుపడ 
జీజనబలుకంగ ము'"పైడివారని తెలియుచున్నది. ఈ కిన్నెర “తంబురివలె కేవలము 
(కుతి వాద్యముగాక “న్వర వస్తారము ననుసరించి వాయించుటకనువగు వాద్యమని 
తరువాతి ఈ పాదములనుబట్టి (పవ్యక్త కము. 


“సరిగమపదనిస . సనిదపమగరి 
సరిగమ రిగమప = సనిదపొ నునుచు 


బహువిధాలంకృతుల్పాడు కొనగ రహిమించి వొయించుటలోని ఆరోహణా 
వరోహణములలో శంకరాభరణ రాగసంచారము వినవచ్చుచున్నది. ఈ సంపూర్ణ 
రాగమును వివిధాలంకృతుల్చాదు కొనంగ ఉషాకన్య రపొమించి వాయించినది' 
ఈ రాగము శంకరాభరణమనగుట దానిని పంచుట లే ఉషానసుందరికి ఆమె 
ఇలవేల్చు ఉమానుందరి నర్నపా ప్రి ప్పి గల్గించుట సవిశేష సంభరితము. బహువిధా 
రంకృతులు పాడుకొనంగ ,సంగీతళాస్త్రాంతరితమగు ఆలంకార(ప (క్రియావి'శేషము 
లన్నియు ఆ ఉషాసుందరి వీణానవోదనమున( బలికించినదనుటియు గమ్యమానము, 
సాహీత్యమున శద్దాలంకారములకున్నంతటి (ప్రతిపత్తి సంగీతమున స్వర్షాలంకార 
ములకున్న ది. సంగీతరత్నాకరకారుడు అలంకారమును, 


“విశిష్టం వర్గసందర్భం అలంకారం (పచక్షతే”'* అని నిర్వచించినాడుం 


ఆంతేకాక ఈ సంగీతరత్నాకర వ్యాఖ్యాకారుడు ఈ ఆలంకార విశిష్టతను క్‌ 
గ్గడీంచినాడు. 


ఆగినా రహితేవ నిశా విజలేవనదీ లతావి పుష్పేన 
అవి భూషి కేవకాంతా గీతిరలంకారహీ నొ...” ** 


ఈ అలంకారములు [పసన్నాది (ప్రసన్నాంతాడికములుగ వివిధమలుగ 
ఉక్తములైనవి, ఇవి స్వరకల్పనమందలి యొదుపులుగ మనోధర్మ సంగీతోప 
కారులుగ చెప్పవచ్చును. ఇవియేగాక 








* సం,ర, వర్ణాలంకార వకరణం ఇ కే 
రా 
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కర | (ప్రావీనాం [దధ మహాకవుల -సం'గీక [పకినణ 


కకం. [గామ సంతతులు 
మేళముల్సేసి సమేళముల్లాగ 
యాలాప మార్గంబులలరజాపుచును 
సంకీ ర్రనము చిందు జక్క_ణి గీళ 


మంకించి శుద్ధంబులలర మీటుచు” గూడ పొడినదనినాడు. గానము 
చేసి స్వరకల్ప్స నము గావించుట పాండితీ[ప్రకర్గకు పరాకాష్ట, సంగితరత్నాకర 
కారుడు “(గామః న్వరనమూహః” అనినాడు, అద్దానిని వ్యాఖ్యాకారు(డు. 


“(గామవద్గామః యధా లోకే జనసమూహో 

(గామ ఇత్యుచ్యతే ఏవ య|[తస్వరసయూ హః 

(గాను ఇతి వివకీతః స్వా(గౌమౌ 

విశ్రుతే లోకే షడ్డ మధ్యమ సంజ్ఞికాగ* అని వ్యాఖ్యానించినాడు, 
దీనినే. మజియొక వ్యాఖ్య ఆయిన సుధాకరమున తద్వా్యాఖ్యాత ఈ | గానముకు 
గూర్చి... 


. _ “లోకాక్రయభూతోహి (గామ ఇత్యుచ్యకే. తదు క్షం మతంగేన. యథా 
కుటుంచినః. సర్వ ఏకీభూతా వసంతి హి సర్వలోకన్య సగా మోయ శనిత్యం 
.శ్యువన్ధికిగో అని వివరించిసాడు. .ఇట్లీ వ్యాఖ్యల పిండితార్థముగ (గ్రామము న్వర 
తఘమాహామవి. భూలోకమున ద్వివిధములై న షడ్డమధ్యమ (గామములే వి కుళములని 
తెలియచున్నది. ఈ [గామములను మేళములుచేసి సమ్మేళములుగాగ ఆలోవ 
మార్గములు చూపుచు ఉషాకన్య కిన్నెర వాద్యానుగతముగ గానముచేసినది, ఆమె 
గానము కేవలము స్థ్వరకల్బనముతో ఆగలేదు. మేళకర్తలలో (వచురమగు 
శంకరాభరణ రాగాలాపముగూడ సాగినది. ఆయాలాపలక్షణము ఇత ॥పూర్వము 
ౌాత్యతమ.  ఇంశేగాక ఆయుషాకన్య “*(గ్రామభరితముగ వివిధ మేళముల్సే సి” 
“అకట తమిధ మేళళ ర రాగములకో సంకీ _రృనము జక్కిణిచిందుమున్న గు వివిధ 
గీక్ళవ( కియలను గూడ గానముచేసినది. ఇందలి సంకీ _ర్తనములు తాళ్లపాక వంశము 
వారి గాషఫాండికికి విరుదానళుల వంటిని... జక్కజీవదములు జక్కులపురం[ధుల 








కాళ్లపాఠ తిరు'వేం గళనాథుని సంగీతపరిపాకము ist: 


స్వంతములుగ [పారంభింపబడి సామాన్యులకందరికి మాన్యములై నవి. చిందు 
నృకానుగతమగు గీతిరీతి. దీనిని జాయప సెనాన్సి 


“శవ్వైః (దవిడదేశీయై క్లప్రైః సక్కాకు రీతిభిః 
గీతార్థాస మోసేశై!ః ద్విపదై 8 చిందు"ంజ్ఞ కె 817* అని నిర్వ 
చించినాడు, 


ఈ చిందు సంజ్ఞకగీతములు |దవిడదే కీయాగతములు, ఇట్టి గీతములన్ని టిని 
శుద్ధరాగములలో అలరునట్లుగా కిన్నె రమీటుచు ఉషాకన్య గానముచేసినది. ఈ 
(వపకరణానంతరము సంగీత[పసావన ఉషాకన్య కల్యాణ ఘట్టముననే గోచ 
రించినది. | 


“పాడరే ధవళంబు పొడవేయనిన స 

కన గూడి యిద్దరు... | 
ధవళంబువాడీ .... నిలువ 

బొమ్మి పేరంటా[డు తోడనే వేడ్క"... 
ఘమ్మున పల్లి వుల్‌ గూడి పాడంగ” ** . 


ఇందు దేశిరీతినగాన్మవ్యకియయైన ధవళము గానముచేయబడుటయేగాక 
మార్గి సంగీఈపద్ధతియైన వపల్షపిగూడ ఘన్మునికూడి షాడదిడినది ఈ ఉషా 
పరిణయము మార్గిచేశి వ కియల సవపాకముతో' [పవ్నర్తిల్లి తాళ్ల పాకవారి గాన 
పరీపాకపు రుచులలో పాఠకులకు చవులూరించుననుట నిక్య సత్యము. 


ఉషావరిజయమేకాక తాళ్లపాక. చిన్నన్న, రచనలే. మజిరెండు ద్విపద 

కావ్యములున్నవి. అవి పరమయోగి విలాస, అష్టమహి'షే కల్యాణ ద్విపదలు. 

వీవిలో పరమయోగి విలాసమున సంగీతము అవకొశమున్న టు అమర్చియే 
య 

సవిలాసముగ దర్శనమొసగినది.., కావునచే మొడటి. రెండాశ్వాసములలో 

శానంతర్థాన మొందిన సంగీళ్ల, సరస్వతి త్మ తీయాశ్వాసమ్సున (వ్రత్యుళ్థానమునంది 


జీ * నా గా ఇ చ స) సన నన లా 
శ 


wa ఈక i. 1841.45, 


i168 [పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రశీప 


నిచుకానగరన్థుడగు తిరుసాణయోగి సంగీతో పాసనమున (పత్యక్షమైనది. ఈక్రనిని 
కవియే గాయకమునియని వ్యవహరించి ఆతని సంగిత చణత్వమును (పవ్య క్రమ 
గావించినాడు. ఆతడు గాయకుడేగాక వై ణికుడగుట సవిశేషము. అది ఆతన్ని 
వీజావాదానుగతముగ (శ్రీరంగనాథ కల్యాణ గుణకీ ర్రనమున నిట్లతిశయి ల్రినది, 


కఉదయముందిన నాటనుండి రంగేశు 
పదచింకనామృతపానంబు సేసి 

లాలిత సకల కళామోత్రయయు, 
నొళీకకుకి గానవిలోలుండగుచు 
వేణువాదనము సల్పు వెన్ను (దోయేన(గ 
వీణా[పవీణు(డై వీణచేంబూని 
యరుదెంచి నిచ్చట నాగరికభూమి 

హారి దివ్యమూ రర్తిగా నాత్మ భావించి 


త4ీచిాటిలి గ్‌ 


ఆలరంగ విభునకు నధిముఖంబుగను 
విలచి తత్పదభక్తి విరతింబెంపొంది 
తలంపు నెత్తమ్మిలోందద్దివ్యమూ ర్తి, 
బలుకుందడ్గుణ దివ్యభవ్య కీర్తనము 
నిలపి హస్తముల వీణియంగిలుకొలిపి 
కలయంగ(దం[తులొక్కట 6జిందు పజచి 
కొన వేలు. (వతి తంతింగూడంగ మీటి 
ముహు వం(దనుధ్య మములు దారకమును 
శనిరవందజూప్‌ి యాయత మొనరించి 
స్వరలయ (గామమూర్భనల సంచులెటేగి 
మరిత కరపేత్ర ముఖ్యముల బాగులెస (గ 
వర రసలీల భావములు చొప్పడంగ 
ఘవజుద్ధమును పాగశమును సంకీర 
ముమదేటవడగ జగనో్మహనరబో దోవ 


తాళ్లపాక తిరువేంగళనాథుని సంగితవరిపాకము 169 


వీనుల విందు గావింతగా సామ 
గానలోలున కెంత కర్ణామృతముగ 
సతతంబు నీగతి సవరేయి దనుక. 
(బతిలేని కూర్మివిపంచి మీటుచును 
ఎడపడకుండ(బెక్కేడులీగీ తిని 
గడివోని కూర్మికై౦కర్యంబి సేయ 
నామహాయో గి గానామృతంబునకు 
శ్రీమానిని యెరిగి శ్రీరంగవిభుని 
చిత్తంబులోన రంజిలి పద్మ మాను 
నెత్తమ్మి మిగుల నూనిన [ పేమ(జూచి 
నటులయోోగి నాథుగొనంబు 

వింటిరే వీనుల విందులయ్యెడిని 
అమితమై నాకు నయ్యమరులు (గోలు 
నమృతంబుకంటు మోహనమును చూపెడును" అని నాడట. 


దానికా షద్యవాసిని 
*దేవతావక దయాదృ ష్టింజెన్నాంది 
భావింప నీ (పొజ(పదమైన వాని( 
బరిపూర్ణమైన నీ పదపద్మ భ క్తి 
బెరసి దేవరకెంత (పియమైన వానీ( 
బరుని సంగతి వెలుపల నుంపందగుసె 
పరమావ్ప (గాగ జేపట్టి సీ కరుణ 
దిలకింస నికటవర్తి నిజేసికొన గ... వలయును? అవినదట, 


దాననారంగవిభు(డు మోదించి లోకసారంగాఖ్యునితో 
శశిోనా సద్గుణములు వీణను దెల్పి కొనుచు 
నానేస్తుడై న గాయకసార్వభౌము 


కక... 3 254 
15) 


170 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శ్రీ 


నలవాని వేగనీయంసంబునందు 
నెలమియై నీడికొని యిటకు( దెమ్ము” * అనెను, 


ఇట్లు నాదోపాసనా కై ంకర్యముతో (శ్రీరం గశాయిని మెప్పించి ఆ |పభనిచే 
గాయక సార్వభౌముడని న్యవహరింపబడినాడు (క్రీ తిరుపాణడు. ఈ గాయకమౌని 
గావించిన వీణావాదనానుగత గానశకైంకర్యము కేవల భక్తి సంభరితమేగాక 
సంగీతళాస్త్ర సిద్ధమైనట్లున్నదనుట వలన తిరువేంగళనాథుని నంగీళాభిమానము 
వ్యక్కమగును. (ప్రభమముగ ఆ గాయకమౌని హస్తముల వీణియంబాదు కొలిసి 
కలియుగ తం(తులొక్కట నెలకొల్ఫినాడట. ఆతడు వీణియను (శుతిచేసి 
కొనుబయేగాక ఆ పిదప కొన వేళ్ళ (శుతితం[డి కూడంగ మీటినాడనుట తాళమును 
నిర్వహించుబకు సూచన నేటికిని వీణియలో లయానుసారిగ ఒక్క_ట మీటు 
మూడు తం[తులను (శుకితం[తులనుటకద్దు. ఇవి (శుతిచూచుకొనునపుడు పలుకు 
పాపాసాలకు అనగా మం(దమందలి షడ్డమునకు మధ్యస్థాయిలో పం చమమునక్రు 
తారాస్థాయిలోని షష్టమునకు (శుతిచేయదడియుండును, కావున వీనిని (శ్రుతి 
తంగతులను వ్యవహారము తగిపోయినది. ఈ మూడు తం(తుల నొక్కపరి 
కొన(వేలి గోటితో గూడంగ వలికించుటనే మీటు వేయుట యందురు. ఈ మీటులో 
(కుతిలయలు రెండు ఇమిడియున్నవి. ఈ పద్దతి నంత్షటిని తిరువేంగళనాథుడు 
“మును మం|దమధ్యములు దాళకమును నిరవొంద(జూపి యాయత మొనరించు 
టలో? సంసూచితమొనరించినాడు. వీణావాదన చతుగిమను తరువాతి పాదముల 
లోని “స్వరలయ[ గామమూక్ళనల తపంచులెటింగి స్ఫురిశకంపిత ....ముల 
బాగులెస(గ వరరసలీల భావములు ' చొప్పెసగ ఘనళుద్ధమును సాళగమును 
పంకీర్ణము దేటదిడట జగతోహనంబొదవ నీవుఖవిందుగా గానముచేయటలో 
అతిశయిల్లి నవి స్వతః రొరజిల్లునది స్వరము. ఖావక్షు అశ్షరము మూలధాతు 
వైనట్లు గానమునకిది ఘూలాధారము, 


ఇక అయయనుక్షది కవితకు ఛందముభలె గితికి ఆందమును గూర్చు 
(పాణము. ఇది కాల[షమాజణమాను తాళ్ల దళ (ప్రాణములతో సూచించును. ఇక 
ఘుతోధర్యు..,. వంగీశ్య ప్న క్రయలోని న్వరకల్శన రాగాలాపన్షమ్నులందలిది, 


శవం యో, వి. కాకివాడ మృుద్రాక్షరళాల (ప్రతి (1926) 11255. 
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(గామమూర్భనలు. సంగితళాస్త్ర సాంకేతికములు. ఒకే స్వరమును పొనః 
పున్యము నొనరించి ఆ(మేడించుట  (గామమనబడును. అది గాగ 
రిగరిసరిగాగ దవగరి గౌగదవ గరిగాగ ఇత్యాదిగా స్వరస బక రచనములో 
స్వరకల్పనమును సాగించుట (గామమగావించుట యందురు. ఇక మూర్శన 
యనునది “మూర్భర్యతే యత (ళోతృచిత్తః సామూర్భనా యని నిర్వచింప 
బిడీనది. వినువారలకు సమ్మోహాస్థితిని బోలిన పారవశ్యమును ఘటించు రాగ 
రంజక (పయోగమియ్యది. ఇక పాడునపుడు సాహిత్యమునందలి సభంగాభంగ 
శేషలవలె ధాతుమాతువుల విజబుపలో రాగభావమును తదంతరితార్థమును 
[(పవ్యక్తముగావించి [వ్మకియను గమకమందురు. ఈ గవకము దశవిధములుగ 
వింగడింవబడినది. అవియే స్థిరకంపితతాదికములు. తిరువేంగళుడు ఈ 
శాయకముని “*సు,రితకంల సీత ముఖ్యముల బాగులెన(గ వరరసరీతి భావములు 
చొప్పడగ గానము చేసినాడనుటలో ఈ పద్దతినంతటిని పనిగట్టుకొని చెప్పి తన 
గానాభిమానమును 'వెలార్చినాడు. ఇక ఆ గాయకమౌని ఏష్ణుగానసం కీర్త నమును 
కేవల సంకీర్శనమువలె గానఠాగమోలికగ నిర్వహించినాడను విశేషము “ఘన 
శుద్ధమును సాళగమును సంకీర్ణమును కేటపడ జగన్మోహనంటొదవ గానము 
గొవించీనాడనుటలో [ప్రవ్యక్తము. ఇందు ఘనరాగములు సాళగ లేక ఛాయాలగ 
“రాగములు సంకీర్ణరాగములు అనురా గవిశేషములు సవిశేషములై భాసించినవి, 
ఈ రాగ్మసభేదములు ఇతఃపూర్వము వివృతములు. ఈ రాగము ఫణితి 
జగన్నోహానముగ నున్నదనుటయేగాక ఇందు జగన్మోహినీ మోహనరాగముల 
నామములు వివవచ్చుట నవిశేషము. అంతేకాక ఆ మహాయోగి గానామృ తములో 
అఘృ ళవర్షిణి శ్రీరాగనోమములు వినవచ్చి అది మోహనము చూ'పెడుననుటలో 
మోహనరాగము ఆమేడితమైనది. ఇంతటీ శొస్రసిద్ధఫణితిలో గాన కైంకర్యము 
గావించిన గాయకమౌనిని తంగళోయి గాయకసోర్యభౌముడని న్యవహరించుట 
పార్దకము, ఆతని మూవుపై వెక్కీలచుకొనిరమ్మని లోకసారంగాఖ్యుని 
ఆదేశిచుటలో గితి8 ఘనసన్మానవ౫ గావించటళైని. 


# 


ఆ తరువాత సంగీత [వన ర్తీ వీవనారాయణచరీ(కమేనే చేవదేవి విచులేందు 
క్లొలువృన పీణాది విద్యా(పవీజత జూపినపట్టున్‌ ఇట్లు చోటుచేసికొనినొద్గే, ' 
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“నిచుళకసరిగి యానృ్నపకులోత్తంసు 

నిచుశేం|దు(బొడగాంచి నేర్చునపుడు 

రాణించు రాగవర్హములలో ( గూడ 

వీజానువిద్యా పవీణత (జూపి 

తక్కిన కళలయందలి నేర్చునెట పె”* 


. ఇదె దేవదేవి రాగవర్జాదికముల గానముచేసి తదనుగతముగ వీజావాదనమ 
గావించి (వదర్శించిన సంగీతపాండితిని (వవ్య_క్తము గావించినదను విషయమును 
దెలిపినవట్టు. త్యాగయాది సంగీతతిమూర్తులు అవతరింపకముందు నంగీశ 
పాండితీ “తదర్శనమగు సంగిత సభా కార్య(క్రమమున (పధానాంశములు గీ 
వర్షనములుగనే యుండెడిది, సంగీతతిమూర్తులు కృతులు రచించిన తరువా 
సంగికన భలలో కీర్త నలను గానముచేయు పద్ధతి ee 


ఇక తదనంతర సంగీత[పస క్రి కి అష్టమాళ్వా సమన నాదమునిపై గావించిన 

విడ్వక్న రీక్షణమున గోచరించినది.. ఇందు విచితమగు తాళధ్యవిగ ణనపరీక్షణ 
మెట్టు ప్రస్తావికము. మానవగానరీతిని గానముచేయు వారలిరువురు చోళనాధుని 
దరికేతెంచి తమ గానవిద్యలతాంతములు (కమమేర్చడ అవధరింపుడనినారట, 
“ఇపుడు స్తభవారెల్ల రు విబుధగానంబు నెలుంగక మెచ్చకుండిరట, అట్టి సమయమ్లన 
ఆ మావవగాయకుడు. “తన _వీద్య ధరలోన - నాథముని దక్కంా....._. 
లుగరమమి? అపుడా .భూజావి ఆ నాదమునిని వినయమేర్చడంగ రావించి 
“* అమవమ పింహాసవాస్తీనుంజేసి ఏరి పాటలందలి మేలు దేవర విని వాదుదీర్చర్పగ 
.వరియినతును” జుండులకామౌని గాయకుడు 

వెలయ ఆ పోట విని .దేవగీతి 

వలి పెడివాని ' మెచ్చ గంజేయునపుడు 

పోమాజికుటె:.కొ౦క సందేహాపడిన '' 

నా మాటలన్విని యానాధమౌని 

“యాయెడ. వం్దచల్లోహందై వ యట్టి 


nbs ee 
శ. 64 సతు పుట ఫం 
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వేయి తాళములు వేవేగ( దెప్పించి 

యాయెడ నొక్కమాటన్ని తాళములు 

వాయించుమనుచు నావాదమాలించి 

తలకొని యొకొ_క్క_ కాళమున్నేసి 

పలములటంచు( జోొప్పడగ6 జెప్వుబయు 

సరియైన ముదమంది సభ్యులతోడ 

ధరణీవిభుండు పాదములను 'నెణింగె''* నట. ఆ పిదప ఈ 
సన్ని వేళమున నాదముని అనుపమసింహాసనాసీను గావించుటలో గితియును 
సింహాసనాసీన మైనంతటి (వపూజ్యత నందుకొన్నది. 


ఇక ఈ (గంథమున ముగింపులోనున్న రామానుజాచార్య చరితముగ గూడ 
సంగీతమునకవకాశము లభించినది. లక్మజగురుడను గాయకుడు 


వరదుడు పరిజన వైళభవస్ఫూర్హి 
యమచారల గొలువున్న యత్సరి వచ్చె 
ఘనమైన తన దిన్యగానంబు సొగసు 
వినిపించి యానాదవేది( టొక్కింప 
వలనుగా మెచ్చనా వరదు(డు.... 
వలదు వేడుము నీకు వలయుోర్థమ్ము 
లన విని రామానుజాచా రుని నాకు 


వనమాలి వరద.................*౫* అని (పార్టించి కొననిషించు 
కొనెను, 


ఈ గానానూనశక్తి భగవంతునిక్కి భక్సులక్కు మహారాజులక్కు పరమ 
యోగులకు సామాన్యమై మెప్పుగొలిపించి.. పరమయోగివిలాసమేగాక వరమ 
గానయోగవిలాసమై మోన్య'మైనది, ' 








* వి, నా, చ, 
ఇ 5, viii. 12152, 12160 
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ఈ తిరువేంగళార్యుని రచనయే అస్టమహిషీఠల్యాణముకూడ. బది 
కల్యాణాత్యకమగు విష్ణుగాధగాన అయ్యవతారమూ ర్థియెన వేణుగోపాల చేవుని 
మురళీనినాదము సమయోచితముగ వీకావ్యకథానుగమనమున నేవథ్యగానమై (పకి 
ధ్వనించును. కవి తాన్కు తన వంశస్థులందజు సంగీత శాస్త్ర వేత లేయని 
సగర్వముగ కావ్యాదిలో చెప్పికొని ఇందు సంగీతము | పాముఖ తను వహించునని 
చెప్పక చెప్పికొనినాడు. తన వంశకర్శలలో ఆద్యుడు వదసం కీర నాదికర యగు 
ఆన్న మాచార్యుని ఇట్లు (పళంసించినాడు. 


“వరమ విద్యాసింధు పారంగతుండు 
....వనజాత సర్వసురేం[ద్రముఖులు 
గనలేని వేంకట(శ్రీనాథనాథు 

ఒ... పదములు కోభనాస్పదములౌ తనదు 
పదములు బిహుదేశపదముల జనుల. 

గన (జేసి పంచమాగనుసార్వభౌము( 

డన (6 (బసిద్ధికినెక్కుడఖీ ల విద్యలను 
నన్నయాచార్యుండె యనందాళ్ళపాక 
యగ్నమాచార్యుండె యతికీరి (జెలంగో* 


అన్న యాచార్వునికి ప్యుతుడగు నరసీంహాగురుని గూర్చి ఇట్లు (వస్తా 
వించినాడు, 


“ఆరయ(దిమ్మాందికు నాత్మసంభవుండు 
పాడ(కెప్పగ వర్గవద్దతి సీడు 

జోడు లేడని సభజొచ్చి పదింది 

పరిగిన ఢీశౌలి (పతివాది దైత్య 
నరసింహు(డన (గల్ల నరసింహణుభణుడు? విక 


* అ, మక. 58 _ 66 
పనే స్వ i. ₹0:.7క 


తాళ్ళపాక తి౨వేంగళనాథుని సంగీతవరిపాకము i7$ 


ఇక ఆతని పు[తుడగు తిరుమలాచార్య వరుని గూర్చి చెప్పికొనుచు ఆతడు 
“సంగీత సాహిత్య సార్వజ్ఞగత్వ 
మంగళసా(మాజ్య మహితు(డై యలరి'* ననినాడు, 


తుదకు తననుగూర్చి చెప్పికొనుచు తాను సం త సత్కళాధిక్యుడనని 


వలికినాడు. 
“అన్ని విద్యలయందు నరయ మిన్న౦టి 
యన్న యాచార్యులటోలు నన్నయాచార్యు 
సాత్విక శుభమూర్తి, సంగీత సత్క 
విత్వాధికుని తిరు వేంగకాహ్వయుని 
జయయుత శ్రీలబ సహజకవిత్వ 

[త 

నయు తిరువేంగళనాధుని నన్ను” ** 


ఈ (ప్రథమాళశ్వాసాంతరితమగు 'వంశగుఇణగానాంతరము కథాగమనమున 
కాళియమర్దనాది సన్ని వేశములన్ని యు షంగీత్మషధానముబే. 


“బక శుక్ర చకశా బక పీకధ్వనుల 

(పకటన రక తాళపద్ధతుల్లా(గ 

సంచదా సంచార చంచరీకములు 

యంచితరవము గానాళియై చరగ' 

న 40 పత్నీ పన్నగ 

రటనముల్చ్బటహ సం(గాముల్లాగ 

విషపావకావృత వీపులాం తరీక్ష 

కషణ ఫకాళి రం గశ్ఞలి గాగ6 

జండ వద్దకి భోగనత్యంబు బేదర 

చండమరీచి చండళ్కుండలములు 

మండిత నిజగండ మండలీయుగ 

కాండవంబాడంగ( తాశిడవంనొడీని ఉ+శజ , నాడట కాశీయవణి 
శా సై గోపాలదేవుడు. eg 





. * అమకం॥. 97.98, 
శశ ట్ట ia lll. 16 
44x 5, i. 1630. 164, 


న. (ప్రాచీవాంధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతివ శ్ర 


ఇక యమునానదీ తరంగములలోకూడ సంగీతధ్వానమునే (పతిపాదించి 
తన సర్వజ్ఞతను తిరువేంగళనాథుడీ పాదములతో మలచికొనినాడు, 


“సంగీత పంచమ షడ్డల్బాడు 
లంగీకరించెనోయన జెంత(దిల్కు 
కలకంఠముల భుజంగ (గాస నిరత 
కలకంఠముల తోడ (గడు నొప్పుదాని” * 


ఈ ద్వితీయాళ్వాసముననే గోవర్గనోద్దరణ ఘట్టమున్నది. జడీవానకు 
జడీయక గోవర్గనమును కొనగోటితో ధరియించి గోపగో పికాజనముల రక్షించి 
ఇం(ద గర్వభంజనము గావించినాడు గోపాలదేవుడు, పురుషోత్తముని చేత 
రక్షణనందిన [పకృతి పులకించి రాగమయియై (భమరయూంకృ తీ ఆలాపినీధ్వవి 


“అలరు ఏ ల్లుమామయగు చందమామ 

కళలలో 6బూర్వనగంబుపై విలచె 

ఉడురాజుగాంచి పయోధిమిన్నంట 

వడింబొందెనో యనివజచె(జం దికలు 

పొదల (బూపొచల నింపుదలర్ప(జిలగి 

మొదలు తుమ్మెదలెల్ల 'మొజపివా దించె** 

ఇట్లు అనురాగమయుడై [భమరరూంకృతిని ఆలాపిసీధా వ్రనమును గావించు 

కొని చంద్రికాలావనము గావించుచున్న [వకృతికాంత పాటవిని పరవశించి 
గోవపురుషుడు పురుషోత్తముడై తన వేణుగానామృతమును పర్షింపజేసి సర్వ 
జగత్తును పరవశింవదేపినాడు. సామాన్య మానవుడు సహితము ఏదేని ఒక 
చిన్న కార్యమును విర్వహించిన ఒక కూనిరాగమునుదీయును. అదియాతని 
కతా హౌమునకు " 'వరోచనయగుము. ఇట్లు గోపాలదేవుడు కొండంత ఘన 
కార్యముమ కొండనే ఎత్తి విర్వహించినాడు కావుననే ఆ విజయోత్సాహా 
[వరోచవ గావముగ (బ్రహ్మగాంధర్వముగ పలికించినాడు. 


* అన్నుక. ఓ. 1/92 . 96. 
«4 99 ii. 2235 ౨ శకం 


శ్రాళ్ళపాక తీరువేంగళనాథునీ సంగీతపరిపాకము 17% 


est తట 
డమిత జగన్న్మోహనాకారుండనుచు 
మోదించి కల్ప కములేందు కౌంత 
వేధియె సత్కళావేదియై నిలచె 
చరణంబుపై నొక్క. చరణంబు నిలిసి 
మరుని నవ్వెడు భంగి మలCగి (తిభంగి 
నంగీకరించి మోహనభావ మొదవు 
గాంగేయ మురళి. జక్క_గ మోవి (జేర్ని 
వివరంబుగా వేణువివరంబులందు 
సవరగా వరకరళాఖలల్లార్చి 

ఘనరత్న కంకణాంగణ కాంతివదన 
వనజాతమునకు నివాశియె వర6గ( 
మాయురేయన మం(దమధ్యతారములు 
నాయతంబొనరించి యణకువమీజ 
రంగురకి యు మధురము లుట్టి పడగ 
బొందెడి రసముల పొలుప్పదీపింవ 
వివిధంబులగునేకవింశతి (శుతుల 
జవకట్టినట్టి యా సప్త స్వరముల 

కుల మేర్పరించి తద్గోపికా (శవణజ 

ముల కలంకృతులుగా మొగినలంకృతులు 
రూపించి (గామరాగారోహావరో హా 
నైపుణ్య వివిధ వర్ణములు చూపుచును 
సమకుద్దసాళగ సంకీర్ణగతులు 
(తమమున నెదుట రాగములు నరింష 
నాణమై మిగుల విన్నాణమె యొస్ప 


వేణునాదము గావించెనవ్వేళ 
16) 


8 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రకివ శ్రీ: 


గానంబు నిమలగానంబు సేయ 
తానంబులమృత సంతౌనంబులొస(గ 
జగతిపర్వినపూరిసగ మేని మేసి 

మొగి మృగంబుకు మాదంబులు మీది'కెతీ 
యరగన్నులిడి మేంతలాత్మలో మజచి 
సురభులు మోదించి చూపంగందొడంగ 
నురగనాఘడు చొక్కుచుండె నీరసవు( 
దరువులిగెర్సె శిలాతలములు గరంగె 
రాగమోహనమంత రాజంబు సకల 
భోగ కన్యకలనాగభోగి కన్నెకల 

నరిది నాదరించి హర్షింషటేసి 

నరనాధ భువనమంతయు (జొక్క. (జేసి 
భువన మోహన రసస్ఫూర్తి చే సకల 
భువనముల్మజపును బొందుపేమరుదు 
హరియు(దన్మయు-డయ్యెనయ్యెడ నాద 
గరిమనేమని చెప్పగావచ్చు?”* 


ఇంతగా (శోతలకేగాక జగత్కరక్ట్‌యెన స్థితికర్తకు కూడ మైమజప్ప 
గల్పించిన ఆ మహత్తర గానమహాత్మ్యము అంతరిత శాస్త్రపద్ధతి నించుకనను 
శీలింతును, 


ఆ వంశీమోహనుడు గాంగేయమురళివి మూళిపై నిలిపి [తిభంగి భంగిమలో 
వ్యత్యస్త పాదారవిందుడై నిలచినాడట, ఆతవి మురళిలో మోహనళావ 
మొదవుచున్నది ఆనగా భంగకంతరమున ఆ గానమున మోహనరాగచ్చాయ 
గమృమానమగుచున్నదనుకొనవచ్చును. ఆ మురళీమోహనుడు ఎతుగడలో ఆ 
రాగాలాపనయందు మం(దమధ్య స్థాయిలుగూడ. పలికించినాడు, ఆ పిదప రక్తి నీ 
కోలిగించునట్లు రసోద్దిపకముగ ఏకవింశతి (శుతులలో  జతకట్టినట్టి సప్తస్వర 
వివ్యాసముమకూడ నిర్వహించినాడు, సంగీతశాస్త్ర్రమున (శుతులు ద్వావింశతిగ 


క ఈ మం క. 


శాళ్ళపాక తిరువేంగళనాథుని సం గీతపరిపాకము Fn 


చెప్పబడగ ఈ తిరువేంగచడు ఈ (శ్రుతులు ఏకవింశతి సంఖా్యకములనినాడు, 
ఇక ఆ గానలోలుడు గావించిన వేణుగానమున తద్గోపికా (శవణములకు 
అలంకృతులుగ స్వరాలంకారములు రూసింప(బడినవి. ఈ స్వరాలంకారముల 
గూర్చి మరల వివరింవబనిలేడు. ఇది ఇకః పూర్వము వివృ తములే. స్వరకల్ప 
నాయుత గానము వివిధాలంకొారయుతముగ గానము చేయబడిన తదనంతరము 
ఆరోహణానరో హణాయుత (క్రమపద్దతిలో వివిధ నర్గముల గానము కూడ వేణు 
గాన సహకృతిలో ఆ గోపబాలుడు గావించినాడు, ఆ పిదప కుద్ధరాగములు సాళగ 
రాగములు, సంకీర్ణరాగములు కూడ మూర్తిమంతమునై ఎదుట గరించునట్లు 
ఆనృ్ఫత ము మిగుల విన్నా జము నొందినది, 


వివిధ రాగ పభేదయుతముగ రాగాలాపనము సాగి అలంకార విశేష 
సంయుకముగ స్వరకల్చనారీతిలో పల్లవి సాగిన పిదప మిగిలినది తానము. 
తానమును గూర్చి వివరించుట జరిగినది గాన నిపుడు మరల దానిని వివరింప 
పనిలేదు. ఆ (దిహ్మగాంధర్వ విదుడొనర్చిన తానములు అమృత సంతొనములను 
ఒసగినవి. _ఇంతవటజకు వేణుగానసహకృ త (బహ్మగాంధర్వ మహాత్మ్యమును 
వర్ణించిన తిరువేంగళనాథుడు అది (శోతృ గతముగ నెట్లు భాసించినదో ఇట్లు 
పర్యాలోచించినాడు. సంగితమునకు లాలన ప్రచోదనలను ద్వివిధ శక్షులున్నవి. 
ఆ శక్తులతో సంగీతము సత్వగుణమున్కు తమోగుణమును రజోగుణమును 
[క్రమముగ గల్లిన శిశువులను పకువులన్కు ఫణులను గూడ ఆకర్షించి పరనశింప 
జేయును. అంశేకాక చై ఈన్యారహితములగు స్టాణువులను సహితము కరిగించును. 
ఈశ్వరునకు గూడ ఏమాత్రము అంతుబట్టని కవితారసమును గానరసము ఈ 
విశిష్ట గుణముచే సర్వోపభోగ్యమై మించిపోయినది. సంగీళాస్ర (పతిపాదితమగు 
నీ (తిగుణాత్మక మహాత్మ్యమును ఆ తినువేంగళుడు వేణుగోపాలుని మురశీగాన 
మహిమాన్వితరీతిలో ఇట్లు వివరించినాడు. త మోగుణాత్మకములగు మృగములు 
సత్వసంభరితములగు సురభులు రజోగుణో పేతములగు ఉరగములు ఆ వేణుగాన 
మహిమలో పరవశించినవసినాడు. భోక్త కేగాక గానము కర్తకు గూడ తుష్టి 
నొసగి పారవళ్యమును ఘటించునను అంశము ఈ వర్ణనమున |వతిపాదితము* 
భువన మోహన రసస్ఫూర్శిచే సకల 
భువనముల్మజుపును బొందుశేనురుదు 


180 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ కి 


హరియు(దన్మయు (డయ్యెనయ్యెడ నాద 

గరిమనేమని చెప్పగా వచ్చు* ఇట్లు నాదగరిమను ఏమని చెప్పగావచ్చు 
నని కవి (వశ్నించిన తీరులోనే ఏతన్మాహాత్మ్యమును (వస్తుతించి సమాధాన 
మొసగినాడు. 


ఆ పిదప మురశళీరవ?ితో తనివితీరనట్లు ఈ ఆశ్వాసముననే తిరువేంగ 
కారుడు రాస కేళివినో దవర్గనమున ఇంకొకపరి గోపాలదేవుని చేణుగానమునిటు 
న్‌. 

వినిపింప జేసినాడు. 


కరాససుండల మహురంగ మధ్యమున 
దబిలుమాజు(జెల6గి [తిభం గిగా మెల(గి 
నిలచి యొయ్యారి వన్నియ వేణువంది 
లీల నాలోలాంగుళీ పల్ల వముల 

మేళ ముల్లేని సమేళంబు(గాగి'** 


మురళీరవళిని మొరయింపగా ఆ వేణుగానలోలునితో  గలిసి రాధ విపంచి 
మీటి జోడుగానమిట్లు గావించినది. 


“శారినిచ్చలు విలాస (వసూనముల 

నారాధనము సేయు నారాతాగదిసి 

యంచితగతి( దిట్టినట్టి వివంచి 

పంచివై చిన రీతి. బలికించి తోడ 

జోడుగానముగా సొగనుగా(గూడి”*** పాడినది. 


ఆ పిదప రాధ 
పాడగా నాబాలగోపాలబాలకుండు 


చందికల్‌ సొలసిన జాతిగా వెలదలి 
మందమధ్య న్వరమార్షమూల్చూపి 





* ఆఅ. ముక, క 
జత ” i 275156 
ఇప 7 1278595 
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వరుసలేర్పడి నిజావశియు భజావళియు 
సరసి సాగళము ఠరాయము లేర్పరించి 
మార్గ దేశిక తాళమానముల్వంత 
మార్గంబులై యొప్ప మధురతల్లల్లు 
వేళలు జాతులు వేర్వేరందెలిసి 
దాలుగా గాణ దొడరు మల్లు డిట్లు 
వేణునాదంబు గావించె నవ్వేళ 
చారునాదముల సంచారఖేదము 

సీరీతీ నట్‌యించి రెంతయు వేడ్క 
సరసిజన్ము6డు విలాసమున రాసమున 
సరసనాట్యము(జూప(జరందె వెండియును 
త్వరితొాంగ సంగబంధుర రాగబంధ 
ముల (దివరిల తానములు నిల్చి నిల్చి 
అంగహారములుయ్యెల లూగుచుండ 
నంగహారములనలవు చూప్పచును 

సీరీతి నటియించె నెంతయు(| వీతి)* 


ఆ రాసనృత్యమునకనుగతముగ గోపాలదేవుడు సంగీతశాస్ర్ర (వసిద్ద.... 
రీతులలో వేణుగానము గావించుచు ఆంగహాోరాదిక నాట్య హేవాకములతో నటించి 
మించినాడు. సళా స్త్రీయచ్భాయాలగాది (సాళగు రాగములలో ఠకాయములేసి 
మార్ష దేశిక తాళమానముల ననుసరించి లయాన్విత రీతిలో ఒక్కాక్క రాగమును 
గానము చేయవలసిన వేళలు జాతులు వేర్వేరందెలసి తదాగ సంచారానుసారముగ 
మురళిగానము గావించినాడు. గోపాలబాలుడు అప్పడా మురశీనాదానుగత వాద్యాను 
సారిగ ఒక సుందరి కిన్నర మీటుచు తన వాద్య(వతిభను (ప్రదర్శించినది. ఈ 
సన్ని వేశములో తిరువేం గళనాథుడు గీతవాద్యనృ త్యాత్మకరీతినిట్లు వదర్శించినాడు. 


శ అ. మ. క, 1127902844 


ల్‌ మహాకవృల సంగీత (వివ క్రి 


యను Sees చాహానముగా నిలచి 
మభ -3మాడి డి (గాను మండితంబుగను 


క్త 
ఎ ఇ 
మధ్యమళము సింహకుధ్య మేళముగ, 
wl 


గీలించి యెసయగెడు గిన న్నర నమక 
వాలు చేతుల నేటవాలుగాంబూని 
గురమంజకుల తేటగుంపువై కొనిన. 
సరలి కిన్నెరకాయ చనుదోయిరాయ 
మేలిమియగు తంతి మీటి చొక్క.ముగ 
మాళవి యొనరించె యవగడంబుగను 
బెళుకు తాళముతో. బెరయ సొంపరయ 
నలసోదరుని మీన్‌ పదజక్కిణియు 
వన్నెగా వరుసగా వలువగా మిగుల. 
దిన్నగా నున్నగా తేటగా మించ 

మిన్న గాం జల్లగా మీటుగా సొలసి 
వెన్నుని హృదయంబు వికసింప (బాడి? 
“అలరుచు భళి భి యనుచు నానాతి. 
బులకింప(దొడంగ ( గప్పురపు వీడియము)) 


ఈ పాదములలో (వజసుందరుడే గాక [(వజసుందనులు కూడ సంగీతజ్ఞాలుగ 


తిరువేంగళనాథుడు చి(తించినాడు. కావుననే ఒక గోపసుందరి Sis 
గూర్చి మోహనసిం హేం్యద్రమధ్యమ్క మాళవి మున్నగు రాగములలో బెళకు 
తాళము గూర్చి లయాన్నితముగ బలసోదరనిపి ట్రైనీ పదములు పొడిసదని వర్ణ ంచి 


నారు. 


అ సుందరి గీతిరీతికి మెచ్చి (వజసుందరుడా భామినికి కప్పురంపు 


ఎతు బహూకరించెనట. 


(వజవవితలే కాక శ్రీకృష్ణదేవని చెంత చేరిన కుబ్బ కూడ యమునాసుందరి 


ధ్యానమునకు (వతిధ్వనిగ సంగీత పంచమషడ్డమూల్మూర్తు లంగీకరించెనో 
యన జెంత వలికెడిదేయైనది, 
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ఇక (శ్రీకృష్ణదేవుని వివాహసన్ని వేశములలతో ముత్తైదువలు, శోభనములు, 
మంగళములు ధవళములు మున్నగు పెండ్తిపాటల నెన్నిటినో దేశికగానరీతుల 
వెలయించి గానము చేసిరనినాడు ముఖ్యముగా సత్యభామాకృ్ళష్పుల వివాహ 
మట్టమున చిషతరేఖ్క, చిత ఘోష్క రంభ్య తిలోత్తమ మున్నగు అప్బరోమణులు 
ఆడిపాడిరనినాడు. వాద్యముల గూర్చి తెలుపుగపుడు వీణా వేణువులలో6 డమరు 
డిండిమ ముర్చరాది రావములు మిగ్నంది షూర్షించినవనినాడు. మొత్తముమీద ఈ 
తీరువేంగళార్యుడు సంగీతసహృదయుడే గాక ఏతచ్చాస్త్ర పారంగతుడు కూడనని 
ఆతడు తన కావ్యములందెల్ల గావించిన సంగీత(పస్తావనలే నిదర్శనములు, 
తాళ్ళపాకవారి సంగీ తవిడ్యాపరీపాక రుచులు ఈ తిమవెంగళనాథుని కృతులలో 
పచేశిమమువై తరతరముల పాఠకులకు చవులూరించుచునే యుండుననుట 
సిత్యసత్యము. 


గీతి సాహితీ సార్వభౌమ యుగము 
అష్టదిగ్గజ కవి బృంహిత గానానుదంజిత వాణి 


మథుర ఖక్తియుత గానామృత వర్తి ౭ధిగా 
ఆముకమాల్యదను వెలార్చి 
ఆష్ట త్రభా దిగ్గజ ఖబృంహిత గీతిసాహిత్‌ రాగ 
(పబంధమాలికల ధ్వనించి 
ఏకశిలారథమ్ము నధిష్టించి విద్యానగర 
సీమల విహరించిన 
శ్రీకృష్ణ రాయ మధుర గానానుదంజిత 
వాం౭రీ నమన్మ్క్భృతులు చికు 


క గట్ట 


శ్రీకృష్ణ దేవరాయ యుగాంతరితులగు మహా వుల 


ni ఈ ౮ శ Oo 


౧౦ 


10. 


సంగీత |పతిప త్తి 
పాహితీసార్వభౌముని సంగీత రసజ్ఞత 
అల్ల సాని 'పెద్దనార్యుని జిలివిలి పొటయందలి జిగివీగ్‌ 
ముక్కు తిమ్మనార్యని ముద్దుపలుకులలో నొదిగిన సంగీతము 
కాకమాని మూర్తికవ్వి మాదయగారి మల్ల నల సంగీత పీతి 
రాధామాధవ కవి సంగీతారాధన 
అయ్యలరాజు రామభ[ద కవి తౌర్య (తిక (షబుద్దత 
ధూర్జటి కవుల సంగీతార్భటి 
రామాయణ కవుల సంగీతకము 
కందుకూరి రు[దకని అందుకొనిన సంగీతకము 
తెనాలి కవుల శతెలికేనియ పాట 
అద్దంకి గంగాధరుని కవితలో ఆందగించిన గానరిరంన 


సాహితీ సార్వభౌముని -నంగీథ రసజ్ఞత 


రాయలనాడు రసికతాజీవనేము పాఠష్యుము నందుకొన్నది ఆ విద్యానగర 
పీళులో జాలకవి నుండి (దిహ్మకవ వజకు (వతి అక్షరాస్యుడు కవితా రసజ్ఞతలో 
సంగీతరగజ్జతను రంగరించుకొని ఆస్వాదించినాడు. అంతదనుక నేవథ్యమును 
సంతరించుచున్న గీతి తెరవెడలి సాహితితో పాటు విజయభువన రంగస్థలిపె 
సాక్షాత్కరించి గజ్జెకట్టినది. అట్టి శుభసమయమున గీర్వాణియే ఏణను చేళబూన్సి 
(ప్రక్వాజత్రక్వణ నినదముంతో (కుతి కల్పుకొని గొంతెత్తి నట్టువాంగమును 
విర్వహించినది. ఆ మథుర గృ త్యగానములతో పరవశించి కృష్ణరాయలు రాజ 
కవి యగుబయే కాక కవిరాజ తన ఆముకృమాల్యదను ముక్త కొంతనొసర్శి 
సంగీత రనజ్జను గాఏంచినాడు. - గురుదేపుడును సంగీత సూరో ప్రదయకర్శ యు 
నైన బండారు లక్ష్మీనారాయణాయ్యని ఆశీస్సులతో సంగీతశాస్త్ర పాఠము ముట్టి 
కృష్ణరాయల సుమధుర గాగముతో పుభురభ క్తిని వచేళమ మొనర్చినాండు. అప్పడది 
శేవల గానమే గాక నాదోపాసనయైనది. 


కగి తేన (ప్రీయకే దేవ సర్వజః పార్వ తీపతిః 
గోపీపతి రనంతో౭_పి గీతధ్వని వశం గీతః” 4 


“విష్ణునామాని పుణ్యాని సుస్వరై రన్వితాని చేత్‌ 

భవన్ని సామతుల్యాని కీరి తాని మనీషిభిః” ** 

“నాహంవసామి వైకుంఠే యోగినాం హృదయేనచ 

మద్నక్సా యత గాయంతి త్మ తిస్టామి నారద” *%* ఇత్యాది సంగీక్ర 
శాస్త్ర వ్యప దేశికా శాసనముల (పఘాషమును ఆకళ్ళింపుచేసికొని కృష్ణరాయలు 
పాహి తీనమరాంగణ సార్వభౌముడును సంగీత సా మాజ్యాధిపతియనై ముక్తి 
కౌంతాకరావలందిసమును గూడి పొందినాడు. అనన్య సంగీత వైదుష్య సమ్మిళిక 
సాహితీసర్వస్వము ఆముక్తమాల్యద యకదగును. కావుననే గీతవాద్యనృ త్య 


*స్వ. మే.క. హోధరపీ సంగీత కార్యాలయ (వతి 
** సలి. పా. 9 
*౫ వేం పాం పృ, 11 భో 16 0) 


పాహి తీపార్యభౌముని సంగీత రసజ్ఞత "is 


(త్రయిమైన తౌర్య(తిక విశ్వరూపమిందు సాకెత్కరించినది, అట్టియెడ 
మున్నుగా శ్రీ విలువుత్తూరి విలాపినీజన చేష్టలో రాయలవారి వీణావాదనచణత్వ మే 
ఇట్లు వ్యక్క మెనది. 


వన మేడపై వలభివేణిక( జంటవహించ విప్పగా. 
బూవుల గోటమీటు తజింటోయెడు కేంటుల (మోత కామిశం 
కావహమౌ కృతాభ్యసనలౌటను దంతప్ప మెట్ల వెంబడీ౧ 
జేవడి వీణ మీటుటలు( జిక్కె_డవించుటలు సృ రిందిడన్‌)”* 


ఈ వచ్యమునందలలనలు తెల్లవారిన వెనుక _వీఇవలె నిడుపైన వేణీని 
ఎడమభుజిము . పైనుండి (క్రింది? జారవైచి నిలచిన తీకలో వీణియను పై కెత్సి 
వాయించు ఒడుపు గానవచ్చినది. ఆ పిదప వామకుచోపరి భాగమున ధరియించిన 
వేశియందలి వాడిన పూలను గోటితో విదిలింప నారంధీంచిరి. ఆపుడా సుందరుళ 
కృతాభ్యసనలొట వలన వీజఖ పౌయించుట వలెనే కొనగోళ్ళను వడివడిగా 
నాడించుచు పుష్పములను బారమీటిరి. చేతులనాడించెడి ఒడుపును బట్టియే 
కృష్ణరాయలవారు నోదరహ్‌తముగ నాచేష్టను' వర్తి ంచిన అట మూగవోయిన 
వీజీయయే (వయుక్త కయ్యెడిచీ. పీజణియకు. నద్నుగతనాదమును బట్టియే 
(ప్రాప్నించును. ఇట శ్రీకృష్ణరాయేలు వర్తి ఆచిన వీణియలో నాదమెట్లు ధృుద్ద 
మగును? రాయలవారు ఆ సోదోద్భూళీకి తగిన అనువునే వట్టినారు; కేయం తయ 
ఏిలాపీసీ జనులు ధరించుటచే పూవులు రూపులుడిగినషి. కావి తావులింకి పోలేదు. 
కావున పౌరభతృష్షచే భ్రమరములట మూగి యూంకృతులొనర్చు చునేయున్న వి. 
ఆ భోగినీజనుల వేణికల నుండి వికీర్యమాణములగుచున్న _సుభుములున్నని. 
ఆ కుసుమములు సుశ్వేతములు. కావున అవి మన్లైలో జాజులో అయిఉండవలేను. 
ఆవి యావిడుపాటి వేణికలలో నటనట చిక్కిదంతప్ప మెట్టవలె భాసించినవి. 
అపుడో పెన్నె బివేణి వీణాదండమువలె తోచినడి. అపుడా దారిన పోవు రసికులు 
ఆ ఏంతనుగాంచి 'ఆలరిరి. ఇట్లా కూచోపరిభాగ విన్యస్త వీజతో వేజిని పోల్చుట 
తోను శెల్లేని పూలను దంతపు సరకట్లతో తపమించుటలోను పొడీన పూలను 
చారమీటు ' ఒడుప్తలో వడివడిగా కాన పకల నమ గా వించునటుల వీజోపాదన 





* ఆ, మా. $62 
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(పకర్షను దర్శించుటలోను రాయలవారి స్వీయ వీణావాదనాచణత్వ మే (వచురమె 
సంగీతనూర్యో దయ కర్ణలగు తమ గురుదేవులనొద్ద తామభ్యపిం విన సంగీతళాస్త్ర 
రీతి వ్యకృమైనది, 

జాలీ ర 


రాయలవారికి వాద్యమందేగాక గీతనృత్యములందును అభినివేశమున్న ది, 
(దష్టగా నృత్యము నభినందించుచు (శోతగా రాయలపారీ కావ్యమున పెక్కు 
తావుల రా ళవివేకమును (వదర్శించినారు. అనంతరాగములటో రాయలవారికి 
మేఘరంజని వసంత మంగళ వై శికము లిష్టరాగములు. సళ్యశ్యామలముగ తన 
పాలితపృథిని శోభింప నిచ్చగించెడి ధరణీపతిగ ఆలపింపగనే వర్షము నంధించెడి 
ఈ  మేఘరంజనీ రాగమున్కు పరమ వైష్ణవాగేసరుడుగ సదో్యోముక్తి [పదమగు 
మంగళకైశికీ రాగమును = రసికావతంసుడుగ వనంతర్తు శోభాదాయికమగు 
వసంతరాగమును రాయలవారు ఆభిమానించిరి. మేఘరంజసీ రాగమును గూర్చి 
రాయలవారు మున్నుగా గావించిన యీ వర్ణన మిగుల హృద్యమై వారి సంగిత 
హృదయమువిట్లు చాటుచున్నది. 


“ఆ పురపాధవీధి నధరాధర భూముల గర్భ మున్నుగా 
నాపయికి వ్వినంబడనియట్లు. గ(గా| వ్రాలుఘనాళి దాల్చి లీ 
లాసరతన్‌ ఘటింప్పదురు లాస్మముసేయ(గ మేఘరంజ నా 
శాపముసేసి. పోషితకలాపి(గలాపి కలాపకుంతలల్‌)? 4 


మేఘమండలి నధఃకరించిన ఆ విల్లి పుత్తూరు పురమందలి సౌధవీధిలో 
వనీంచెడు కలాపికుంతలలు మేఘరంజనీ ఠాగాలాపశము గావించి మేఘముల 
రప్పించి ఆ మేఘ దర్శనోత్సుకలై న కలాపికలనాడింతురట. అటే జీవేశ్వరైక్య 
నంద్ధాయక మధురభక్తి విశేషసంయుతమగు ఆముక్త మాల గదా చర్మితమున ఈ 
మేఘర్‌ంజిరాగమొక విషవలంభ సన్ని వేశమున నేవథ్యగానమై ఇట్లు భాసిల్లి నది. 

[కామిని మేఘరంజి మధుగర్యఘడంతు నటంచులోనిజ 

శేతతు. గోరి. పాడి మ్రణిచ్చిత మరుతృ ిజతౌచితద్యుతి**  ఇంధ్లు 


శ అకా. క 14 
oe మూ? U5 
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విరహాసహమైన కామినియోర్తు వసంతసంతాపమును సె రింపతేక వరోదయను 
గావింవనెంచి మేఘరంజనీరాగాలాపమునే మేఘమండలిని సృష్టించినదట. అంతట 
కదంబ కేతకులు వికసించినవి. తత్పరిమళ మిళితవాయు సంసర్శనము వసంతకాపము 
కన్న మిన్నకాగా ఆమె మూరి లినదట. ఇంఠటిీ విరహవృతాంతమునకు 
మేఘరంజనీ రాగాలాపనము కారణనుగుట కృష్ణరాయలవారి సంగీతాభిరుచులే 
తార్కాణమై భాసిలినది. 


ఇంకొక్కుచో వసంతరాగ విషయికముగ సపళ్నీ స్పర్ష యిటు వెలయింవ 
ధి ~ 
దిడీనది. లో | 
“అలర (బియాజనోర్తు [పియమౌట వసంతము: బాడనవుడ 
వ్వెలంది సవత్ని భకీ కిని వేల్చులు 'మెత్తురుగాన రాగమన్‌ 
భలమున (దన్ను ( బాడ(గ వసంతుడు దయచేసెలాక యా 
యెలె నిజశక్తినా యనుచు సీవసకుంగొదవె నై సీసునన్‌” * 


ఈ పద్యమున సన్ని వేశగతమగు చమత్కృతియే గాక వసంతరాగ వివే 
చనము గూడ (ప్రదర్శితమగుట ముదావహము.. “గీతా ఎ(ప్రియాజః” అను 
దోహద క్రియ వలన ఆమె గావించిన వసంతరాగాలాపనమున నిట (పియాజ 
వృక్షము పుష్పించినది. 


“వనంతస్య సహాయస్తు వసంతర్తా (వగీయకే” _ అని వసంతరాగమును 
పసంతబుతువున బాడవలెనను ఆ శాసనానుసారమే గాక ఒక సుందరి ఆ రాగ 
మామెకు (పియమౌట ఆ వసంతరాగాలాపనము గావించినది. అవి సదో్యోఫల 
(వదమై (పియాళు వృక్షమునకీ గాక సపళ్ని ఈర్ష్యకును దోహద।కియయై రాగ 
వివేచన కొ నం ఇంకొక్క.చో బుతువర్ణనాద్వారమున రాయలవారు రాగ 


మాలికను ఒక్క పదియమున ఇట్లిమిడించినారు. 
యె శారి | ప్‌ 
మ రుదూడ మలయాపా గరధ్యూమ్యలను గళ 


న్మనసిజ రధవచాంజన కళికలు 


కానా నాదాలు 
*ఆమా.౪. 133 క 
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(తాగధావచ్చి శిరత్యక్ళ వాస్స ముల్‌ 
వికపంచమన్వ రోద్భేద వీణ 

లడ్జాగమన్మరందాసార జంబుపవుల్‌- 
హిందోళసాకెన్ముకుందరోచు 

'లభిసారికాంశుకోద్యన్నీల గుళికలు 

జాత్యనుల్ల సనాత్త శాపతతులు 

వై(త సంజీవనౌషధీజాత చేత 

నొాత్మజని హేతు తరుపునర్యాయి యువతి 

కరవిధూత హసంతి కేంగాలచయము 

లచలపంక్ష్తులు వనుల నద్దాడందొడంగె* 


ఈ పద్దియమంచలి వహరుదూడ మలయాహియను పలుకుబడిలో ఈ 
భంగ్యంతరమున మలయజూశుత లాగమ్ముద గమ్యమానమగుచున్నది. 
పికవంచమ స్వరోద్భేద వీణలను పదగుచ్చమున పంచమ్మకుతి కన్వితమెన వీణా 
రీతి “పికఃకూజతి వపంచమొమ్మను నంగీఠాభాణకమునకనుసారి యైనడి. “అబ్దా 
గమాసార జంబువ్నల్‌ హీందోళసాక్షొన్ముకుందరోచులన్‌” అనుపాదము “శిశిరన్య 
వసంతస్య నంధౌ పాంచోళరాగోమ్మసు హిందోళరాగాలావన విధికనుసంధాన 
మైనది. హిందోళము మాధవ (పియమైన రాగము. దానివి మా(లక్ష్మికి ధవుడని 
విష్ణుమూర్తి పరముగ మాధవుఢని వనంతునికి గమ్యమాననుగునట్లు ఆశ్లేషించి 
ఉభయ్యత చమత్క్శతిని రాయలవారు సాధించినారు. ఇటీ వద్యమునందు రాగ 

మాలికను గూర్చి మటియొక వద్దియమున “కోకిల వంచమి'మను రాగలక్షణము 
నిట్లు ధ్వనింవజేసినాడు. 

“ద్విజక:గాంచియు మధు'పేవ విడువలేక . 

జాతి(బాపిన తేంట్ల నిన్వనము( గూడు 

కొనుబవోయవంగోకిల స్వనము సెల (గ? 

దనకు హణి పంచమఠ్య6ంబు వవ్వకుండొ* 


శ.అమా. 1. 118 
** ఆ. మా, ౪”. 1159 
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ఈ కోకిల పంచమము షంచమన్వర (పధానమగు నుపాంగరాగము దీని 
లక్షణము సంగితరత్నా కరమున... నిర్యహింసబడినది, 


“వంచమే వరాల కోకిల వంచమో భవేక్‌ 
'పంచమాంశగహాః ప పూర్ణో మధ్యమన్యాస సంయుత ౫ 


ఇది పంచమాంశ(గహ పూర్ణత్వమనుట వలన నిందు పంచమము ముఖ్య 
(ప్రాణము వంటిది, మధ్యమన్యాససంయుత మనుట వలన నిందు మధ్యమము 
కూడ (ప్రధాన స్వరమే. మభువునకు మధ్యమను నామాంతరమున్నది. ఆ 
మద్యమును విడువలేని లేంట్లను తడవుటలో మధ్యనుము గమ్యమానమై పంచమ 
స్వరోదీరిత కోకిలస్వరముస సంపూర్ణముగా కోకిల పంచమరాగ లక్షణము 
వ్యంజితమై కృష్ణరాయని- ఠాగవివేకమును చెలయించుచున్నది, 


ఇక మంగళతై శకి రాగలక్షణము మజియొకచో కీకపాకదైన చోట 
నెగడి ఏత(దాగ మాహాత్మ్యము నుగ్గడించుచున్న ది, 


ఈకల(డొకరుండు పేరు కొనంగాని “కుల్లంబు మదీయ భక్తు (డీ 
య్యిల మును వాండు వామనతనే వసియించిన పుణ్యభూమి యం 
దుల కొక యోజన తయపు దూరపుటూర వసించి, (బాహ్మవే 
ళల జనుదెంచి పాడునుము లాలస మంగళనామ కై కె శికిన్‌" 4% 


డి పద్యమున మాలదాసరి గానము చేసిన లక శికీ రాగము [బ్రహ్మ 
ముహూర్తమున గానము చేయదగినదవి, క్ష షల వలన. దెలియు 
చున్నది. ఈ రాగమింతగా. ఘోక్షప్రధమశుటకునిది శ్రీమహావిష్ణు (పీతిప్మాత 
మెనదిగ కై శిక పురాణమున విట్లున్నతి. 


శ్రీభగవానువాచ 
“యన్మయావచివం గీతం స్వరంనై శక నంజ్ఞితం 
ఫలేన తస్య భ(ద్రంతే మోక్షఇష్యామి కిల్సిషాక్త్‌' 





* రాగవివేకాధ్యాయః_ఉపరాగాంగాని 
కన వా మా, vi - 3 


iss [పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వకివత్రీ 


యస్తు గాయకి సంయుక్త 0 చ్‌. శీకం విష్ణుసన్నిధౌ 
సభ ఆకల దుర్గాణి శ్వపాకో రాక్షసం యథా + 


భక భావావేశమున గానముచేసిన పారవశ్యము కల్లించినను రాయలవారి 
వక్కణ యిది 


“గండాభోగములన్ముద (శులహరుల్లప్ప న్నుతుల్పాడి యా 
దండన్‌ (వేగులుడించి భికి క్రి జనితో ద్యతా ౦డవంబాడు నా 
చండాలేతర శీలుడుత్సలకీయె చాండాలికన్‌ మీటుచున్‌ 
గుండుల్నీ రుగ 'నెండగాలి వసీతౌ(కుంజాడ కా(పాహ్టామున్‌” ౫* 


3 కృష్షరాయనికి గానమందేగాక వొద్యమందును నృత్త మునందును ఆసమాన 
పరిజ్ఞానమున్నది. ఎన్ని యో వాద్య విశేషముల నాతడెబుగును. 


ఆర (డు తదల్బ పాపఫలమందుట సుంకము దీణిపోయి త 
చృ తదళవ[తనే[తునకు జాగిలి మొక్కి రణద్విపంచియై 
స్తుతికవిత (వదింధముల జ్‌క్క6గందాడీ యసత్యనీభర 
(దుతగతి వచ్చి ర్మాతిచరుతి (నళపూర్తి గతార్సి నిబ్బనున్‌ ”*** ఇందీ 
వివంచియను నొక వీ వీణావాద్య (వభేదమును గూర్చిన "దస్తావన. అట్లే 


“చమురైన తోల్కుబుసంబు తెంకియను నీ 
త? శంఖచ(కకుండలమలనుర' 
మళ్చొదరక్షయు మావు 'పెన్వేజకంగు 
ట్లిన యోటి తిపిరి దండెయను మెఅయం. 
జెట్‌ తాళములు సంకప్పటిక నొక్కొాళ్కుమాటు 
గకిరయంబున+ందాది కలసి మొరయొ**** ఆను ప 
పొరకాయబుజ్జతో నువ్న చిన్ని రము వ్యక్తము, 


ఉ ఆ, పరో. క 
శవ 55 TT 
2 5 vi. 4 
Stee yy, TW. 5 
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గోదావిరహ వృత్తాంతమున మైనముతో మెట్లను అమర్చిన విషంచికను 
గూర్చి ఆలా పినిన గూర్చి (వస్తావితము. 


“శ్రీ పతిమీ(ది గీతముల (పేమ విపంచికనంట (బాడి సం 
తాపముసోకి మెట్టమయినంబు కరంగినడించి పాడునా 
లాపిని(దాల్చి పెన్లెనుటలన్మడి తంతులు జజ్ఞాకో (గలా 
లొపిని దానపాడును గళంబును గద్గద మైన (మాన్నడున్‌” * 


ఇంకొకచో విష్ణుచిత్తుడు వాదమునగెలచి నగరమున కేతించుచుండగా పుర 
జనులు గావించిన ఎదురుకోల సన్నా హముననెన్నెన్నో తతఘ నళుషిరానద్ధ వాద్య 
ములు వేర్వేలు వరుసన రాయలవారు పేర్కొన్నారు. 


** అబ్భాగనత వతంనము నునిచికొనుపోవు సమయంబున వరస్సర 
సమేతములగు పొరజానపద జనములు గలసిమెలసి నడుచునెడ “మృ దం గమ్ము 
ఉపాంగమ్ము ఆవజమ్యు దండ్కె తంబుర్క కిన్నెర సన్నగా వీణ ముఖవీణె 
వాన కోలు, డోలు.... జారుగుమ్మెట్క తమ్మెటమ్ము డక్క్క, డక్కిం చక్కి 
చుయ్యంకిలోనగు అసంథ్యాకవాది[ తితయ పరంపరలు మొరయునెడ, 


ఇంకొకచో మురళీగానమునుగూర్చిన (ప్రస్తావన గోదానృ తాంతమునిట్లు 
గోచరించును. 


“అభీనవ కునలయశా్యమకో నుల మైన 
డామూప్పమకర కుండలము6దాల్చి 
నిస్తులాస్య శ్రీ నయః స్తంభనిక్షీ ప్త 
నింబచ్చద (శువల్పంబు నిక్క. 
బరువంపు మంకెన విరిదంప్పు నరవంప్ప 
వాతెర చం [దంపువాన(గుతియ 
నందంప్ప మెటు(గు వొలారు కన్గవచూడ్కి 
(శవణకుండల కాంతి సవతుగాంగ 
* ఆ. మా. = 153 


81) 


పలా కలవాలా నా నుప నాభకనువ వడా జతలో కాన్న 
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: స_ప్పభువనాంగ నానురంజనకు సప్త 

విధపరీవాహకముగ గాననుధ వెలార్ను 

మాడి వేణులపై (వేష మార్చిమార్చి 

మరులు కొలిప్‌తె గోవిదమంద సతులి'* ఇది గోపాలదేవుని భువన 
మోహన న్వరూపమును దలచికొని ఆము క్రమాల్మ్యద విరాళిగొను సందర్భమున 
వర్తికము. ఈ పద్యమున వేణుగానాభఖినంద:'ముతోపాటు శ్యామ(శ్రీరాగములు రాగ 
ము[దాలంకారములై భాసించినవి. స_ప్పభువనాంగనా స్వరూపమున (పవృ క్ర 
మెసె (వకృతిని సమ్మాహితను గావించుజకు ఆ పురుషోత్తముడు సప్రస్వర 
(పవాహముల వెలార్భి రాగసుధ నొలికించుచు వేణువుపై (వేత్త మార్చి మార్చి 
(పకృతిపరషతాదాత్మకావళస్థితిని నంగీతామృత వర్షిణిగా పెలయించినాడని 
ఈ పరమ వైష్టవుడిట (పస్తావించును. ఇట్లు సంగీతో పస్థితమగు నాదోపాసన 
గావించి ఆము క్తమాల్యదాకర్షగా చరితార్ధుడగుటయేకాక భక్రిభరిత సంగీతో 
పాసనగావించిన ఆము క్రమాల్యదను ఏత న్మాహాత్మ్యమున లోకమాన్యను గావించి 
నాడు, గొదాదేఏసంగీతరసజ్ఞయగుట గోదాదేవి స్నరూప న్వభావావిష్కృతియంకి 
రాగమయముగ గావించినాడు. సంగీతకళాని కేతనయగు ఆమె కంఠమున (వవ్యక్ర 
మగు రెఖాాతయమును గూర్చి ఇట్లు (వస్తావించి ఆమె తనుపత్తు కూడ తనివి 
తీరునట్లు రంగభ ర్హ గుణగానము చేయుట కేయననునట్లు ఉద్దోషించినాడు. 

“కమలదశేతణ సంగీ 

తమున నీగుడు మం(ద్రమధ్యతార, తిస్టా 

నములకు(దీర్చిన లేఖల 

క్రమనుగు రేఖా త్రయమున గంఠంబమరున్‌))** 
ఇంకాకచో 


“పిడువక మీగానము సొగ 
గపిడుటయు మటిపాడుండనుటయగ్గే! పొెసిం 
బడిగినవారే పేదల? 


కొడి మెలుగట్టికుండి యతని(గొవిషవియేలా?/)***అని గొపాలదేవిముఖిత్య 


పప అమా. lc se tee le eg SA 
*ఆ మా, ౪.67 


ఏ ఎ 7 = 105 
ఉసి లి టి 7 ఎ 58 
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(పశ్వించి ఆపళ్నతోనే సమాధానము విడువక సొగసిడవలయునని మాధుర్యము 
ఈ నవీనగానానుభూతికి తానలముగావలయునని సంగీతమర్మములను రాయలి 
మిడించినాడు, 


గుడిలోని పూజారికి గుడివెలుపలి మోలదాసరికి ఇలువెడలని ఇంతులకు 
ఇలనేపెడి రాజులకుకూడ సంగీతము నిత్యనై మి_త్రికానుష్టానములలో ఒకమెనది. 
సంజజామున గాయక గోష్టి రాజునకు విపాతకృత్యములలో ఒకటి గావించినాడు 
రాయలు, మాలదాసరివృత్తాంతమున నాదోపాసన ముముకుజనుల కుసద్యఃఫల 
(పదమని రాయలుదెల్పినాడు. ఆనాదోపసనాత్మకరుణాలవలేశ (పసరణమున ఘో 
పాపములు సైతము సమయునని [బహ్మరాక్షనుని వృతాంతమున రాయలు తెల్సి, 
నంగీతమాహాత్మ్యమును ఉద్దోషించినాడు. అందులకే |బహ్మరాక్షసుడు తనపాప 
ఫలము సమసిపోవుటకు, 

“సంగీత ఫలంబునయగో 

సంగీ సగమైన దయపొనంగనీవే* యని మాలదసరిని బతిమాలినాడు. 
ఇట ఆ(బహ్మరాక్షసుడు సంగితఫలమనుటకుబదులు పుణ్యఫలమిమ్మన వచ్చును. 
అట్లనిన ఆతడు కేవలము [బహ్మరాక్షసుడేయగును. కాని, సంగీతజ్ఞాడగు కృష్ణ 
రాయలు మలచిన సంగీతమాహాత్మ్యమెణిగిన ప్యాక్రకాలేడు. కావున ఆతడు 
సంగీతఫలమిమ్మని సొగనుగ అడిగినాదు. అందులకే ఆతడు స్వన్వరూ పము 
నందిన పిదప షర(బహ్మజ్యమూ రర్తియె మాలదాసరివి వలగొని “జయ జయ భక్తి 
సామాజ్య సార్వభౌమ అనినుతించినాడు. ఇట ఉ_క్తమైెనభ క్తి సా(మాజ్య 
సార్వభౌమ అను బిరుదము సంకీర్తనా ఫలనమన్వితమగుటవలన ఇట కృష్ణ 
రాయని గానాభిమాన మే వ్యక్తమైనది. రాగద్వేషముల మాటలలోగాక చేతలలో 
వ్యక్నముచేసి తనయనుయాయులచే చెప్పించురాచపుట్టుక పుట్టిన రాయలుతనదగు 
గానాభీమానమును తనమాటలలో చెవ్చక. తనకావ్యాంతరిత పావాత్మచే 
చెప్పించినాడు, 

“వహన సమయమున మహామహిళ మవీయ పూజోపచితోపచారందుల 
విశేషఫల్నంబు గానం బయనవిని వై ష్టవిందాంగావుని”* * గోదాదేవిగ జన్మించి గానో 


* అ, మా, ? = 64 
జ vi. 90 
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పొననామూలమునందనకు [ఏియమైనదని చెప్పించినాడు. గానముమూలముననేే 

ఉపాధి(గ సజీవునకు సదోము కి సం[పాప్తంబగునని ము కకంఠముగ కృష 
చి ఇ బి pr.) అనాటి ణి 

రాయాదులు చాటుటవలగగీతిసాహితిని ఈయుగమున ఆతిశయించినది. 


ఈ కావ్యాంతమందు సంపన్నమైన గోదారంగేశుల వివాహమంగళమన 
మానవనం గీతమునుగాక దివ్యసంగీతనిర్వహణ దేవుదేవులచే గావించి అద్దానిని 


సర్వోత్కృృష్టము గావించినాడు అందు 'విధినందన సనందనాదులు సంగీత 
మౌంగల్యంబున అంతరంగమున కింపొసగినారటిి 


“ళర్వాణీ వాణీముఖ 

గీర్వాణీ జానకీరఘుకులరా 

ట్బూర్యాచరిత వివాహో 

ఖర్వ్య సుగీతములు పొడ(గావిభవమునన్‌)* 


ఇక వివాహానంతరమున ఆశ్వాసాం తముగ ఆఖరి మొక్కులు (మొక్కి 
నప్పడుకూడ ఈ భాగవతవతంనము తనస్వామిని “ చేశ లవంశీమదనా!* అని 
ఆవేణుగానమును తన చెవులార వోట్లు వరవళించి సంబోధించి తాను గీతి 
సాపొతీ సొర్వభొముడుగ సంభావితుడై నాడు. 


గీతవాద్యములందింతటి (వక్షాభిజ్ఞతలు (ప్రదర్శించిన కృష్ణరాయలు నాట్య 
విషయమున కేవలము ఆభిమానిగ [దష్టగ మాకమేనిలచినాడు. కృష్ణరాయాభీ 
నందితమై ఈకావ్యమున అనాహతరీతిలో మాతమే నాట్యము (వపయు క్రమెవది. 
కృష్ణరాయలీ విషయమున విశేష ప్రజ్ఞనుగాన్సి ఏతచ్చాసోందీరిత సాంకేతిక పద 
జాలమునుగావి ఎక్కడ తడవలేదు. (షదర్శించినంతమట్లు గీతవాద్యముల విషయ 
మునగూడ ఈకవి సంగీతశాస్తాం తరిత సాంకేతిక పదజాలమును ఎక్కడ 
ఏకరువుషెట్టలేదు. లక్షణముకన్న లక్ష్యముపట్లనే ఈతనికి లక్ష్యముమిన్న , 
మార్లి రీతులకగ్ను మూర్లి కేమాగ్లము చూ పెట్టిన దేశిరీతుల క్కే ఈకవిరాజు (పాముఖ్యత 
వొసగివాడు. ఇంతటీ మహా[గంథమును రచించికూడ నెడ్మడ సం (పదాయణద్ధ 
రాజాస్థాన నృత్యరీత్యభినందనమగు గాననభా (వకల్చనమును రాయలవారిందు 


ప ఆ, మా, vi ఇ 124 
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గావింపలేదు. కృష్ణరాయనికి పూర్వులగు శ్రీనాథ్య గోవన్క జక్కనాదులు అర్వా 
చీనులగు రఘునాథాదులు రాజసభాస్థాన నృత్యముల వర్షిం చినారు, క్షృషరాయలు 
వర్షించినంతవజకు న త-రీతులను ' కానపదన్నత ములుగ మలచి వానిని (పకృతి 
వరనమున వెలయించినొడు, ఒక్కచోవర్గరు సందర్భమున వరి న నృత్య 
రీతి ద్‌ లాటి ఈ ఆలా 

తి యిదిం 


“అలపర్జన్యుండు కేకిపాతముల గుంపాడించుచో మేఘమం 
డలపున్‌ మద్దిల|గుంగలేవను మరున్మారంగికుండరినొ 

ఏ ది థి 
_త్తలలిన్నేలకు [వాలుచున్నె గయుచుందారాడు న కెల్ల జ 
బ్లులుంగెంగుచ్చులు నయ్యెధారలునుదల్లోలేం [ద గోపంబులున్‌? 
ళం య 


వర్షప్తవ్యాజమున పర్గన్ఫ్యుని | మార్గంగికునిగ నుషమీంచి శేకులను 
పాత్రములుగ నిలిపి మేఘములను మర్షలములుగ మలచి లయానుసారిగ [కందికి 
వంగుచులేచుచు చేయు నృ త్తపు సౌరును ఇట రాయలవారు వ్యక్తము గావించి 
నారు, ఇందు నృతానుసారిగ మార్గం గికుడుకూడ (వదర్శించిన లయానుసారి 
అంగవిన్యావము రాయలవారి మర్షశావాదనాభినివేశమును గమ్యమాన మొనర్చి ఈ 
కళా వేది వై ణికుడేగాక మహామార్థంగికుడుం గూడనన్సు జనశుతిలో నున్న గాథలకిది 
యుష్మళుత్తి అద్దానికపస్కారకముగ వింకొక పద్దియముకళూడ ఇట్టొప్పుచున్నదిం 


“నటసగపర కేకి పాత 

స్ఫుట యవనికలగ మొగుళ్లు పొదిలెన్‌ భూభ్ళ 
_త్రటుల నవియాకు దినుచిట 

పఏరవము సెలంగె(దాళముల చప్పుడునై 114౫ 


ఇంకొకచో బుతువర్ణనపు వ్యాజమున కాళికాపా(తముగావించిన 
నృ త్రమును రాయలవారు ర క్పిగట్టించినారు. ఇండ పయోగమున సుసాధముగాని 
రంగస్థలసాం కేతిక వరిచాలనాయు తమగు సన్ని వేశ (వకల్చ్పనమున్నది. కాళికాదేవి 
తత 

* ఆ. మా. 1౪. 92 

జను 5, iv. శేష్‌ 





198 (ప్రాచీనాంధధ మహాకవుల సంగీత [పకివ శి 


స్వరూపస్వభావా విష్కరణతోపాటు ఆమెనోటినుండి నిప్పులు రాల్బవలసిన 
సఎదర్శమిట్లున్నది, కాళికయను రాగమునామముకూడ ఇట గమ్యమానమైనది, 


శోగగనరం గస్టలంబున మిగులంబౌఢి 
మమూన౦(గాళిక నిల్చికోలము నటింప( 
టోరి మొగంబున రాలునిపష్పుకలనం గ 
గుంప్పలై రాలె మహినింద గోపతతులు” 


ఆకనమను నాట్యభూమియందు మిగుల నైపుణ్యముతో సబ్బులగుంవును 
కాళికాశ క్రి నల్ల నిరంగు పులుముకొనిన వేషమును ధరించి నాట్యము గావించినది 
అదియును కోలమను నృత్యమది.** (నృ _త్రరత్నా వళియందు క్ల మెన కోలాట 
నృ_్తమునిది పోలియున్నది.)  అప్పుడాళ క్రియొక్క. వికృతకరాళమునుండిి 
రాలిననిప్పుక లే మో అనినట్లు ఇం(ద్రగోవముల గుంప్పలు భూమిపై ని వికీర్ణము 
లైనవి ఇందు రాయలవారు (పదర్శించిన కాళికాన్భ తభంగిమను నేటి కూచిపూడి 
భాగవతులు దేవీనవరా[త వేషములలో నిర్వపాంతురు. కాని నోటినుండి నివ్పులు 
రాల్బుచు చేయ ఒడువునుమా(త్రము వారెవ్వరు నిర్వహింపజాలరు. ఇది 
విద్యుత్స్చరికర పరిచాలనావస్థితిలోకూడ ఆధునిక రంగస్థలముపై నుసాధము 
కాజాలదు, చనలచిత [గాహకులు యం(తపరిచాలనా సహ కారమున నిర్వహింప 
గలరు. అట్టి దుర్గమమగు సాధనా పక్రియను కృష్ణరాయలు నాడే తన ఊహా 
బలముతో దర్శించి [పదర్శించినాడా? లేక అంతటి అద్భు తముల నాటినటులు 
వీర్వహింపగలిగిరా అని ఆలోచించిన రెండును ఆహాయనిపించుచునేయున్న వి, 


మొత్తముమీద కృష్ణరాయలీ ఆముక్త్రమూల్యదా (ప్రబంధ మున (వదర్శించిన 
గీతవాద్యనృ త్య(తయియగు (పతిభరాయలవంటి నిళితపరిశీలక చ|కవ రికి 
మాత్రమే సాధ్యము, ఇందు (పదర్శితమైన సంగీతకరీతిని బట్టి కృ ష్టరాయలు 
గీతిపాహితీసమరాంగణ సార్వభౌముడుగను సాక్షొత్క_రించుచున్నాడు. 
————_ 


ఆ 


* ఆ, మా, ౪1 = 6కి 


** న్మ,ర,ఆం Vii. 169.52. చూ.[పా,ఆం.క.సం [వ, 'నాచనసోమన్లః 
పుట . 159. (వ.భాగము, 


అల్లసాని “పెద్దనార్యుని జిలిబిలి పాటయందలి జిగిబిగి 


గీతిసాహితీ సార్వభౌమము నెటిపిన కృ ష్టరాయని ఏజయభువనము నలువ 
రాణికి కొలువుకూబమైనది. ఆ గీర్వాణివాలారుం గొనగోళ్ల వే క్లవల సతిన్‌ 
వాయించుచో నాటకుసీ మేళంబై న వివంచినుండీ వివీర్లమించిన (వక్వాణ 
(వశ్వణాత్మక నాందీనినాదము ఆం(ధళవికాపితకామహుని జిలిబిలిపాటకు అను 
గతమె జిగివిగితో మించినది. అల్లసావివారికి సంగీతపాండితి వెన్నతో పెట్టిన 
విద్యయని కవి గండిపెందార వృతాంతమున తొలిసారిగా కృష్ణరాయ సమ్ముఖమున 
(పవ ర్డీలిన చాటుమాలిక పాటిఆచినది. 


ఒకనాడు కృష్ణరాయలు కవిమండలిని “ముద్దుగ గండపెండియర 
మొక్కరు. గోరగలేరు లేరోకో* అని (పశ్నించిరట. దానికి కవివరులు 
కిష్మనకయుండిన సెద్రనార్యుడు లేచి 


“పెద్దన టబోలుపండితులు పృధ్విని లేరని సీవెరుం “నే 

'పెద్దనకీదలంచిశను పేరిమినాకిడు కృష్ణరాజ్నుపా'' అని సమాధాన 
మొసగి తవనుగతముగ ఒకసీసమాలికను ఆశువుగపలిగి కృష్ణరాయనువిమెప్పించి 
ఆగండ పెలంరడాము నందుకొన్నారట. ఈ ఉత్పఠఅమాలికలో కవిత గాననూన 
నహకృతితోపచే?మ మై పరాకోటినండుకొన్నది, ఇందు 'పెద్దనగారి పెద్దరికము 
శేవనమందేకొక గానమందుషు చెల్లబడియగునన్నట్లు మృదంగ ఢ్వానాత్మకములగు 
ము క్రాయింపులతో సెబాసవదగియున్నడి. ' ఈపద్యమాలికలో పెద్దనార్యుడు 
సాహితికిచ్చినంత [ప్రాధాన్యత గీతవాద్యముతఅకిచ్చి 


“కిన్నెర మెట్టబంతి నంగీకప్ప సన్నతంత్కి బయకారప్ప కన్నడ గొళ 


వంతు 
రాగా తత తాన తాననలవసండివుటాడెడు గోటమీటు (వతి మోతణన్‌ 


బలె హరువు మొల్లముగావలె నచ్చ తెన్లు లీరీతిగి” ఆను సలుకుబతులలో 
కిన్నెర సంగీతపు సన్నతీగ అందించిన కన్నడ గొళివంతు రాగాతత తాన 
శాననలస్క అనగా తానములతో మిళిశమైన గీతికలను బయకారులు రచించ 
వలయునవి వానిసాబగు ఆఛ్చశెల్లుతో నమకి చవులూకింవవలయునను భావము 


200 (పావీనాం[ధ మహాకవుల నంగిత (వతీవ శ్రీ 


(వయు కము గావించినాడు. ఈ చాటుమాలికలందు పెద్దనార్యుడు సంగీత 
సాహిత్యములకు సమ్మపాధాన్యమునొసగినాడ్కు ఇందలిదే “గరికశేఖర శీత్రవ్ర 
యూఖమౌఖికొపాత విధా[వపూర బహుభంగ ఘనాంగమమార్భ వీ జాతక్రతాళ్ళ 
యుగ్మలయ సంతకిచుంచు వివంచికా మృదంగాతీత తేహి తత్తహిత హాోధిత్ర 
ధందణుధాణు ధింధిమిం (షాదాంతరితి? జతి స్వరూప మొక్కటియున్నది. ఇందు 
లయ(బహ్మ విరాట్బ్వురూపము సాహితీకరావలంబనమంది సాకెత్కరించినడి, 
దాసికనుగతమై  నేపధ్యమున వొదితధ్వానముగ లయానుకూల పరవార 
కహూద్వహహారి కింకిణీ నూతన ఘల్చలాచరణ సూపురరూళముళీ వినాదము 
తమ్మిచూలిదొర కైవనప్పంజవరాలిచేతి కిన్నెర మేలుబంతి సంగీతపు సగ్న తంతి 
గొళిపంతుకౌరవము మార్మోగినది, 


పురాణ షృకియాంతరిత దీర్వాణివాణీ గర్భమునుండి ఆప్పుడే వెల్వడి రేథా 
మా(శ్రేతివృ త్రజీవముతో చిన్నారి నిసువుగ మసలుచున్న (వబంధశిశువును ఈ 
యాశువద్యాంతరిత గానరసాన్విత మధువునందించి పెంచి పెద్దవావినిని జేసినాడు, 
ఆంధ కవితాపతామహుడు,. నాటినుండి తెలుగునాటి వెల్వడిన (పబంధకవిక 
గాన మోహావియై విబధులకు ఆపాత మధురిమతో ఆలోచనామృతమును గూడ వంచి 
యిచ్చినది. ఆవ్బటినుండియే 'పెద్దవార్యుని రాగహృదయమును అర్థముచేసికొవిన 
గీతిసాహితీ విశారదులు అందు భంగ్యంతరమున ధ్వవించిన రాగనామములను 
రాగభావాన్వితముగ మలచుకొని ,ఆయావిదిత రాగములలో వానిని గానము చేయ 
సం(ప్రదాయమును ఆలవరచుకొనినారు. మొన్నటిమొన్న టివలకు గురుముఖతః 
సంగీతాభ్యననము గావించి ఆరీతియందు నిష్ణాత్ళత్వమునందు ఆచరణమును 
సంగీతసాధనతో సాగించి (ప్రదారమునగూత కృతార్థత్వము సాధింపనెంచిన 
సంగీత విదులు సంగీతసభాకార్య[ కమములో చివరిమెట్టున మనువసుచరిత్రాంతరిత 
ములగు పద్యములను గానము' చేసేడిహరట. ఇప్పుడా గురుపద్దత్యనుసారముగ 
మనుతనుళర్మిత్రమారందలి పద్యములను గానమచేయుటయేగాక నేశ్చికొనుటకూడ 
మటునుంపీమైపోయినది. వంచళశాబ్దులకిందట సంగీతాభ్యాసముగాంచిన మా 
అమ్మగారు వంగీశవిద్యార్థినేవశలో నే ఈమనువమచరి క్ర పద్యములను (వత్యేకించి 
ఒకరిద్దరు సంగీశవిదులు చ్యూశమే నేర్పెడివారట. ఆనద్యపఠనపాఠనము 
ఆనాటికే పాహిశీసిపామషలగు గురుశిష్యులక్తు నూ [తమే పరిమితమైపోయినదటి. 
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ఆబ్దియెడ ఈనాడు ” ఆపద్యోపాఠము' తొమేనేర్చక' పోవుటవలన సంగీత. గురువు 
లెవ్వరు తమ శిష్యులకాపద్ధతిని దెల్పిటలేదు. ఒకసారి రెండు దశాబ్దుల[కిందట 
మ్లూఅమ్మగారితో నేను ఆకాశవాణీకేం[దమునశేగి ఆచార్య పింగళి లక్ష్మీకాంతము 
గారిని చూచితిని అపుడు సంభాషణవళమున మా తమ్మగారియొద్ద కొకాశాలయందు 
గూడ సంగీతభ్యాసనము గావించిన నేను నాసాహిత్యపరిజ్ఞానముతో (పాచీనాం[ధ 
సాహిత్యాంతరిత సంగీతరీతివి .వరిశోధవాంశముగగై కొని పరిశోధన సాగింప 
నెంచితినని తెల్పితిని. దానికి (పాచార్యచేపులు సంతసించి ఈపరిశోధనమున 
మనువసుచరి[తముల పర్యాలోచించునపుడు అందలి పద్యములను విధితరీతిలో 
గురుకుల. పద్ధతిలో _విధితరాగములతో " గానము చేయవలసిన పద్ధతినెఅీగిన 
మజ్జనయి (తి సహకోరము ననుసంధింపుమని ఆదేశించిరి. ఆ సందర్భ మున నేవారు 
వానువసుచ్తర్ని తముతఠరదలి వవ్యముల్లను ' కేవలము . మనకిష్టరా గములను సరించికాక 
అళదంతరిత రాగము[దానుసాధముగ' వానిని గానము చేయవలయునను విషయము 
శోడ నాకు ఉపదేశించీన్తారు .ఫీతత్రోచా ర్యోపదేశానుసారము కొన్ని పద్యము 
లలపలి రాగము (దాలంకారముల (గహించుకొని , మాఅమ్మను గురుకులపద్ధతిలొ 
గానముచేయమనినాను నాభావవ"మాయమ్మే గానముసకు సరిపోయినది. ఆమె తన 
గురువులు గీతిసాహితీవిదులు కీ.శే. ఆకులకోటయ్యగారు (బాపట్ల గానముచేయగ్యా 
తమే వీషాగురువులు 'ఉ కటకం సుబయినానాయేడుగాట (మాను ' వీణాను 
గతముగర్గునుస వష్షుష్సరత్రములండలీ : చద్యముల్లమ్లు ' గానముచేయచు వీణపై! 
పల్కించుటతనకు నేర్చినరీతిలో కొన్ని పద్యములను స్వరవరిచినది. వానిని నేను 
నావరిశోధన వ్యాసమున కనుబంధముగా చేర్చినాను, 

సంస్కృత మార్కండేయ పురాజఘున 'కేభామాగతముగనున్న వరూథినీ 
(వవరాఖ్యమును _ పెద్దసార్యూటు.: స్వారో దివమమునరథవమహా[వబంధముగ 
తీర్చిడిద్దుటకు గీతవాద్యసహకృతి (వధాన విషథ్తుమైనద్ది 

సంస్కృత మార్కండేయ పురాణమున._ . 

ఇదం పరం ఇదంరమ్మ మే కస్మీనో 'వరవర్వీకి...* 4 ఇక్కోదీగ సాగిన 
+ వెంపర్లాలవ్థార వ్యాఖ్య. సంస్కృత మార్మం డేయవత్లాళ్ల (పస క్తి. 
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జ్ర 
§ 
రో 
రో 


“సురసిద్ధసాద్య కిన్నర మనోహరశకేశి విరిపితకంధర ప భమముల”* 


కాపర్‌ (కేవల(జల్లు చెంగణన కేడాంబు తీరంబువన్లొ 
మాప్పర్‌ (కోవులు నల్లివిశి గొను కొంతారంబునందై ందవ 
(గావాకల్చిత కాయమాన జటిల (దాకిగుసచ్భం౦బులం 
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ఈ 'పెద్దనార్యువి పద్యమున గానవచ్చిష మృ ధంగవిస్వ నాత్మకన్సులన్లు 
ము కాయింపుల అందము వ్యాసువి రచనమున ఘారన కవవమున గావర్దాన్ను 
శ్రీనాధ కవిత్వాంతరిత కర్ణావిగావవజీతి (ప్రాతకొశ్తల షేలుకలంనల 
సాంప్పలతో చెవికింషై వినవచ్చి పిశ్ళ ధనముభ లె పెడ్డశార్యుని ము 
సమున నాస్యమై ఇట్టే  వట్టులలో వీరీతి గోచరించినది. ' 


అవే వ్యాసుని రచనలలో మూడ్తనశైభితో శవ్చింవఫి పొబ్లర్వులదిక్ణుక్షొ్ళె 
సరూధినీ " ద్రనరాఖ్యనుటమిట్లు. కావీంచివడి. వ చూరు వేత, 
పురాజమున్‌ | | | 


“సవం చింతర్దపేప్‌ ఫీషాకబ ధ్రానశహమార్థలే. 
తజ పాకావధిపళోనై క్షం కః. పక్తమంగకజే కళల. 
“శం దదర్శ భమంతం-చొ 


మాధ్మ్యండేయుసరాజాష్ల తెనుగు సే సెక్‌ యిడి, 





లా లాబాల క లా 


శ ్హఘ్హా.ప్పు (తెజున్ఫు వెంవరాలవ్యాణ్య, పటం 28. (గాగనుట్హు 
cE 22, 
44 నావు, (నం) వెంపఠాలవారి వ్యాఖ్య: హ్‌ క్త 
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“అిపికడు దదత౭దూరుచు హామాదితటంబున సంచరించు వి 

(పుసీ మకరాలకనన్నిభు వరూధిని నాంజను** : 

ఈ ఘళ్టీమున (ప్రపరుడు చింాషలుడై నను 

"సిలు సేర్చును వీయంబొనరిరపగ(తాలు' సుకృతి యొకండొదన 
డొకో”** యని విచారించి (కముకప్పన్నగనారం క నారికేశాది విటసికొంతర 
వీధింగెరలు పికళుకాది ద్వవిళదనలోసి చం[తకౌంఠదరులు (వతిశబ్రమీను 
గుధర్వయకగాన ఘూర్షితకమగు ఒకకోనగనియొనట. ఇందు నంచషడ్డ 
స్వరములను కూజితములుగ వెలార్చు పికకేకుల ఛ్యానములలోపాటు దరులు[పతి 
శబ్బమీను గంధర్వయక్షగానరీతియందు గంధర్వయకశ్తానరీతకూడ ఘూర్ణితమగు 
వేవధ్యముగగూర్చుకొని పెద్దనార్యుడు వాతావరణమునుకూడ రాగరంజితముగా 
మలచుకొవినాడు, ఆపిదష '"'మ్యగమద సౌరఖథవ ద్విగుజిత ఘనసారసాం[ద 
వీబిగంధస్థగిశేరతర పరిమళమై మగువ పొలుపుబెలుపునొక్కు మారుత 
మొల'పోో*4* నని మలయమాకుత నర్షనమును కావించొహాడు. ఈనర్షనమున 
“అలవోకగ  నామలయమారుక [వసరజణమున( చేలివచ్చు ఛు” మలయ 
మారుతరాగచ్భాయకూడ గన్మ్యమానభతును... చుడట్టేయముమ మలయమారుత 
రాగమున  తాళలయాక్వితతుగ  నీతానునఠముగు. జనము" చేయవచ్చును. 
శదనంతరము... స్ట 

_ోఆతడోవాత పరంవరో పరిమోప్యోపారలిలన్‌ జనా 

వ్వతమిచ్చోపషి చేకింటోయి కవోయెన విద్యుల్లతో నిగహాన్‌ 

శతవ(కేకిజ చంచరిక చికురం జం(దొవ్య[జక్ర స్పవిన్‌ 

నతసాఖీన్‌ సవలానాళోనాకి మరున్నారీ శరోరత్న మున్‌?! 4౪4 4 ఆను 
వ్రద్యమున్నది. ఇందీల్‌ వరూధినీ (ప్రధమదర్శనమందే చ| కొవాకరాగచ్చాయ 


* మాపు, 11 _ 16, మారీచ. , వెంవరాలవారి వ్యాఖ్య. 25 
శత మచ గ. 18 ws 
we, Hg: 


శశిక “అటశప.... కదం ' మహిళ్ళుడుళ్లరదరక ఫరకేంగ మృదంగ 
విన్వ్య....వాతశై మున్‌” "జ. $ 
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204 పాశీనాం(ధ చవాకవుల : సృంగీక్ర (క 


నేపథ్యమునందు' అనుభూతమైనచి, చ్వకస్తనిన్‌ 'చ్మకవాక్షములవంటొళక్షోఖ్యుల 
కలది అను నాభి ధేయార్థమును 'జెఫ్పి కొనిన, i చకవాకోతాగము (ద గోఛరమగన్న, 
ఈ చ|క్రవాకరాగమును గానముచేసిన విన్నవారికి భ గభ్ధ కవాక్వము ్లీరి[వాకచే 
దూరమైనపుడు ఖిలపించు చ్యక్షఫాకి'( షెంట్నొ, విరహవంధా భరితీవిషాదభివన్ను 
అనుభూతమగునుం 
. తదనంతరము వరూధిసీస్వ రూవ్లమ్వు. 
“తకనితంనిబాభోగ ధవకాంశుకేముశోని 
యంగదళ్తపష్నణావిరంగు. వలన 
శశికాంతమణీపీ8 'జాజుహిరగంగాయ . 
'లుత్తుంగ కుళపొళి స్‌ క్రమిల్ల ం 
దరణాంగుళీధూథ- తం! తీస్వనంబుతో 
జిలివిలిపొటో ముద్దులు ..న టింప 
నాలావగతి(జొక్కి; 'యరమొడ్చు (గనోడోయ 
రత్తిపాఠవక్య వ(భమము (వెలువ? 
(బొఢిందిలికించుంకీత పబం ధచుఆకు 6. ?' 
గ్యుమకేళ పంకకహా' రత్న కటక. రుతర్లు- 
ణధ్వనిస్ఫూ రి తాశమానములు గొలువ 
వింపదళ్ల కొత . .వీజవ్యా్యంపుచ్చండి: 2. _ఇన్ననీఛద్యమన 
దృగ్గ్‌ చరమగును. దీనిని. జ్రైమబ్యద్‌మ్మున _శ్యరవ్రరచివర్రకిటో. . ఛాట్టూ గమన 
గానమచేపన ముచ్చుక్లైన ైడుప్తత్స అయాఫ్వితరీకల్లో . 'కేకశకి టన క్రకతకిల' 
న సను శింగర ప కాళము. నర్టుతును...వర్దూద్ధిని వారారుంగోనగో కవే 


శ 
“2 


అలిసకన్‌ వాయించోచో ఇాటకునో విషంచిని. మేళంబు గావించినది,, 
ఈ జ్ఞెల్లివిలిపాటను ముదులు నృటీింవబ్లాడుట కేనని తృధనంతరమ్ము పసక్త 


శ : ళా mE) శ 1 కు rest! .. 
మెన చెల్మికీ తీత హకోటుంవలవ గహ మహానవసు సో తష ర్య గానము. 
చేయవలవిన రాగావ్వితగీశ్తియేగాక ఆనాటి వీణావాద్యాన్లు గత్మగాన్గరీ జిహ్ముడ (వస్తా 


ఏకము ఆనాడి ఫీథీక్రషణ వేట్‌ వీడెబవంటివిక్లాస్తు, నేట్సి వీఖల క ఈడిచేతి యెద్ద 


న సు చ, # ఇచే 


తర్జిఫాని 'పెద్దన్నార్యువి జిలిబిలి పొటయంద్లలి జీ గిబీగి 203 


వీణాకుందము పీణాదండమునకనుస సంధితమై యుండును. దండెకు చివరన యాళి 
'ముఖసమీపమున ఒక సొరకాయబుబ్డతో నో, లోహనిర్మితమగు దానిలోనో మణి 
యొక కుండికముండును. కాని యానాడు వరూధిని వాయించిన వీణియకు 
ఉత్తుంగ కుచపాళిన _త్రమిట్ల రెండుకాయలున్న ట్లు అద్దాని దండి పీజాదండము 
కన్న చిన్నదియైనట్లు అది వరూధిని వక్షస్థ్స లమునుండి ఎడమభుజముపైని 
.అమరియిండుటవలన దెలియచున్నది. ఇట్టి వీణియలరీతి అలంపురీకే(తముననున్న 
'.ధకీణామూ రి స్యరూపమున్క వటీరెండు అందలివీణావాదన రీతులగు దేవ 
మూర్తుల శిల్ప మున గోచరించుచున్న వి. నేడు వీణవాయించునప్పడు గానముచేయ 
కుండుట్క గానముచేయునపుడు వీజావాదనఘుగావింపకుండుట నై జికగాయకులు 
గావించుచున్నారు. కానీ (పాచీనాం[ధ కావ్యములందు వర్షితమైసరీతిలో "కేవల 
గానమేకాక వీణానుగతముగకూడ గానము వినిపించుచున్న ద. “అనే వరూధినీ 
వర్ణనమన “తరుణాంగుళీధూత తం| తీస్వనంబుతో జిలివిలిపాట ముద్దులు నటింప 
నాలావతిగ _ బొక్కియుండుటి”లో (వస్తావితమ్యు గీతమునే రాగముతో గానము 

చేయదలతురో ఆరాగపుటాల _ప్తిని మున్నుగావింపు షద్ధతి నేటివతె నాడుగూడ ' 
ఆలాషగతిచొకి_ యున్న వరూధిఫీ గానస్టితిలో గోచరమగును. కర్ణాటనంగీత 
పద్ధతిలో పాడదలచిన గీతముననుస సరించి ఆరాగమునాలపించు పద్ధతియున్నది. 
కాని బొ త్తరాహిక సంగీతరీతిలో రాగము (పధానము. గీతములు తదనుగ తములు 
ఆ రాగమునుగూడ వారు అద్దానికి విహితములగు వేశావేళల నిర్ణయించుకొని 
తదనుసారముగ గానముచేయుదురు. *తరువాతనే హిందూస్థానీగాయకులు ఆరాగ 
పుటాల ప్రిని సంస్కృత గానశా స్ట (గంథములలో నుట్టంకితీములై న పద్దతులలో 
మం(ద్రమధ్య తారస్టాయిలలో అల్పిత్వబహుత్వాను “సంధానిత 'జవన్వరచారము 
వనునరించి రాగరంజనథయోగముల _ (ప్రదర్శించుచు గానముచేయుదురు. 
రాగాల ప్రి పి ప్పి పూర్తి ర్తియైన పీదపవారు ఆరాగమందలి [పకిశ్మయలను మచ్చునకొకటిగ 
'బెజాకార వాద్యాన్తగ తముగపాడుదురు. _(వబంధయ గమువజకుకూడ మనపాచీన 
గ్రైభశములందుట్టకకితకములైన ' కొన్ని నంగీత| వస్తావనలు జా _త్తరాహిక పద్దతికి 
కొంతసంవాదులుగనే గోచశించుచున్నవి. మజికొన్ని శేవలదేశ్యములుగ జానపద 
(వ్యకియలు గన్పట్టుచున్నమి. ఈ బొత్తరాహిక "మ్మ క్రియ. మాగ్గీరీశియ్థనిపించు 


ఇ ఇవనంచతన్యనవాడు శ్రమం కోవా వా శాఖ తమ్మ నాివ్చు 


266 “(ప్రావీనాంధ 'మహాకవుల నంగీక్‌ (వకీజ శ్ర 


చున్నది. తదనుసారిగ ఈ వరూధిని అల ప్రేయొనర్చి చొక్కియు ఆరాగమును 
ముగింపక గీతములతోపాటు "వబంధములనుకూడ గానముచేసినది, ఈ గిత 
[పబంధములనుగూర్చిన లక్ష్యవివేచోన ఇతఃపూర్వము చేయబడినది. ఇంతవటకు 
వరూధినీగానము ననుసరించి 'పెద్దనార్యుడు [కుతిసుఖత్వమును (పతిపాదించి 
తదనుగతముగ లయాన్ని తస్థితిని సముపాదించి ఆపాటకుకి సామగ్యమును ఆమ్సె 
క(మకరవంకరుహ రుణరయణ ధ్వనిస్ఫూర్హితో చేకూర్చుచున్నాడు. గానమున 
[శ్రుతి మాతృ స్థానమునధిష్టించును, అందులకే వరూధిని తనగానమునకు తానే 
పరవశమగుచు [శుతితప్పక తాళము విర్వహించుచున్నదని పెద్దనార్యుడు 
(వక్కే కించి ; 


““క్యమకరపంకరుహరత్నకటక రుణయణద్వవిస్ఫూ ర్తి 
తాళమానములు గొల్బనింపుదళు కొ_తవీణవాయింవు”శ చుండినదని 
పల్కినాడు. 


కేవల గానరీతియేగాక సంగీతళాస్తాన్వి తరీతిలో వివేచన చేయవలసిన 
వద్యముగ గోచరించుచున్నదిది. 


“వాలారుంగొనవే ళ్ల గో శ్లనీవలసతన్‌ వాయించుచో నాటకున్‌ 
మేళంబై న విషంచి నిన్న మొదలున్‌ సీవంబమిం జేసియా 
యాలావం బె యవేళ (బల్కెడుం (దిభాతాయాత వాతాహతా 

లోల త్లోం[తుల మేళవింప(గదవే లోలాక్షీ చేశాక్షికిన్‌?”4* 


ఇందు విరహాసనయైన వేరూధినికి ఆమెచెల్మిక శ్రియలు ఏదేనిమీషతో 
మనో వికాసము కల్లింవ వీజావాదనము గావింపుమని యుద్భోధించిరి. నేడు కర్ణాట 
సంగీతరీతిలో కళ. వేళశేళలనసుసరించి గాగముచేయుపద్ధతి పంకా 


కటా? 


ననన ee 
+ మచ త 27 
- 43 న్‌! 4# జ శ్‌. 
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లేను. +కౌన్సి బొ త్తరాహికరీతిలో ఆపద్దతిమీరరాని విధిగ నిలచియేయున్నది. 
ఇటీ రాగసమయంసన్విత సం(ప్రదాయమును ఈ పద్దియమున సూచించి పెద్ద 
నార్యుఢు సంగీతా భిజ్ఞుడుగ అభినందితుడగుచున్నాడు. (పవరుడు పాదలేపము 
కజగిపోవగ దారివెదకికొనుచు వీణవాయించుచున్న వరూధినిని గాంచునప్పటికి 
మిట్టమధ్యాహ్నము దాటిపోయి యుండవచ్చును. కావుననది పగటివేళలోనంతిమ 
(వహరమనుట నిర్వివాదము. (పవరుడు ఆట కేతెంచుపే వరూధినీ పవరాఖ్య 
ఘట్టమునక్షు నాందియగును ఆట్టినాందికి విహితమగురాగమునాట. ఆనాట రాగ 
లక్షణానుసారము దానికి విధికసమయము అంతిమ్మపహరమని స్వరమేళ కళానిధి 
కారుడుట్టంకించినాడు. ఈ స్వ మేళకళానిధిక ర్రయగు రామయామాశ్చుడు రాయల 
యుగాంతరితుడు. ఇట విపంచివి వరూధిని నాటరాగమునకు మేశముగావించి 
తదమసారి స్వరములను విపంచియందను సంధించినది. నేడు అన్న రాగముల 
నలవోకగ పల్కించుటకనుపుగ రఘునాథమేళవీణయున్న ది. ఆనాటికి అట్టి 
హైలభ్యములేచు,  రాగానుసారిగ మెట్లననుసంధించు వాద్యముగ వీజియగోచ 
రించును. ఆశ్లే యందు మెట్లను మైనమేతో గూర్చియో లేక తం(తులనే నేటి స్వర 
షండలములనలె ఆరాగమునకమవం దించి మేశనముచేసి వినం చీనాదముగావించుట 
రాళ్తులనాటి [ప్రబంధములలో గోచరింఛుచున్నది. ' గోధాబేవి విపంచియందలి 
మెళ్లిమైనఘు కజగిపోగా ఆలాఫివిదాల్ని పాడీనట్లు ఆముక్రమాల్యదయందు 
(వస్తావితము, 


ఆంగ్లేయుల హార్గొపలే 'బోక్తరోహికుల న్వ్వరమండలమువలె వరూధిని 


శ తాంహార్ల్‌ స్వరసంయు క్ష క్షి వన్య [గహాంశకః 
యోడీయుః వళ్ళిమో యామే నాతరాగ్య.స స ఉచ్యతే? 
స్య,మే.క, రాగ్మఫకరణః 
కకాంళన్యాస్ల (గహాతాఒజ లోహీతుం గళ్షదుని రథః దేశాక్షి 
చాట కృదిః. (పదో షేపాంశనాస్య్య గ్య హర్షః 
సోమీన్లాధక్ళృతధాగవిటో ధః 

“కాంతో్ట Ag యిత్తాక్షభీలాప్మిణి మడా ద్ధాషీక్మ్నత సంగ మోచ్చుకొని 
శతోధ వక్షో జనతీ కశారకాదేశాబ్యకా మ్మూర్జి తేక్షణా'! 

9గీత పారిజాలేదేశొఖ్యకాలక్షణ వివక్ష 
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వివంచియందలి తంతులనే 'నాటరాగమునకు.--మేశముగావించుకొని అవ్యాహత 
ముగ ధ్వనించు నానాదమునకనుగతముగ క(మకర కంక ణద్దిత “లయను 
[పకల్పించుకొనుచు నాటయందలి గీత (పబంధములను గాన నముచేపి యుండ 
వచ్చును. పళ్ళ్చిమయామమున ఆమె ఈ (పవరునిగాంచి ఆతమకమునబడి మేళము 
గావించిన విషంచి'ప్రే వదలివై చినది. ఆమెయ్యో ఆమె చెలులో ఎపెబో ఆ 
విషంచిని ఇలుచేర్చియుందురు. ఆవిపంచిక ఆనా టరాగమునకు మేళమై ఆపే 
కూడ (వభాతాయాతావాతాహతయైె నాటరాగమును సల్కియుండును. న 
చెలి ఆమెను ఇక నాటరాగము నువసంపహారించి (ప్రభాత మైనది గాన 
ఏిషంచికను దేశాకికి మేళనము చేయుమని (పబోధించినది. * దేశొకి (పథమ 
(వహరమున గానముచేయవలసిన రాగము. ఇందు దేళాకిరాగవిహిత మేళ మేగాక 
తద్ద్యాన నపద్ధతికూడ ఆనుసంధాని తముగావలెను. దేశా క్షీరాగస్వరూపావిష్కృృ తిలో 
భంగ్యంతరముగ వరూధినీమనస్టితి దో్యతకమగును. (ప్రవరునిగాంచిన [పథమ 
వీక్షణమాగతముననే వరూధిని రాగరంజితయైనది. తనంతతావలచివచ్చిన 
వనితయై చుల్కనమైకూడ ఆమె [వవరోత్సంగశాయిని కావలెనను కాంక్షను 
వీడలేదు. ఇట ఆమె మనస్థి తికి దేశాకీరాగోవస్థితి పూర్తిగ ఆతికిపోయినదిః 
“ఏందేడెండము క ందళించురహిచే నేకా[ గతన్‌ అయింపే పర[బహ్మము. ఆనందో 
(బహ్మాయటన్న (ప్రాచదువు అనుచు మంజుభాషిణ్‌యై వరూధిని [పవరునితో 





_ శ“సన్యాసః స్మగహః పూర్ణో దేశాక్షీరాగ ఉచ్యతే 
ఆరోహే మనివర్గో౬సో పూర్వయామేచ గియతే” స్వ. మె, క రాగ 
(వకతణమ్‌. 
దేశాక్షధ్యానపద్దతి : క వివంచియందలి. .తం(తులనే : నాటరాగమునకు 
మేళగించియరతపేచ్చునను భావన నాకేకాక V.R. కళాశాల నెల్లూరు 
ఆం గ్లోవవ్యానకులగు శ్రీకమాళస్వామిగారికివి కల్లినది; వోరీవీషయమును 
నాతో (వస్తావించిరి. ఈ భావనకు శ్రీమంచాళ జిగన్నా ధశాప్రగారుకూడ 
అరెగిళకరాజేవ నేప "' 'హ్ర(దానాదులో కలిపికొనినప్పుడు (వస్తావించినారు. 

శొపత్రస' 'హుమికళభాషి త ద్రయేణ య్యాకీడితి మనుజథాషి టీ 


మశోబలీగిపి షిశరకమానసోమడీశ, వారీ (వ్రమదోన్న ఈ సన్‌” 
" వంగీతహారితాతము _ ఆహో బలకృతము 


అల్లసాని. పెద్దనార్యుని: జిలివిలి పాటియందలి జిగిబిగి 2శేరీ 
అటి : 


వాదించినది. చదేశాకిరాగధ్యానానుసంధానమున' ' ఆ రాగన్వరూవమున మంజు 
భాషిణిత్వమున్న ది. ఆయచ్చర [పాంచద్భూషణదాహుమూలరుచితో పాలిండ్లు 
పొంగార (ప్రవరుని ఆ[కమింపజూచినదని అల్ల సాని కవివరుడనినాడు, తదను 
సారిగ దేశాక్షి రాగస్వ రూషమున ' మనోజవేగ & విశంకఘానసత్వము చామీకరవేష 
భూషితరీతి [పమదోన్నత స్త స్పనస్టితికూడ నున్నది వరూధిని పవగునిపై నుంకించు 
నన్ని వేశము నంతనంతలనుండీ ఆమె చెలికత్తె చూచియేయుండును, కావుననే ఆ 
మనో జవేగవిశంకమానసత్వము 'ఆవరూధినియందు పసిగట్టిన ఆమె చెలి ఆమె 
మవస్థ్రి తిక తికి పోవు దేళాడీరాగధ్యానము ననునంధించుకోవి ఆదేశాక్షిరాగమున కే 
జర తనలోల _త్తం[తుల మేళగింవృమని కోరినది. 


_ఈసన్ని చేశమున పెద్దనార్యుడు దేశాక్షిరాగలక్షజమెటి గిన వాడగుటవలన 

;పాయముగ ''లోలాడీ దేశాకికిన్‌ “లోల _త్తం[తుల మేళగించుమని చెల్మి 
కెత్తియః ఆ దేశముననుసంధించి సతిగీతళాస్తాం భిజ్ఞాడుగ ' దర్శన మొసగుచున్నాడు +. 
శ్వ-సన్ని వేళమున్ల' మారనసంగీతవితుడయ్యున పెద్దనార్యునివలె ఇట్టి" రాగ 
ఫ్లినేశ్లమును [పదర్శింప్రళేదు: మూలవి ధేయముగ చూరనార్యునీ వరూధిని “ఒక్కతే 
విఠిపించినది, చెలుల్న వస కి క్టిలేదు.. కాన్ని పెద్దనార్సుడీ సంఘటనయందు నాట్య. 
చేశో కీరా గ్షముల 1వస్టానించి తన , రాగవీవేకమునిందను సంధించినాడు, .. ._, 


యల కడ, ఛిదరగ వం చమషష్టాశ్వానములలో నే నర గ్నీతకము [పసావికము.. ఆడి 
యును సంగీతళా స్రభంగి తరం గీతముకాదు. 4 


“చిలుకలకొల్కి. కల్కియొక చేడియ నాటకళాల మేడపై 

నిలువుననాడు చుండి ధరణీపతింజూడ6దలంచి యంచునన్‌ 

వీలచి రహింగనుంగొనుచు నెయ్యమునందనువల్లి యుచ్చికం 

చెల తెగిపడ్డ గొ తనము చీరచెరంగున మూ పె(జన్ను లన్‌) * అసుటలో 
ఆనాటి నాట్యశాలలస్థికి [వస్తావితము, 





* (శ్రీ డాం పినాకపాణిగారు సంగితవిదులు. సాహిత్యాభిమానులు. 
లోలాకియను మాటకు సరిపోవునుగాన దేశాకీయనుపదమును పెద్ద 
నార్యుడు (వయోగించినాడను ఆభ్మిపాయము నాతో' వెలిబుచ్చిరి. 
క నేను ఈ సంగీత పారిజాలాంతరిత లక్షణజమును వివరింపగా 
వారు అది సాఖిపాయ్మపయోగమని ఆంగీకరించిది. 

** మః చ. ? = 63 

20) 
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ఇక శాష్టాశ్వానమున వసంక ర్లు వర్షనమున 


“హి ందోళశంబున(వాడీరి 

బృందారకపతులు విరహిబ్బందా ర్తిగం[బే 
చెందేటులు వాసంతిక 

విందువుతి శిశువుదాది వెడులిదోజెన్‌” 


ఈవద్యమునందు హిందోళరాగము [వస_క్రము. “శిశిరస్య వసంకన్య 
నంధా హిందోశరాగకఃళొ ఆను సంగీతాభాణకమేకాక భావముకూడ విట [వస్తా 
వితము. హిందోళమా సంభోగళ్ళకగారమున విలాపమునొలకించినస్లే వివ 
అంభమున కన్నీటినికూడ చిలికించునంతటి ఈ క్కీగలిగిన రాగము. కావుననే పెద్ద 
నార్యుడీది భృంగా ర్తిగా బృందారకసతులు శిశిరాంతమున దీనివి గానముచేపిశశ్రి 
వాసంతికలిందున శేటులు ఆనండమునొంది క్రేన్చినవవినాడు. మొ _శ్తముమీద ఈ 
స్వారోచిషమను పలభవమున చంగీతపాషాత్యములేక (తోపస్టీతినంది అభి 
నండికమురై ధాతుమాకాపులతో ఇందలివద్యముల గానముచేయు సంప్రదాయ 
మునకు తావలమేర్చడినది, గావానుకూలతో పెద్దనారు్యువికవనమునంచే యున్నది, 
అందువలననే ఆల్ల పావివారి మమచరి[తము రాగకావ కమె తరతరముల సరసుల 
ఆవురాగమునకు వోచుకొన్న డి. ఆందతి జిలివిలిపాట వచేశిమమై జిగిభిగిధాచి 
కొన్నది, 


రాగకావ్యాంతరిత రాగానుబంధము 


రాగాత్మిక స్థితినిబట్టి మనుచరితమును ఆలంకారికులు రాగకావ్యనని 
నాద. అవతారికయందలి ఇష్టదేవతాస్త్యుత్యాకములగు అయిదుపద్యములను ఘన 
శాగపంచమమమున గానముచేయు సం [పదాయమున్నది. * శ్రీవకోజికురంగనాభి) 
నును వద్దియమందలి రాగము[దాలంకారోవ[శుతిగ ఇద్దానివీ శ్రీగానమున గానము 
చేయనగును. “ఉల్లమునందక్కటిమూనుటి” అను వద్యమునందు (పవ్య కృమైన 
కారుణ్యాతిశయరాగ భావాతిరేకమునుబట్టి ఇద్దానిని కరుజరసస్థాయియగు శోక 
రీతిలో వరాశిరాగనున గానముచేయవచ్చును. “నాలుగు మోములన్‌ నిగమనాడి” 
అను పద్యమందలి గంలీరభావాత్మక కధ్వానమునుబట్టి ఇద్దానివి ఆరభియందు 
షాడవచ్చుమ. “అఆంకముచేరి శైలతనయా....” అను పద్యమందలి గణేళస్తుతి 
ఫం(పదాయమునుబట్టి _అద్దానిని గౌళరాగముగా గానము చేయవచ్చును” *, 
అచ్చేర్చుక్కగానిడ్డిచిన్ని జావిల్లిచే” అను పద్యమును సరస్వతీస్తుత్యనుసారము 
వాటయందు గానము గావింపవచ్చును**, "గీతకి నాట(ప్రధమమైనట్లు సాహితికి 
గ్రీరాగము ఆద్యముగా గోచరించుచున్నది. కావున పాహిత్యరీతి ననుసరించి 
వ్రతి కావ్యము. శశ్రీరాగాదిగ (శ్రీరాగముతో . (ప్రారంభమునొందుఛున్న ట్లు ఇతః 
పూర్వము విదితము,**4 


*శలశోపాధోరాశి" అను చందవర్షనాత్మక పద్యమును అందలి -౩౪ల 
నలవగువాడుి ఆను పలుకుబడినిబిట్టి ఇది. కళానిధి గాగము[దాన్యీ తమన్‌ ఎలుగ 
నగును. 


''అబ్బరపాటు తోడ” నను వద్యమున వికపితోళ్సలవం కలు వలుకు 
ఐడిలోకాననగు రాగము(దాలంకారము ననునరించి దానిని "కీలోశ్సల రాగములి 
వన్వయింవవచ్చును. అ'సే “మసువురై కైనా ఆను నర్యమునందలి 


స్వా 


ఈ శ్రీమహాగణపతిరవతుమార = గణపరిస్తుతి గొళరాగదూ 
** వరపీరుహాసనపియే = సరన్వరీన్తుతి వాతకాతడు.: :, -. 
44% సన్మపార్యని అనాహకళాగనూధుకి 
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tt ఒయ్యారంబునన్‌ జం (దిక్‌? అను పలు కువబడియందలి. చం[దికనుబట్టి 


స అ a ణా LL న! 


ఇద్దానియందు చం|దికా రాగమును గమనింవవచ్చును. 


“దొంగలీరెప్పలన్‌ గొలగిజేయుచు” అను పద్యమునందలి “సారంగ 
యుతము” అను మాటనుబట్టి దీనిని సారంగర్గాగమున గానముచేయవచ్చును, 
“అని మేషస్థితిమాన్ని*” అను వద్యమందలి “బోధనలమాన్సె మోహవి భాంతి 
అను పలుకులపొందికలో మోహనరాగము వ్య క్షమగుచున్నది. 


““ఎక్కడినాడొ యక్షతనయేందు జయంతి వసంతకంతులన్‌” అను“హ్వు 
'రచీనతో సాగిన ఈవద్యమును కమలామనోహరిరాగమున గానముచేయవచ్చును, 
“ఇంతలు కన్నులుండ...”,' గఏకాంతమునందునున్న జవరాం (డొ ఆను 
'షలుకుబడిలో కాంతారాగనామము గమ్యమానము. "చిన్న వెన్నెలకందు” ఆమ 
'వద్యమునందలి గాంభీర్యాతిళయ భావమునుబట్టి ఇద్దానిన ఆశా ఇలాగమునగానము 
చేవెడి సంపద్రాయమున్నది. అ. ''సద్యోవినిర్భిన్న. సారంగనాభికా? అను 
పద్యమును సారంగ, రాగాన్వితముగ పలుకుదురు. ఇక “ఎం దేడెందము 
శందళీంచు” అను వద్యమునందు దో్యోతకమగు “కుంఖీగీత | పదీపకళికా[ గ 
ఆను పడరచనమునుబట్లి ఇద్దానియందు దీవకరాగము[దను గమనింపవచ్చును, 
మొత్తముమీద ఈ ద్వితీయాశ్వాసమున కాననగు పద్యములలో దరిదాపుల 
యన్ని టియందు రాగము దాలంకారములు భాశించుటటిటి ఈ సన్ని వేళమును 
రాగహ్మదయముతో 'పెద్దనార్యుడుక్తూర్భి మనచరి(క్రమును _రాగకావ్యముక 
మలచినాడని తోచుచున్నది. ఇన్లే కదనంతరాశ్వానములోను కొన్ని వద్యణు 
లున్నవి. 


వ గ. ప క | ' ' 
(పెద్దనార్వుమి.రాగామబంధవు.: . మమచరి[కమున కొన్ని పషద్యచుల్గు 
భ్రాగన్ముదాలర్లకార... యతములుగనున్న వి. _ నుజికొన్ని రాగము దారం కాళ 
విరహితములు ఆయినను వీనియంతలి భావార్థమునుబద్ధ నంగీతవిదులు గానము 
చేవెడివారు. 

“ఫలివెద్దమేగిహడజులు. 12 ప్వను "పద్యమునందలి ' రాగభావాతి శయ 
గాంశ్వీర్థముమబళ్టి అకాణలో తయమునేటనరుకుు " 
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“అక్కడవాడు.... అను పద్యమునందలి ోదరిజేరగరాని వియో గసాగఠ 
మగ్నతాభావ వీచికను”” బట్టి అద్దానిని “కానడ” యందు గానము చేయనగును. 
“ఎంత తపంబుచేసి....” అను పద్యమునంంలి “తాన్య దేహమున నెత్తిన దీప 
కశక” యను సలుకుదిడినిబట్టి దీనిని దీపకమునగాన్సి . భాగేశ్వరియందుగాని నిన 
చగును. “తరుణిన నన్యకాంతను” అను వద్యమునందలి నిగ్గుదేల్చిగ మీగడ 
వంటి వియోగవ్యధనుబట్టి దానినీ బేగడయందు' గాగముచేతురట. “ఏవిహాంగము 
గన్న నెలుగించుచు” ఆను పద్యమునందలి చకవాకి వియోగవ్యధను పుర 
స్కరించుకొని అద్దానిని చక్రవాకరాగమున గానముచేయనగు ను. ఈపద్యములనీ 
రాగములందే గానము చేతువలయు- ని రాగము[దాలంకారములలో భాసించినచో 
కవ్యభి(పేతార్థసమంచిత రాగభావవిధి గోచరించును. ఇందలి పద్యములను 
గాయకులు తవ అభిరుచ్యనుసారము గానము చేసికొనవచ్చును. నేను మాఅమ్మ 
గానముచేయు పద్ధతినిబట్టి ఆచార్య పింగళివారి అను శాసనమునుబట్టి రాగాను 
శీలనము గావించినాను. అది సహృదయ హృదయ సం వేద్యమై - రాగాంచిత 
మగుటయే నాపరిశీలనావధి. 


ముక్కు. తీస్మునార్యుని ముద్దుపలు కులలో నొదిగిన సంగీతిము 


గీతిసాహీ త్రీ సార్వభొముడగు కృష్ణరాయనిని తన అనాహత స్వ 
బృింవీకాత్మకానాహత నాదమాధురితో మురిపించి ఆష్టదిగ్గజములలో తన 
(వత్యేకక నీల్పు కొనిన కవీం[దుడు నంది తిమ్మనార్యుడు. ఘంటమల్లయ్క వండి 
పింగనలను “(పధమాం(ధ జంటకవులిలో మలయమారుత కవీం(దుగలి 
బిరుదమునందిన సంగీతవిదుడగు ఘంట మల్లనార్యునకు మేనల్లుడగుటవలన ఈ 
కవికి సంగీతాఖిరుచి సహజసిద్ధదము.* అయినను ఈ కవివరుడు లోతునకుదిగి 
సంగీత శాస్త్రపారిభాషికముల వల్లింపక కేవలము అనాహతరితియం డే అభివండన 
మొనరించినాడుం 


, ఈకవిదైన సంగీతాభిరుచికి తొలిపద్యమగు మంగళాశాసనమునందు 
పార్వతీస్తుతియందు సీతడు ఉట్టంకించిన (శ్రీ'వై జయంతి కౌస్తుభపాఠములందలి 
రాగవామములు ఆధ్యనిదర + నములు.*4 

ఆ పిదవ చెప్పికొనదగినది. ఈతడు గావించిన వాణీస్తుతియందలి సంగీఠ 
(పసావన.4** ఇందు సరస్వతీదేవి స్వీయగానానుగతమున నఖాంకురముల 
నయంబున తంతులు మీటుచు ఇంపొనరంజేయుచున్న గానము చేతివీజియకు( 
, తక్కులు గీటుచు నేద్చచున్న వై నముగానుపమితము, ఇందు నండి తిమ్మ 
నార్యుడు సంగీతకాస్తాభ్యసనమునందలి సైతము అధీత్తి బోధ, ఆచరణ, 
(ప్రచారణములయావశ్యకత ఎంతయున్నదో వివరించినాడు. 

ఇక కథానుగతముగ నాతడు చితించిన నారదపా( తవలన కనుగవికన్న 
వినుకలిగలిగించి “సకిగమవధని” స్వరములు నభోవాయునిహతిగ మహతీనిగ్గత 
ములుగ మొరయించి వీజామేని గగనారోహణజము గావించి పయనించిన తీరును 
ధ్వవించినాడు.4*144 


తాతా 
4 ఈక్తాస్చిక్ర గో[తువిథ్యాతు.... నాదివాకర తారాసుధాకరముగ” పా, జా 


v.10 
పని ఆ శ్రీమదికిన్‌.... కృష్ణరాయవిన్‌౪* పా,జాఅ, 1.1 
ఫ్‌ Cy 


పష ప తన. మృదంగీతికా .... జేయుత కృష్ణరాణ్భప్పన్‌ 
సరిగమవదసి నంజ్ఞన్వనంబుల..., కడికుతు క , 44 
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సక్యాదేవి అంతఃపురాంగనలుసం గీత ప్ర వీణలని శ్రీకృష్లనివిశర్క_ ఆమున 
సంసూచించదలచినాడు,* ఆమెనచ్చెలులే వాద్యనృ త్యముల నం దెవేసినవా!రై' వీణ 
బలికింప్క నెమళులనాడింప నేర్చినపుడు అసలు కధానాయిక గీతమునందాఢ్యయై 
యుండనలయునని భావించినాడు తిన్మునార్యుడు. అందుచేతనే ఆమెచేత వాద్య 
సన్నాహముతోపాటు కచ్చేరీ చేయింపక అనాహతనాదమాధురివి శోకరాగ 
రసాన్వితముగ “పం జక్రీసహ మైన మోమున చేలచెరంగిడి బాలపల్లవ (గాస 
కషాయ కంఠ కలకంఠవధూకలకాకలీధ్వనిలో?' ఆమెను ఏడ్పించినాడు. ముక్కు 
తిమ్మనార్యుని ముద్దుకూనమైన నత్య ముచ్చటగా నేర్చిన ఆయేడ్చు నాటికినేటికి 
గూడ మురిపములనొలకించుచు సరసులనలరించుచునేయున్న డి. కావుననే కృష్ణ 
రాయయుగాంతరితుడై న సంగీతకళారహస్యనిధియె తేజరిల్లిన రామరాజభూషణుడు 
తన వసుచర్నితమున కధానాయికయగు గిరిజాదేవి విరహాసయె రోడించిన తీరులో 
సత్యభామా శోకము నినదించి దానిక నాహతమాగ్గమును (పకల్చించి కాంభోజీ 
రాగాన్వితముగావించినాడు.** అంభోజ (శ్రీ నఖ మెన శోభాన్విత్వము కాంభోజీ 
రాగమను కొనినయెడల అందలి జీనస్వరము వంచమమని నిరారించుకొనిన 
యెడల రామరాజభూషణుడు అంతర్గతముగ ధ్వవిత మైన తిన్మనార్యుని సత్యా 
రోదనమున కాంభోజీరాగమును పసికట్టి అద్దావిని తనపద్యమున బాహాటము 
గావించినాడనిపించుచున్న ది. 


తిమ్మునార్యునకు మాళ్ళవంళ (కమాగత మైన సంగీతజ్ఞానము వివికిడి 
యున్నది. ఆతడు పనిగట్టుకొని సంగీతశా ప్తా9భా్యనము గావించియుండకపో 
వచ్చును. _ అందులకే ఈతడుచక్కని [శోతగా సంగీతనహృదయుడుగా 
నంగ్లీశాభినందనము గావించును, ఈకవీందుఠ్గును సంగీతమందలి ఆద ముగు 
విషయములైన స _ప్రస్వరనంజ్ఞల్ను ఉతయరాగముల్కు గీత గీతికా పబంధాదిక 
(వక్రియలు ఎజిగినవాడు. ఆట్లవి వావివి లోతునకుదిగి అవాంతర వభేదములతో 
* “కరుణశగత్నుల మందిర మలడిరమ యాశమ్ములఎఆడింవకాలకో ఆలివ 
_ తీపుథుకొద్వాడి గోళ్ల దం త్రులుమీటి , వీజొయల్వలికించరేలకో భామ 
లిప్పుడు)! 1 = 106 "es 
వశ “౪ జాబిల్లి వెలుంగు... వచ. 
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చర్నింవడు. సాహిత్య (ప్రధానముగ తన [(ప్రబంధమును విర్మింపదలచివాడు 
గావున సంగీతమునకు ఎక్కువ [పాధాన్యమొసగలేదు. 


(శ్రీకృష్ణస్వామికి సత్యాపరిచాలికలు కంకణమృదుధ్వని తాళగతింజెలగగ్గా 
సంపెగనూనెయంటిరనుచు సేవ్యక్ళతా ఫములందు సై తము సంగితధ్వ్యానమున కవి 
న్య _క్రపర్చినాడు. 


*ఒరకచో (శ్రీకృష్ణుని మెల్కొలున నేతెంచిన వైతాళికులు (పాభాతిక 
రమణీయ రాగఫణుతులలో మృదుగితామృత వాదనలు గీల్కొలిపిరనినాడు. ఆ 
ఉదయరాగముల పట్టికనుడడువలేదు. 


**ఆ పిదపనతడు గావించిన (శ్రీకృష్ణనామ గానమునందు జయ్య చక్రధర. 
కౌస్తుభ చందికాదులై న రాగనామములు ఉట్టంకితములు,. 


అటుపిదవ ఆరడుగావించిన.... వర్గనమున అలవోకగా గీత వాద్యన్మ త్య 
(తయియై:: తార్య్యతికరీతిని (స్తస్తావించినాడు, 


** తరువాత సత్యాకృష్ణులు అమరావతికేగు సన్నాహమున మార్షమధ్య 
మమున కొన్ని సంగీక[ప్రస క్తు కులను గీతిగీతియందే ... గావించుటయందు కొని 
వరుని సంగీతాభిమానమేన్య క్రము. “వల్ల కీయుంటో లె లలిత(షవాళకకుభంబును” 
అనుటలో వీణాదండమునకు ప్రవాళ్లమవి ia కకుభమని నామము 
లున్న వవి కవి ధ్యభించివాడు. , . 


అపై “వంగీతంబునుం బోలె నిషాదభరితంబము”టలో ' సంగీ తమునండలి 
విషాదము. గజబ్భింహతసేమముని: దాని (పాముఖ్యమును తెల్పి నాడు. వీణారావ 
పిలవక మైమవాద్యధ్యాన్‌ [షోముఖ్యత' చెల్పివాడ. 


+050 ప్పుడు... ఫణుకాలు -ఫెలగెన్‌ - 11 = 55 

ఇ గాజుతో శిర. నాకీ రో పకావ ల్లభేం! 8 = 54 

అజ ఈంచర తక రినాదాగ్న స... జహుచఛకోర్త' జంళపరి చే. శంవికాశ్‌ (గ్ర 
సీతవమడుచ్చ(తమనగ 1 = 59 
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అట్లీ కిన్నరులగురించి శ్రీకృష్ణువిచేత సత్యకు చెప్పించు సందర్భమున 
ఆ కిన్నరుల గాన(పావీణ్యమునిట్లు ఉగ్గడించినాడు.* ఇస్తే విద్యాధరులు 
గంధర్వులు యకులుగూడ సంగీతవే త్తలుగానే (వశంసితులై నారు** సన 
పష న 1 


అశ్తే పుణ్యక(వతానంతరము పరమాత్మునిబంటుగానేలిన నారదముని 
మేళవించినవి సుమదీనిమెట్లని మాంసలాంసమున మహతిజేర్చినాడని తెల్పి 
వై ణికులకు వీణాపాద్య విషయముననుండు భ _కీశద్ధలను వెలార్చి నాడు, 


మొ _త్తముమీద కావ్యాంతరితముగ విశేషనంగితశాస్త్ర వై దుష్యమ చూపక 
పోయినను నందితిమ్మనార్యుడు సంగీతాభిజ్ఞుడేయని నొక్కివక్కాణింవవచ్చును. 


* “ఉత్పల గంధులు(దాము.... ఇందువిమీద గీతముల్‌..... 
- కిన్నరులొయ్య నొయ్య (బిలికించుచు(దారతరస్వరంబులన్‌” పా.జాంఆం 
HM. 89 La 
'* ఏణీశాబదిలోలన్నేత.... నిష్టావరుల్‌ 2. 91 పా.ఆ, 
ఉశిజ్రు కనుగొంటే! అకశేందువింమ... (గామవా న్తవ్యులన్‌ 
౪42౪ “యేక్షుర్‌ వీరలోయతివ మేళముగూడి పాడుచుందురు 292 
చిక్చాలసభలి? 2.93, పాఆ 


కొక మానిమూ రిక5వి మాదయగారీి మల్లనార్యుల నంగీత పీత 


కాకమాని మూర్తికవి రాజవాహన వరిత్రము : 


“అల్ల సొనివాని అల్లిక వీగిసొంపు 

ముక్కు. తిమ్మనార్యుని ముద్దుపలుకు( 

వాండురంగసుకవి పద్యంబుషరువును 

గాకమానిరాయనీకే కలదు” అని (వఖ్యాతిగాంచిన ఈ మూ రికవి రాజ 
వాహనచర్మితము రచించినాడు. ఈతడు సంగీతాభిజ్ఞకను వీణావాదనమునందు 
అధిమానమును గలిగి హారనులకు ఆకాకర గావించిన పరవ్యతీ 
స్తుతియే తార్కాణము. 


“కాయలోయా చన్నుదోయి జోడనిపాద 
ములవై చె నావీణ చెలియనిల్చ 
నిషగరంబుల (మొక్కి యె త్రిమీంటిన మీంద( 
జేేవేయ సన్నుతుల్‌ చేపెననంగ 
నర్లిరి పల్కుల్లసిల నిర్వుర మొక్క 

పెయున్న జోడెవ్వరన్న జాడ 
తాగ్మాత లాలనాభోగంబు(గావింప( 
దాన మౌనంబునందేని గురియ 


దాలునకదాలు చెల్లుగా( కంపితమున( 

గంపితమయ్యె విధాతృశిరము 

రాగమున రాగమబ్బె (గా న్రష్టకన(గ 

వీజవాయించు కల్యాణీ వొజీంగొ ల్ల'*  ఈపద్యమన మూ, ఒర్తీకవి వీజొ 
వాదనవై ఖరిత్తోపాటు, కల్యాణి రాగనామమును లక్షణిమునుగూడ “రాగముద్రా 
ఇంకారోవ్టమ్షుగ క్మదోరాగాంచితర్గేగమకాన్వితస్టితియుతముగ వ్యకీ కీకరించినాడు, 
రాగ్యాలావపమమ పీవి మనో ధర్మశంగితమునకు చెందినదె ద్రియన్నుది. ఈ మనోధర్మ 





నా నలా లలనా 
* రా, వొంచి ఈ 


క్రాకనాని మూ. ర్రికవి మాదయగారి మల్లసోర్యుల సంగీత (పీకి 219 


నంగితావధి తానము. తానముతోపాటు రాగాలాపనముగావించి పల్లవిని నిర్వ 
హించు వద్దతియున్నది. ఇట వాణి కల్యాణీరాగమును గమకాన్వితముగ ఆలా 
పనముగావించి తానమునుగూడ నిర్వహించినదని పల్లవిని తాళమాన సమేతముగ 
పలికించినదని ోతానమానంబులదేనె గురియి డాలునకు డాలుచెల్లుగా చాలు 
కంపితమునకు కంపితమయ్యెనను పలుకుబడులు విశదీకరించుచున్నవి. లాగా 
లావనమున స్వరకల్చ్పనమున (పయ క్రమగు గమకములు దశవిధములని పంచ 
దశవిధములని [వఖ్యాతములై యున్నవి. ఆందు 


“ఆరో హమవరోహంచడాలు స్ఫురిత కంపితాః 
ఆహతః (పత్యాహతశళ్ళ| తిపుశ్చాందోళ మూర్భనా” అను దశవిధగవహా 
కములు (పచురములు, వానిని సంగితజులిటు వివరించియున్నా రు. 
ఖు 


1, ఆరోహణము $ సరిగమ పదనిస 


2. అఆవరోహాణము ః సనిదప మగరిన 
కే డాలు * సప సహ సగ సరి సస 
తీ న్ఫురితము £ సనరిరి గగమము 
ర్‌. కం౦పితము * పాపపపప ఒక్క స్థానమందుస్‌ల్చి తంతి 
నల్లార్చుట. 
ళం 
5, ఆహతము శి సరిరిగగమ 
7, (వత్యాహరఠము (1 సనిసిదదప / 
8, [శవుచ్చయు 8. సపస రిరిరి గగగ మమమ 
కి ఆందోళము $ సరినపావ-రిగరిమామ' 
10, మూర్శన * సరిగమవదని, రిగవువదనిన 


తరువాత రంగథ క్టనుతిలోకూడ శి సంగిత! పితయే వ్యోవ్న వ్యాజమున 


2206 పాచీనాంధధ మహాకవుల నంగీఠ పతివ శీ 
| (  (ఆరిపుత్ర 


“తలగడ గానమర్చుకొని దక్షీణపాణిని జానువంట(గా 
నలనడ( జాప్పుకొన్న పెజహ _స్తముచే..., (డెనన్‌ 
దిలువిడీంచాట మెచ్చుచును నారదు(దెల్పెడు వేల్చుపొల్చు గన్‌ 
కలలోనం గరుణించి నన్ను (బలికు.... వాగఖరిన్‌” ౫ ' 


గ్రీలంకవర్గనమున ఆప్పరము “మృదంగ కళానటికి” అనిన తీరులో కూడ్త 
అతని వాద్య|తిశయియే న్య క్రమైనది, 


ఇక ద్వితీయాశ్వాసమున (దౌపది స్వ్యయంవరమండపమునకు కాంచి 
కాఘరిటీకల్‌ కళ్లవళింపచేశతెంచిని” దనుచు ఆమెకు “కంకణ పక్వనిక్వ ణము 
జక్కి.ణీ(దొక్క (గజటియానయ్మొశ్ర ర్లు సురటి వీసరినోదనినాడు. ఇట (వయ క్ర 
మైన (ప్రతి కదలికలోను ఘనవాద్యనినదమును విని జక్కి.ణీ నృ త్తమునుగాంచి 
మూర్షికవి తన సంగీత సరనహ్మదయముచే (పకటించినాడు. 


ఇది (దౌవదీవివాహసమయమునసా గిన పెండ్లి వేడుకలో కూడ సంగీతమునశే 
ఎనలేని పెత్తనము లభించినది, 


“దోడుగ(గూడి (టోడ(గమిచొకి, వడన్‌ ధవళంబు ఖై.రవిం 

బాడిశిబొడిరిద్దణు జపొకుసుమాధరలా ధరాధినా 

ధోరు కళతన్నేత యగళోతృల్ల ముల్వికసిల్లవల్ల కే 

గౌడవరాళి వైఖరి క లకంఠగళో ద్యదనర్గళధ్వ నిన్‌” ** ఈవద్యమున .శ్‌వి 
కోని ఆముత్తైదువలు భై రవిరాగముతో గొడవరా? రాగములో కూడ ధవళములను 
పాడీనట్లు (ప్రన్మావించుట నుదిట్టి ఆతని రోగవి వేకస్వాంతత (వవ్య క్రమగుచున్నడి, 
అంతేకాక వారు గొరీకల్యాణము ధవళంబు పాడరాదా లతాంగీయని సడదడి 
చేయుచు రాగవిషయకస్పర్థనుగూడ వహించినారని కల్యాణి 'అతాంగి థాగ 
నామముల శడ్షవి వ్య _క్రీకరించినాడు. 

రచ 


కాకాని మూర్తికవి మోదయగారి మర్గనార్యునీ సంగీత పీతి 221, 


ఆసి-ే వచ్చు సువాలయుం ధవళమింతీ యల్లో నేరేళ్ల గా 

రీ కల్యాణములంచునింటికడ నీరీతిన్‌ విజృంభింతువే 

వాకీవిచ్చటనంచు నిద్దజుసతులు వాకో్యోవవాక్యంబులన్‌ 

గాకై ముందలపట్టకుం దొడ (గిరా కల్యాణవేదిస్థలిన్‌?' * ఇందు అతివలిద్దరు 
కలపట్లకుందొడగిరది కల్యాణ వేదీస్టలియందు సాగిన గానమున (ప్రవ ర్తిలిన స్పర్ధ 
వలననే అనుటనుబట్టి కవికి గానమునందున్ను (వత్యేక[శద్ధ (పవ్యక్తమగు 
చున్నది. 


మొత్తముమీద కాకమాని మూ ర్తికవికి సంగితము అభిమాన విద్యయని 
తన కవనమునందు సంగీతమునకాద్యమగు స్థానమొసగినాడని ఘంటావధముగా 
నాఠని రాజవాహచరి[త [పబంధము చాటుచున్న ది. 


మాదయగారి మల్లన రాజశేఖర చరితము : 


కృష్ణరాయల ఆస్థానక వివరులలో మాదయగారి మల్లనయుల ఒక్కడనుట 
స్ముప్రసిద్ధము. ఈతడు రాజశేఖర చర్మితమును రచించినాడు. కాని అంకితము 
మా(తము కృ ర్షరాయునికి గావింపలేదు. ఈ మల్లనార్యునకు రాయలనాటి రసికతా 
జీననమును రాగమయముగావించిన్‌ సంగితమునందు ఆనాటివారి అందరివలె 
అభిమోనమున్నదనుటకు ఆతని [పబంధాల తరితములగు కొన్ని సంగీత[వస్తా 
వనలు తార్మా ణములగుచున్న వి. ఆద్యముగ ఆతడుగావించిన వాణీస్తుతి ఇందుల 
కొక విదర్శనము, 


“పదేనొక్క. పురంధధి గానసుధచే హీలాకరాంభోజి వీ 

ణాదండం విగించెనా నఖరుచుల్‌ నర్సిం మోయించున 
= య్యాద్‌ (ఐవ్మాముఖా(గరంగనటి విద్యాబుద్ధి సంసిద్ధిన్‌ 

మాదింగ్రప్పవికిచ్చుగాళ హృదయానథిదంబు సందిలగాన్‌? 4౪ 

ae) at) 

ఆ పిదపసాగిన ఆవంతికాఖ్యపురీ వర్గనమునకూత్త' సంగీళఈమునకే ఆద్య 
మణ స్థానము లభించినది, 
ccs teers ts యమ్‌ 

కరాహు,చ, 7.935 

ఇక రా, శే చద, 7 
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“బ హు విధా మోద మోదితభసల కలభ 
విసర విస్భమర రుంకార వేణునినద 
సరనసగాయక గానపసంగ సౌఖ్య 
కరుణకరమగు నావంబ కొఖ్యపురము” 


తదనంతరము హేమధన్వనృపతి సంతానహీనుడె పుతోదృవాకాంక్షిదై 
ర్‌ు చ 
శివునినాలాధింపుచు 


“కించిన్మర్దళ నృత్య గీతసరన (క్రీడా విధమ్ముల్‌ కుకీ 
చంచూ చంచదనూనరత్న ఖచిత స్తంభంబులు.... 
= విలసిల్లగా నూరూరన్‌ భూపతి కట్టించెన్‌.... 
.... దేవతా విలయకోటినొ జాహ్న వీజాటికన్‌” 


ఇక తృ తీయాశ్వాసమున కోంశివతీ విరహవర్ణనమున చెలులామెను& 


కప్పసిడ్రి వీణియగూర్చి పంచమ |కుతిమించ 
'మోయింపవేమిటికి మోహనాంగి” అని (వళ్నీ ంచినతీరులో కూ 
వీణాధ్వానమ పంచమ్మశుతి కన్చితమగుతీరు కవికి పరిచితమైన విషయ 
తెలియచున్నది. ఇక కాంతినుతీ వివాహసందర్శ్భమున__ 


“వీ వీధింజూచిన నిందువింబానల, లారితలాస్య కోలాహలంబు 


ఏళక్కి (జూచిన నిర్ధపుణ్యాంగన్యా కల్పిత కల్యాణగానఫేణుత”లు 
మొరసినవవి పలుకుటలో కవి సంగీత, పీతియే వ్య కమెనది. 


ఈ మాదయగారి మల్లనార్యునకు సంగీత (పీతియన్న దిగావి ఆశాస్త్రమ 
నందు (పొఢీకులేద్వు మొ తముమీద ఇడి రాయలయగ సంబంధియె 
(ప్రజంధమాడాను ఈనూ(క్రప్క: సంగీత పస్తావనయైన నిందున్న ది. 


రొధామాధవకవి సంగితారాధన 


సాహితీసార్వభౌముడై సంగీతసామాజ్యము నేలుకొనిన కృష్ణరాయని 
విజయభువనాస్థానమున వీణాపు స్పపాణియై నలునరాణి కొలువుదీర్నినది, కవులు 
గాయకులు క విగాయకులై గాయకకవులై తమ (పభువుమెచ్చిన తమకునచ్చిన 
సంగీతారాధనాత్మకరీతిలో ఆసాహితీ సమర్శనముగావించి ధన్యులై రి. 


అట్టి గీతిసాహి తీసార్వభౌమునిచే సత్కృతుడై రాధామాధవ వీరుదాంచి 
మాధవ కాన్యరచనమును గావించెను. తన కావ్యమున (బహ్మగాంధర్వకళా 
కోవిదుడైన కృష్ణస్వామినే గాయకునిచేసి నిలిపినాడు. ఆశ్రీకృష్తమూ ర్తికి కావ్య 

నః ధ్‌ ణ చి 
నాయికయగు రాధాదేవికి వై వాహికానిలాషమును కల్గించు మాధ్యస్థము 
నహించుటకు సం గీతకళాసర్వన్వ స్వరూపిణియగు గీవ్వాణినే నియమించును, 


ఇక కావ్యరచనారీతిలో సంగీకకమును నేవథ్యమున మొరయించుచు తాను 
స్నూతధారుడై రాధామాధపుల (పణయైకజీవులజేని పాఠకమనోరంగమున ఆడించి 
తన నాటకీయచతురతను |వదర్శించినాడు, కౌవ్యాదిన దేవతానమస్కృ తులలో 
కావ్యాంతరిత ముఖ్యపా(తయగు వాణీని ఆమె నిర్వహించిన రాధామాధపుల 
'నైవాహికమును తన వీణాక్వణనచతురిమతో సంభాషణాచణత్వముతో నిర్వ 
హించిన తీరుగమ్యమానమగునటుల -" “ 


“ధల. నవ్లాంశువుల దం త్రుల జాజుచేసీన' ' 
. కిన్నరమీటి పాడువాణ్‌ి దయజేళయ్లునాకు ,వాగి పభవములు"క అవి నుతించి 
ఆంరటికో ఆగక పూర్వకవి స్తుిలోకూ.డ ఆవాణీ వీణాకలక్యాణమును మంజు 
మంజ్లీరధ్వానమునువిని పాఠకులకు వినిపించి ఇట్లు మురియచున్నాడు, 


“వాణీవధూపాణి ఏణాకలక్యాణ, : 
కొలికభవసూ _ర్టీ కాళిదాసు 
భారకీ చుంజుమంజీర రులలరుల 
శబివాజ్మధుర పార్వభొమఘుీ** అనుచు కావ్య[పారంభమున 
కృత్రనిళ్నయముగ, పున ప్రమాణము గావించు క 
wR ళన. 
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“మాణిక్య వీణా ప్రకలో న్మీలికపక్ష్మములతో (బత్యక్షమై భారతీ తోడ్లగ 
మమ్మ” అని ఆవాగ్లేవిని మజలమఅల నర్ధించి ఆమెవలననే తనకావ్యకథ పాగ 
వలయునను భావమును [పదర్శి౦చినాడు, 


తన కావ్యనాయకుడై న మదనగోపాలమూ_ర్తి తన కలలో కన్చించినప్పడు 
కూడ మురశళికాకలనాదములు చెలగగా ఏకెంచినాడు. ఆశ్వాసాంతనకూడ ఆ 
గోపాలదేవుని “నమ్మ గ(్రీ[బహ్మ గానమాధురి మావిధి' యని మతివటి 
కొనియాడినాడు. కథోప్మకమణమున పురవర్థనమునగూడ సంగీతధ్వానము నిట్లు 
(పకల్చి ంచినాడు. 


“రీలాకిన్న రులప్పురిన్‌ వికటనుల్లీ నిశుంజ మధ్యంబులన్‌ 
కేళీశె లరవ గృహాంగణములద్‌ గృష్ట పబంధావటల్‌ 
వీణాజాతులెతీంగి వెన్నెల(దగన్‌ వీణా(శుతుల్‌ పాగ 
న్నాలాపంబులో వేసిపాడు హరితల్చాహీం[ద....* 


స అప్పురమున లీలాకిన్న రులు కృష్ణుని సంగీఠళశాష్ట్ర సంబం! 

విశేషములైన (పదింధములను 'వేగజాతులెటీ గి వీణావాద్యానుగతము/; బారిబు 
తురనినాడు. జాతులను వేళశావిశేనమెణిగివారు గానముచేసిరవి ఎల్ల నా ర్యుడస్తుట 
లోనే ఆతని సంగీతశాప్రో౦ వేదిత పాండితిన్య క్రమగును, [ 


[పాచీన సంగీతళాస్త్రములలో ఆద్యములగు రాగములను జాతులని వ్యవ 
హరించుటకద్దు. వానివి విహితవేళలలో మాతమే గానముచేయట అనువది 
మేజరావి సంగీతశాస్ర విహితవిధి, ' నేడును కౌ శ్రరాహిక సంగీతజ్ఞాలు వెభివేళ్ల 
విచారించుకొని 'ఏరాగములనాలపించు నియమమును జొదలధరియింతుడ. కర్ణాట 
సంగీశమున మ్మాతమీపద్ధతిని అంతగా పాటించుటలేదు, 


ఈకవికి దేవకామూ ర్తలవమగూర్చి (పసంగించు పట్టులవారి ఆగమనాధిక 
వళతాపళచ్నషంపర్భె ముల నంగితధ్వానమును (పకల్పించుట పరిపాటి. కావుననే 
అట్టి రీతిగవే శ్రీహరి దర్శనక్షుతూహలమున ఏశెంచిన శివుని ఆగమనష్తుపీ. 


శరా హూ 1. 76 





ధఢాధామాధవకవి సంగీతారాధన ఆడీ 


సంనూచించుచు దైవదుందుభి ధ్యానములు చెలరేగగ నందితాండవగతులకు 
జతులను పల్కి౦చినాడు. అ'ప్లే మజియొకచో “నిరవద్యుడై న హరివిజూడ 
నారదు(డు నిరంతరము నారాయళ బ్రములువలు కుచు వీజొదండ ధ్వనులు ఏపారగా 
ఏతెంచినాడనును. ఇంకొకచో శేషకల్చళాయిని సంగీత్మశుతి విశేషధ్వాన 
నేవథ్యమును మొరయించుచు వర్షించి ఆతని బౌడ్డుదామదలోన పొదలుచు ఆళి 
వోలె రయూంకృతి సల్చుచు నలువ కుతి ధ్వనులు కులుకుచుండగ నున్నా శనుచు 
(పస్తావించును. ఇంకొకచో బాలగోపాలుని తల్గికి ముద్దులుచూవుచు “నల్ల వ 
కొమినులకు వలపులుచూపుచు గొల్లలకు కూర్చ్మిచూపుచు బాహ్యనటనవై ఖరి 
మెరయ నటసూ[తధారియె ఉ(గకొళియఫణి మండలా గ రంగభూమిని తాండవము 
పూర్వమహిమతో ఆడినాడనును. 


అన్యమార్గగాములగు ముముక్షువులు అతికష్టముమీద భగవంతుని అధిగ 
మించగా భగవంతుడే సంగీతోపాసకుల ఆగాన ధ్వానముచే ఆకృష్ణుడె ఏతెంచి 
వాఠి హృదయపీఠముల నధిష్టించునను విశేషమును ఈ రాధామాధవకవినమ్మెను 
కావుననే భగవదారాధనాయత్తులై ఏతెంచెడి వారివెనుక సంగితమయముగావించి 
నాడు. తదనుసారిగ పాతాళమున నాగకామినులు (శ్రీకృష్ణారాధనమును వెల 
యించిన రీతివిట్లు వెల్లడించినాడు. 


ఇట నాగస్వామి నాగకామినుల గానమునకు వేడ్కతో శిరో[పాంఠములు 
కదలించెనట. “శిశుర్వేత్తి వకుర్వే త్తి వేత్రిగానరసం ఫణీ” . అను సంగిత 
[పాశ _న్హ్యము వెల్సిడియెనది. కిన్నెరలు మీటుచు అనంత! చ్మకి! అనుచు 
నాగాంగనలుపాడుటలో భగవన్నామన్మరణ మేగాక అద్దావికవప్కారకమగు నాదో 
పసనా విధానమగు తాన్నషకల్బ్స నము ఆందావృ _క్రియగు ోఅనంతా! అనంతా! 
అనంతా! యను అనంతువి తనముమగొనియాడు నాదాత్మికమహామయ్యతో జవను 
భ్వవితము,. 


“నాహం నసామివై కుఠిశే యోగినాం హద్భయేన చ, 
మద్భక్సా య్మత గాయంతి.తత్ర తిష్టామి విశద” అను భగవదాశాపనము 
ఇట అనుసంధానా నము. 





అ నేనా ననా. 
22) 


26 ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (వ్రతీష ఉ 

నాగాంగనలేకాక గరుడగంధర్వ కిన్నరాంగనలు సహితము అెక్టి 
సహితుల నాత్మవల్లభులపాసి వల్ల వీవల్ల భుని వలచి తత్కీర్తి పొడీరి వర్ణసరణి! 
అని [పస్తావించినాడీ కవి, 


ఇట కృష్ణారాధనమును రాధామాధవ (ప్రణయవర్షనారీతిలో గావించుబయే 
కాక అయ్యారాధనమును తన కావ్యనాయికయగు రాధచేతనేకాక గరుడగంధర్య 
కిన్నర నాగాంగనలందఅిచేతను గావింపజేసి ఈ రాధామాధవ కవి జగమే నాద 
మయహమని ఆయ్యది ఆరాధన పపూర్ణమని ఎలుగెత్తి చాటినాడు, పరమాత్మ 
యొక్కడే పుటషోత్తముడనియు ఎల్లజీవులు జీవాత్మలనియు జీవాత్మ, పరమాత్మాను 
సంధానమందుటకు సంగీతారాధనాసంయుతమగు నాదోపాసనమే ఏ 3ై.కపధమవి 
తెలువుజలో పోతనాదుల -సంగీత భజనానందరీతి ఈతని కవితకు సంవాది అయి 
నది. ఏతదీతిలో సంగీతము జీవాత్మపయనించు రాజబాటకాగా గమ్య స్థానము 
సధివసించిన పరమాత్మవయాము సాగించుచు జన్మజన్మల అవధితో తనను చేత 
కొనును. ఆ జీవాత్మ [శుతిసుభగాన్పితవిలాసముతో న్కు లయాత్మిక విన్యాసను 
తోను న ర్రకివళై రాగభరితలాస్యము జరుపుచు తనయొద్దకు రావలయునవి 
నిరీీంచునను అపూర్వథావమును రాధామాధవకవి ఈపద్యమున వ్య' క్రీకరించి 
ధన్యుదై నాడు. 


కకవియని కాంక్ష నర్తకి విధంబున లేన మోముతో ఘన 

స్తనమణిహార్‌ మర్మరీ.... శబ్దములు కరకంజ, కంకణ 

ధ్వనులా. సితంబకాం చిపదవాశిజ హంసకరావమ్మున” 

ME తనా Ba Ae se ఘల్లు ఘల్లుమనగ ....”1. తనకై ఏతంచు 
చున్న రాధను కనవలయునన కృష్ణస్వామి ఉవ్విళ్లూరుయన్నాడనుతు కటి 
ముముక్షుషులనుకూడ' ఉవ్విళ్లూరించినాడు. (ప్రపంచమున రాధాకృష్ణుల శృంగ 
డమునకు వచ్చి శృంగారార్థమును చెప్పికొని " పరవశించు కాముకలతోపాటు 

చై మును - భాష్యముగ వేనోళ్ల పలికి ఈచించి (శ్రోతల తడిరిపజేసిన 
మోక్షగాయును ఉన్నారు. జయదేవుని గీతగోవిందము కాహ్యముగ కా మోవభోత 


wa. 
mm 
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ఇ 


విషయాన్వితము. ఆంతరమునది జీవాత్మ పరమాత్మల 'సంధాయక మోక్షస్థితి 
మయము. అట్టి ఆ పరంధామమును చేరుకొను నుపాయమును కన కావ్యనిర్మిితో 
'శెలిపి తెలుగునాట 'వెలుగుబాటను సిర్మించినాడు గనుకనే ఈకని కృష్ణరాయ 
సార సభౌమునిచే రాధామాధవకవిగ వ్యవహృతుడై సన్మానితుడై నాడు. 


జీవాత్మయగు రాధ (శ్రీకృష్ణపరమాత్మను చేరుకొనుటకు అకమ 
శృంగారమును ఉవపస్కారళము గావించుట ఎల్లనార్యుని అభిమతముగాదుం 
కావుననే ఆత్మానుసంధానమే పరమార్థముగావలసిన దొంపళ్యబంధము నా 
జీవాత్మపరమాత్మల సంధానమున రాధామాధవకని కల్పించినాడు ఈ మహా 
సాయుజ్యస్థితికి విశిష్టాద్వెతరీతి సంవాది. కావుననే రాధాకృష్ణుల అభిలాషా 
శృంగారపారమ్యముగ స్వయంవరన్యాజమున సాలోక్యసామీప్యాదుల ఉపస్టితిని 
" కల్పించినాడు కవి, భక్తుని భగవంతుని కలుప్పటకు మధ్యవర్తిగ రాయబారిగ 
వివశ్నీద్వరేణ్యుడై న గురువరుని ఉపదేశమావళ్యకము. . హా _ప్త్రమన్తక నం 
యోగమున గురుశిష్యయుగళసాధన శె వమతావధి. శంఖచ కధారణా కతు 
ప్పరన్మృత సమ్మ్నాకయణాత్మక నారాయణనుంత స్వీకరణము విశిష్టాద్వైత మఠ 
పరమావధి. కావుననే రాధారూపమగు జీవాత్మపరమాక్మాను "సంధానమునందుటకు 
రాయబారము నడుపుటకు వారిని వీరినికాక గీర్వాణినే దివినుండి భువికిట 
వల్లనార్యుడు దింపినాడు. అపుడు దివినుండి భువికవతరించిన జపలుకుబడతి 
నంగీతవాద్య సన్నాహముతో “వలచన్నుగల వీణియ్‌ నలవరింపుచు వచ్చి 
విలచినదని” నాడు కవిం అట్టువచ్చిన పిదప పలుకుల తల్లివలుకులలోకూడ గీకి 
సాహీతికువప్కారకమై భగవదారాధనోవయు _కృముగావలెనను నిత్యనత్యము ఇట్లు 
థావీంచినడి. 


సీ మాహవలీలలు నర్జింపనోఫీన పుటువాచాలురు విక్వజడన్మక్మ రమణి 
వీణావినద లలితకవితల రచియింతురని గీర్వాణికృమ్ణునితో పలికిన పలుకులతో 
నీభావమే (వస్తావితము. కృష్పునియోజితయె రాధాశ్లేవి నమీవమునకు ఆశారడ 
మధురవాణి నామకయె “(కొ త్తమక్యాలకెంబట్టు కుచ్చు లమరు వసిడినీజకరంబున 
బిట్టి అందెలోలి (మోయగ పాటకురాలనగ నేగిని”డోట.* తోరించు'ఖ ప్రా. పియున్న 
తరి భక్తునకు భగవంతుడే రాయబారమంసి శరింయడేయనమ, శళికేళమును 


726 (పాచీనాంధధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శీ 


ముముక్షువులకీ నన్నివేశమున రాధామాధవ కవి సంగీతారాధనా సహకృతితో 
ఆందించుచున్నా డు 


ఈ సన్ని వేశమున వాణివీణాపాణి యై రాధ మోలచేరి కేవలము మాటలక్రో 
కాకీ పాటలతో ఆమె మనస్సును రంజింపచేసి కార్యసాధనమును గావింపసిట్లు 
దొరకొనును, 


“పుండరీకాతునకు ఈవిలాసవతి పత్నియగునని తలచి తనవచ్చివ 
కార్యంబునకు నిదియవసరంబని పద్మ్యాననబింధనంబున.జక్క_నై వీణర్నోందలి 
వట్టుగాసెన వాయందట్టి చేలాంతలముల(గాయలుతుడిచి దేవీ ఆకర్షింపుమని 
పలికి" * 


““కొల(దిగ రాగభేదములకుందగు సారెలు సారెనొ శ్రీ ఠం 
(కులు కొనగో శ్లమీటుచు(జనుం గవదండె యమర్సి కృష్ణలీ 
లలు (వకటించి వంచమకల[శుతి మా[కులిగుర్పురాధకున్‌ 
నలపులు చిల్క (గన్మధురవాణ్‌ (ప్రవీణత(దాడె వీణతోన్‌” ** 


“సరసమృదుగాన కళలం 

గరోగిన తచ్చం [దళాలికా స్తంభ సము 
త్కరమణి పు(తికలమ'రెన్‌ 

బురుషుల కౌగిళ్లలోని నెలతుల వోలెన్‌?) 441 


వికసిత పంచమ కతి నవీనరసస్థితిలో ఎండిన వీణెమా(కు చిగురొ త్త్‌గొ 
రాధ్యాపోఖ వల్ల భాంకితమగు గితంబులను (శుతిభూషణంబులు గావించి ఆగ్రీర్వాణీ 


శి Mm» 


rts 3 | 
పోడగ "అమ క్లమెచ్చివదటం “అతివ! మధురవాణి యను"పేరు సార్టకము 
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వీక్కు నిన్ను బోల సీవనేర్తుగాక. ఒరులసాటిగా చెప్పవచ్చు నే! ఆనిగూడ శారదను 
రాధకొనియాడినదట. ఇట వీణలోని సారెలను మార్చుట వీణకు సాజమైనను 
ఇట పంచమళ్ముతి వర్షితమగుట సంగితశాస్రోంతియే. స్ర్రీగళమునకు వీణ 
స్వరమునకు పంచమ తతి అమరియుండుట ఇట (వవ్య క శకము, ఇక ఎండిన 
వ్‌ీజ్మెమాకు చిగురెత్తుట, చం(ద్రశాలికాస్టంభములు సరనమృదుగాన కళలతో 
కజగుట అనునవి  సంగీతమ హత్వస్యోరకములగు కించిదతిశయో క్తి అన్న్విళ 
కవితాసత్యములు. ఇట్లు కథాగతముగ సరస్వతిరాయభారమును గితవాద్యాన్విత 
ముగసాగించి ఎల్లనాయ్యడు జీవాత్మకు పరమాత్మకు మాధ్యస్థము వహించు 
అనూనళక్తి గా“మునకున్నట్లు అనుభవైక వేద్యముగా సివేదించెననిపించును. 


సంగీతారాధనా సమాయ క్తచి త్సుడెన ఈకవి తన [వదింధమును కవగము 
చేతనేకాక గానముచేతకూడ మధురమొ్మొనర్చినాడు. అందుచేతనే (వబంధో 
చితృష్టాదళ వర్షనములుకూడ ఇట సంగీతకమయములే అయినవి. (వబంధో చితముగ 
రాధాదేవి విరహమును వర్షించి ఆయమ విరహాసనయెనస్టితిలొ కామునినోమించి 
నాడు. రాయలనాటి (వదింధములన్ని టిలో ఈమ గృభారాధనాదికముల' వృక్ష 
దోహద[కియాసంబంధి వర్షనలున్నవి. కాని ఎల్లనార్యుడు సర్వము రాగమయ 
ముగ సంగీతమహత్వస్ఫోరకముగ నిందు తీర్చిదిద్దటకు బద్ధకంకణుడై నాడు 
గావన అఆద్దానిని గూడ సంగీతకమహ త్వస్ఫోరకముగ కావించి మదవోత్సవ ౩ నంగిక్ర 
సంచికగ ఈ నన్ని వేశమును ఆవిష్కరించి కహ -్రవిన్యాపాత్మక 
కరణాదికరీతుల నిట మేళవించినాడు, |. 


అష్టాదశవర్గనలలో మధుసేవగ మొకటి. ఇందును ఎల్లనార్యుడుసం గీళ్ళమును 
వీడువలేదు. అనవపానవివళలై న * వనితలలో నొక వవితజారుడు (తొక్కిన 
దనియు ఒకలలన నటనకే యొనర్చినదనియుు మటికొందలు సుందరులు 
మండనదీ_ప్టి చం (దికలు వల్లడిగొల్బ వ్రపిండి. .వీణియలు , కొండ్లెక మీటుచును 
[కుతులకూడగ పాడిరి సీందసూనుని అనుచు కవి (వస్తావించినాడు. జారుడ్డు 
(కొక్కుచు నటన కేశియొనర్చచు మండనరీతిలో [భమించుచు పసిడివీణియెలు 
కొండొకమీటుచుకూడ ఆయింతులు ఆసనపాన నివశాత్మలు గాగకుతులు గూడ్లక 
పాడీరని [వస్తావించుటలోనే ఎల్లనార్యుని (గుకిజ్లోనమర్మ జ్ఞాత . వెళ్లడియణదు. ధా 


920 (ప్రాచీనాం్యధ నహాకత్పుల 'నంబీత (కకక శ్రీ 


గ్రశిజ్ఞానమనునది ఎంతటి కళాకారునై న (క్రనస్థితిలో నున్నస్సుడు నవ్యముగ 
సుండునుగాని మదిరాసానాదిక వివశాశ్మకులై నప్పుడుండదు. కావుననే వెల్లి 
వార్యుడిట ఉచితజ్ఞుడె సంగీళశా శ్ర సమయాభిజ్ఞతను , [(వదర్శించినాడు, 


వివళస్థితిలో నింతలుకూడ (శుతులకూడక పాడిరని పలికిన నోటిత్తోన్లే 
స్వవశస్థితిలోనున్న కొందటీ అలనల 'సంగీత వై దుష్యమునివర్డించి కవి తన 
రాగాభిజ్ఞకను గూడ ఇట్లు (వపవ్యర్త కము -గావించుకాోనినాడు, ఇందు కవి ఆభ్రీ 
వర్తించిన రాగమములో గుండ (క్రియకు రాల్గరగించు పరిమళళ క్రియన్నట్లు 
వసంతమునకు ఎండిన మాకులు సయితము చిగిరింవ జేయు మహత్వమున్నట్ల 
సంగీతఈసమయములున్నవి. ఆపే మేఘరంజనికి, మేఘసృ జనాత్మకళ _క్రియున్నట్లు 
క్షుష్ణరాయాదలన పే ఈకవియునిట్ల భివర్తించినాడు. 


“కలవాణియొకతె చెవికిం 

బిలరింపుచు మేఘరంజియని జధద శీ 
నెలకొలిపి సౌధ వీథుల 

నబరనాడించెల భోది నెమలి కొదమలన్‌”)* 


అ్ణే ఫ్రరవర్ణనమున 'ఒకనూత్న వినిర్మిత నగరమును గూర్చి (వస్తానించుచు 
ఆదీ నానావిధవాద్యరావ విరాజమని యిల్లని నాడు, 


“వానావిధదేవార్చన సమయసమాహిత 'గంభీరభేరి ముదం గళం ఖకా కాళ 
వటహాడీండిమాది వాద్యతూర్యనాదమేదురంబై లక్ష్మీలీలాభిరామంబును సముజ జ్వల 
బాడబికేజో విరాజితంబును అనేక భూభ్ళృత్క్యతంబి సమాకీర్ణంబై = విరా 
జిల్లుననున్న, 


అరోకేహోక (కీడాచలంబులల(గీతింతయ గంధర్వకిన్నరనతుల సంగిత 
తల. 


భల నో, ఈజీ 
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కలా స్లో _క్రమచం దశాలల' నటించు 

"న ర్హకుల పాదకింకిణీ నాదగతుల6 

జైత్యసంవిష్టనాగరస. సరస వాగ్వి 

రచనముల నొ ప్పె నప్పుడా రాజధాని’ యనుచు ఆంధదలి చం[దశాలల 
నర్తకుల పాదకింకిణీ నాదగతుల కాలవాలమయిన రీతిని వర్గించును, 


ఇక చివరగ రాధామాధవుల అభిలాషాశ్ళంగారము పరిణత మై పరిణయ 
శృంగోరముగ సుసంపన్న మైనపుడుకూడ కవి. ఆవై వాహిక వై భవమున సంగీతక 
మునే అ(గతాంబూల మొసగినాడు, రాధామాధవుల వివాహానంతర విహారమున 
తదితర [వబంధములందువ లె సమాగమకేళీవిహారములకు (ప్రాధాన్యమీక ఈకవి 
పంగితమున కే ఈసన్ని వేశమున గూడ షట్టముగట్టినాడు, 


ఐహికరీతిలోగాక ఆధ్యాత్మీకసంవిధానముతో పర్యాలోచించిన రాధామాధవ 
సంగమము జీవాత్మ పరమాత్మల సాయుజ్యసంధానమునకు (షతీకయగును. 
కావుననే పరమాత్మ జీవాత్మను తనలో లీనమొనర్చుటకుమున్ను అఆద్దాని 
శంచేండ్రియములను వరవశమొనర్చును. ఇట్టి స్థితియండు జీవాత్మను శన 
సామీవ్యమునకు ఆహ్వానించుకొని తన నశమునందుంచుకొవి సాలోక్య మొసగునుం 
చేడవచేరువై కడువచేశిషమైన స్థిమితస్థితిని ఆ జీవాత్మకనుభూతము గానించున్ను 
అప్పుడా జీవాత్మస్థిరముగ్గ శాశ్యతముగ పరమాత్మలో పాయుజ్యసంధానమునండు 
కొనవచ్చును. ఇట్టి సన్నాహమంతటిని సమ్మగముగ నిర్వహించి జీవాత్మ 
వరమాళ్మల సరధోనస్థ్రతి[ి సంఘటితీము నోపంచుళ క్రి సలగీశమునకు మిన్న, 
కావుననే ఆజహ్మాగాంధశ్వడేదుని సురకీననోదమునే.. అ 








* రా. మా, 1 ఎ 10 
ఆశి “సరి గండ్మకియ వి స్పరించౌగరగన్‌ హౌధాగ్ర? రత్నావశుత్‌' 
తరుణీ రత్న మొకర్తుకొళ్క తె వశంతశ్రీవదాశించి భా 
స్వరరేజోలగణ డాకుతోరోజు లళో _న్రంభేరాణుఆర బిల్లచో 
తర శంకోభులకంజేక న్నల్లగిలె రాజుకి చీకు నందగనాక 
శని ంనేకికీ 
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“ఆమృత రసోపమోన జలజాక్షమనో హర వేణుగానం 
దముననన్‌ (బ్రమ త్త త్రబర్ద ఇ కదందిమము నాట్యము సల్సి ఏ ఆ 


22౮6 ఆతచ CL 6 CU ఇ2౫$ PTT 


సుమ ధుర షడ్డస్వరము ee యనాభిరామ మై”) నదట, 


అపుడు సర్వ(ప్రకృతి ఆ పురుషోత్తముని మురశీరవమున పరవశింపగ 
వృక్షములు సయితము కలమురళిసముల్లసిత గానకళను వికసించి హరివృవ్న 
మంజురులు పూజచేసినవి, మృ గీమ్చ గావళులు సులలితధీర న్మేతముల సొంపుల 
దేల్చినవి. సురభులు రయ[ప్రోచలిత కర్ణములతో వరువులె త్రినవి, తన్నికట 
మహీథరరత్న జాలములు కటిగి నిర్ణ రములగతి పారినది. ఇది సంగితసమారాధ 
నమున జడపకృతులగు వక్షిమృ గనంతతులకుగూడ కవి కల్పించిన అవకాశము 
ఇట్టి యానళినాయతాక్షు మధురాధరవేణురవామృతమున వీనులునిండినది ఒక్క 
రాధకేకాదు ఆ మాధవారాధనావకాశము సహననంఖ్యాకమగు వల్లవ ప్రీ నికర 
నుంతటికి లభించినది. ఆపుడు వేణుస్వననవ్య(శావ్యనినాద మధుర కథానంద 
దిగన్మానసుడ్తె కృష్ణుడందరి నలయించుటలో కావ్యకథ ముగిసినది. ఆ 
ముగింపులో తరుణీకంకణస్సురన్నినదలు మధుకరోత్కర్మశుతి విరాళములు 
చీణునాదసంవాదులై యమునలో కాన్యగతముగ ధ్వనించి పఠీతృ హృ దయమున 
(వతిధ్వవించుచున్న వి. ఆమహాధ్వానము రాధామాధవకవి నంగీకారాధనమున 
నేపథ్యగానమై ఈ(వ్రబంధమున నిండి నివిడీకృత మైనది. 


ఈ రాధామాధవకవిదే భుణియొక రచన విష్ణమాయానాటకము మ్యువిశసై 
లభ్యమగుచున్నది. జ్య ఇంకొకటి తారక్షబ హ్మారాజీయమనునది ఉన్నదట. ల్లి . 
కావ్యము ఏలనో ఈసొటికి అహార్యంషశ్యమై తాళప(త్రాంతరములలోదాగి (ప్రాచ్య 
లిఖితభాండాగారములందే నిలిచియున్న ది, క్ష్‌! 


రాఖాక్లిడ్లన (ప్రజంఛరచనమును, . సంగీత్సర్షనప్టా విశముగ నిర్మించిన 
ఏల్లవార్యుడు ఇష్టాషాతునాదికమున తన వంగీతాభిరుచినే 4 మా(తము (వవ్యక్రము' 
కొవించలేదుశ్రందీశ్వా విజ్ఞతను వ వ్రీకవియిండు శరితర [పముఖకపులవలనె ఏలనో 
.' అవాఫ. కోళ్ల సరవ కనాన ప్రవ _శ్రీంఛినాడు. కొన్నియెడల మాము 
జోకు ఆలో. వంచీత. విషయములను (వసావించినాడుం 
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ఒక్కచో మలయానిల (వసరణమున పాగిన సంగీత ప్రస కి ఆది. 


**గంధర్వ మధురగానము 

బంధుర దుంధుభిరవంబు(బె పై .... 
సంధుల మొరయ(గ దకీణ 

గంధవము వీ(చె దివ్యగంధంబులఎతో న్‌" 


పుటియొకచో వై కుంఠపట్టజ విలాసమునుచూ చి ఆశ్చర్యపడి ఆదిలక్ష్మి 
యోచించు సందర్భమున దొరలిన సంగీత వస క్రి ఇట్లున్న ది, 


**ోచారుమృదంగభేరి జయశంఖ విరానము లాసికాంఘి మం 
జీర యుశంరుళం ధ్వనివిశేషము గానకళా మనోజ్ఞ ఫీ 
తారవముందురంగ భట నాగ చరదధహౌరలోక గం . 

ఫీర రవంబునుం జెవికి(బెక్కు వంజూపెందియోధి కన్యక్లున్‌!? 


ఇందు (ప్రత్యేకించి సంగీత విశేషకముగా వివరింపవలపినదేమియు 
శన్పట్టుటలేదు. నాగచర్యద్రథపొరలోక గంభీరరవంబులవ్నిటితోపాటు మృదంగ 
భేరీ జయశంఖవీణారవములుకూడ నిట నుట్టంకితముఆ . అంతమ్మాతమే, 


రాధామాధవ [పదింధమున రొధకు క ఎషునిపై వివాహాభిలాషను కల్చ్పింవ 
సంగితముమ సాధనముగ(గొని వీణియమీటుచు సంగీతవై దుష్యమును (ప్రదర్శించి 
హెచ్చులుకొనిన వాణి ఇట విస్థమాయా నాటకమున(గూడ ఒక పాతమైనద్‌, 
కాని యాకాన్యమున ఆమెపరార్థముగ జాపినంతమా( తప్పు సంగీతరీతిని స్వీయాను 
భవమునచూపి నిజేశువి (పేరేప [పయళ్నంచలేదు. వీణమీటినది మాశమేగానీ 
తాగపషయిలయై గొంతువిప్ప లేదను. విషయమీ వథ్యమున వ్యక్తము, 





mm 11143. 
*¥ = 155 


షే (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వకివ శ్రీ 


“ఆంగజా(డు చెల్లిగొల్బంగ నంగకముల 
నెల (గళ వార ధైర్యంబు.... 

య రు క 
(బహ్మ దేవునిపై ((బేమపా: విడిచి 
పీణియనుమీటి పాడుచు విదుమోష్టి” 


చతుర్ధాశ్వాసమున తన ఆర్హాధ్యదై వమును నుతించు సందర్భమున ఒక్షచో 
నా దేవుని... 


“నారదవీణా మధురధ్వని ముదిళహృదయా” అని సంబోధించును, 
ఇంకొకచో ఒక దండిక మధ్యమమున . 


ఇం|దాది దిక్సాలనాళీకనే( తక నురోస్రీలు గాంధర్వ కొం తామణుర్‌ నాగ 
కన్యల్‌ మహాసిద్ద విద్యాధరాజ్ఞాననల్‌ దేవవారాంగసల్‌ చవేణువీణా మృదంగాడి 
వాద్యధ్యనుల్‌ తాళమానంబులన్‌ [మాయంగాందావ కీన స్ఫురద్వంళ సంపూర్ణ 
సంగీత జాతస్మర స్ఫేళచేతో వికార౦బులన్‌ పాడుచుందురనియు నుతించినాడు. 
అంతకుమించి ఈవిషుమాయానాటకమున తన సహజ సంగీతాభిజ్ఞతను ఈకవి 


వళుడు వెల్ల డింపకుండుట విచారణీయము. 





శ లా, మూ iis జ త 


అయ్యలరాజు రామభదకవి 


రామాయణేతిహోసమును (వదింధరీతిలోమలచి అందు (వదింధోచిత 
వర్గనావై చి తికోపాటు సంగీతకరీకినికూడ కొందరు (పబంధకవులు (పస్తావించిరి. 


ఆట్లి (వబంధనుండలిలో అయ్యలరాజు రామభ్మదుని రామాభ్యుదయము 
ఆతని సంగీతాభిరుచినమన్వితమై తేజరిల్టనది. ఈ కవికి సంగీతమున వి'శేషాభి 
రుచికలదనుఏ సత్యసముచితము. సంగీత ప్రస్తావన ఉన్న ౦తమట్టుకు పరిశీలించిన 
ఇక్కవివరునకు ఆహాత సంగీతకరితికంపే అనాహతముగమార్లి సంగీత్మపకియ 
కంటె దేశిపద్ధతియందభిరుచి యున్నట్లు గన్చించుచున్నడి, 


కథానుగతముగ నవకాళము కల్పించుకొని ఈకవివరుడు ఒకటి రెండుపట్ల 
మాతమే గావించిన సంగీతక్మపస్తావనలో ఆద్యముగ దశరధమృగయా వినోద 
సందర్భమున సీకాంతాకనర్లన (వద ిల్లినది. 


“సింహనథాంకురచ్చిన్న హరణకుంభ 
జనితము క్రఫల శర్కుదిలము 
దవ గంధవహబందు దహ్యమానేక 
కాశికా గరుధూపగంధిలంబు 
పృ ధులషడ్డ స్వరోద్లీ తభిల్ల పల్ల 
వాధర గీతికావరనాతిథీతి 


క్‌ి 
వరవశాత్మవటీరనోపర కుటీర 
లీన ఫణీయగునక్కాన కానన మై'* 


ఈపద్యమున రామభ్మదకవి “షడ్డహంమయూరో వదతి” అను వ్వర 
సం కేతమును చమత్కరించినాడు. దశరథుడు వేటాడీటోయన కోనలలోనున్న 
భిల్లపల్లవాధరలు షడ్డన్వరోదితముగ గీతికా గానముచేయా ఆదీ మయూర 





* రామా, 1, 25 
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కూజితమను (భాంతినంది కోటరకుటీరములందు ఫణులు లీనములై సవచి 
చమత్కరించుట కవి యభిమళము. కాని యిది “శిళుర్వే త్తి పకుర్వే త్తి గాన 
రసంఫణీ” యను (వథ్యాత సంగీతాభిమానమునకు వివప త్తియె గీతికాకర్ణనాశ్చి 
భీతితో ఫణులు కోటరాంతరితము=గు కన్వయమును కుదురుటలేదని క్రొంద్రక 
విమర్శించిరి, 


ఫణులు గానాస్వాదనాలోలుపములగుదఐ సాజమ్‌. కాని ఆ భుజంగమ 
లైనను నాదన్వర వాద్యానుగకముగ (పక్సేకించి (పవ్నర్తితమగు స్వర స్తబక 
ములతో గూర్చిన గీతనాగరాళ్సి పున్నాగ వరాళ్యాది రాగముల వినినపుడు పర 
వశించునేగాని [పతిన్వరమును (పతిరాగమును వినినప్పుడు వితగ శ్రయతనంద( 
జాలవు. ఇట కవి చెప్పినది. ఆ భిల్ల పల్ల వాధరలు గావించినది సృ ధులషడ్డ 
స్వరాన్విత మైన గీతికనాలపించిరని. అనగా వారాలపించిన గీతికలలో షడ్డము 
న్యాసన్వరముగనో అంశస్వరముగనోయుఎడి ఆమేడితమైయుండును. పొర 
పలిక్‌న ఆషడ్డస్వరము అనాహతనాదయుత మై నెమలికూతవలె నిశదించియుండును. 
అందుచే సర్పములు జాతివైరమువలన మయూరములట చరించుచున్న వవు 
(భ్వాంతినంది కోటరలీనములై నవి, ఇందు కవి షడ్డస్వరమును మయీరోదితమవు 
న్యాయమును గడించుటతోపాటు భిల్లాంగనలు వెలార్చిన అనాహతనాదమాధురివి 
కూడ [పవ్య క్రముగావించుట మోదాసమమగునేగాని గర్గ జీయముగాదు. 


ఇట్లు ఒక్కచో సందేహాస్పధముగానుక్న సంగీత పసావన గావించిన 
మా(తమున కవిపూరర్తిగా సంగీతా నభిజ్ఞాడనుట సాహస మేయగును, 


బుష్యశృంగుని దో_డ్తేర పయనమైన వేశ్యలు గొంచువచ్చిన వీజెలే 
మలహరులను (మోయుచున్నవని చెప్పి కొవితన'దై న వాద్యానుగతమగు మలహరీ 
రాగాఖిమానమువు వ్య క్తీకరించినాడు.* 
“(ట్టి వీరుదులు శల్లదియేంబెట్టువీరుదు 
-శావవడిరంచుందముం జోరులాడ వీణ 
మలిహరులు(మోయ' నాందో[కలన వచ్చి 
డ్‌గ్గిపోడగవ్న వెలయాత్మ డరీవి జూచి" రామా. 1] . 78 


అయ్యలరాజు రామభ(దక'వీ ' | 237 


“అనుమతిగాంచి దండియలుపాంగ ముమద్దెల కాళమావజం 
బునుంగొని మేళ మై మునితపోవనికింజని నిల్చిరొక్కె డన్‌” 4 


వాద్యబ్బృందముతో తరలిరనుచు నాట్యసన్నాహమునకు వలసిన వాద్య 
విన్యాసమును పేర్కొనుటలో కవివరుని సంగితపరిచితి వ్య క్తము.** 


ఈకవికి కేవల సంగితాభిరుచియేకాక కొలదిపాటి శాస్ర్రపరిచితికూడ 
కలదనుటకు తార్మాణముగా ఒక్ళ్కచో గాయకవేశాది దోషముల గూర్చి 
యుగ్గడించినాడు. సంగీతకా స్రములందు గాయనదో షములును, రాగవేళాకేళలను 
గూర్చి నియమములున్నవి. అట్టి మేరలనుమీజుట సంగీతళాస్త్రకారులదృ స్టిలో 
దోషము,*ఈ* 


“హరి హయాయుధరేఖలను గడల్‌'వేయించి 
యల ముధారారజ్ఞువుల విగించి 
జలదంబులను నీలివలలెల్లడల నిల్చ 
వివిధ గర్జావాద్యరవముగొల్బ 
ధేవమీజ(దటిక్న టి పంక్తింబేరించి 
నోప్పగా మెజుమలు గొనంగంజేసి 
సరసులనొక సొంపృ నంధిల్ల (గావించి 
'షెక్కు.దిక్కుల వారింబెంపుచేసి 
యల రెందొలకంక ణి పేర్చి మాటవా(డు 
మీటువాటిల్ల వలరాచ మెచ్చు వడసి))*** ౪ ఈషద్యమున రామభ్మదకవి 





* రామా, 11. 89 
** “అకళం కేందు ముఫీశిభామణి యొక ర్లాలాషమున్‌ చేసెగా 
న కళాదేవతవో లెంబిల్లవిత పీజాదండ కాండంబు(దో 
దకితస్థాణువుగాంజగ త్రి)కయమున్‌ వాగట్టినోలాడగా 
యక వేళాది సమ స్తదోషపరిహారాకుంఠ కంఠధ్వనిన్‌" 'రామా.11,129 
+** గాయన దోనళులాడరా వేళలు చూ ఫ్రా ఆం వొ నవ.” భా.-1 
ఈ ఫసఖి రాజో, గగ = 18 
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తొలకరితజి వేరియాటవారు ఆడిన దేకిన్య త్త విశేషమునుగూర్చి వివరించినాడు. 
వేకియా: యనుబవలన మొదట యిది పేరిణివృ _త్తమేమో ఆనిపించును. కాని 
ఇందలి నృ త్తవిశేష రీతిననుశీలించినచో ఇది కోల్తాట నృ త్తరీతియని నిర్ధారింప 
ననువపడును.* 


ఈ కోలాట న ర్రనమున కోల్లాటమాడువారు అంచితము మొదలగు 
కరణములతో వింతవింతగా తోలుషగ్గములమీద నడచుచు పొడవైన 'వెదురుగడల 
మీద చాలదుష్క_రములై న (భమరులు చేయుచు [పాణసందేహము గలిగించు 
నట్లు ఆయుదములనుండీ  తప్పీంచుకొనుచు కాహలలు మార్గపటహమాలు 
మున్నగు వివిధ గర్జావాద్యరవములు లయ్మమోయించు ఆడుదురు. ఈ కోల్లాట 
న ర్రనమును తొలకరి వేళలో వర్షములుపడిన ఆనందసమయములో (గ్రామీణులు 
ఆడించుకొని ఆనందించెడి నారేమో! అందువలననే రామభ్యదార్యుడిద్దావిని 
వర్గత్తువుననునంధించి తొలకరి పేరియాటగా నుట్టంకించి యుందునని తోచు 
చున్నది, 

ఇట్లు కావ్యాంతరిత (వస కులలో గన్న ట్లిన గీతవాద్య నృ త్త్మపన కుల 
ననుశీలించిన ఆయ్యలార్యుడు సంగీకాభిజ్ఞాడేయవి నిర్ణారింపవచ్చుము. 


_ శకకోల్టాట ళ్ళ త్తీతోం చూ. నాచనసోయనానుడు (ప్రొ. ఆం.క.నం.(వ 
వుట = 159, న్య్మశ్తశప్నావశి 119 = 152, 


ధూర్జటి కివ్లుల సంగీళార్చటి 


కవిధూర్చటీ కొవితయందలి అతులిత మాధురీ మహిమాన్వితశీతిలో వెల్లి 
విరియనీ సత; 


స్తుతమతియై చెలంగిన కవిధూరటి పల్కులకేల గల్లెనో అతురితమాధురీ 
మహినుయని (ప్రశంసొర్లుడైన ఈకవి ఏలనో గానమహిమను తనకవనమున 
జావలేదు. అట్లని యాతడు పూర్తిగ సంగీతానభిజ్ఞాడనుబకు వీలుపడని ఆణి 
ముళ్య్ళములవంటి పలుకులు కొన్ని కాళహ _స్రమహాత్మ్యమున నిక్షీ ప్ప ప్రమ్ములె 
యున్నవి, అందు మొదటిమాట కాళహస్తుల న్నర్థను (వవ్యక్త కము చేయపట్లి 
సర్పరాజు మనో గతిని వర్షించునవుడు ఇటు (పవృ తమైనది, 


“బహువిధ తానసంపన్న, గానంబుల 
నిక్కి చొక్కెడు తననేబ్చు వదలోిజ 


ఇందు ధూర్డటిక వి బహుసంఖ్యాకములైన తానములన్కు కూటతానంబులును 
గూర్చిన సంగీతశాస్ర్రరీతిని ఎఅిగినవారనుట నిర్వివాదము. 


ఇంకొకచో వేశ్యకూతుల కధలో గానమాహాత్మ్యమునుగాని నాట ్యపద్దతిని 
గావీ చొప్పించుటకెంళయో అనువున్నది, కానీ కవి ఒకవైపు కథాకథన 
భారమును మజ్‌యొకవైపు భ క్రి భావావేశము నహీంచియన్నాడుగాన మాటలతోనే 
అద్దానిని పోనిచ్చి 


“రసికులు మీగానరసమాన వచ్చితి 
పాడరె శివభక్తి పాడుగామో అలిపించివాడు, ఆస్తే ఆంతకు 
ముందు ఆవేశ మాత 


“కోకిల వాణిపాడు శన కూరిమి బెడ్డలదొట్ల పెట్టికొ 
వళ కళావిలాపసములంగలయర్థముజోల పాటగా 


అశ్హే కనకూతుల సంగీత విశారదల€జచేయగోరి 


* కా మౌ, ఫే “1M 
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“నిరువమకలనాద పరివాది సవీణ 3 
లాదిగాంగల గానయం [తములును 
ద_త్తిణ భరతమాత నాంజనేయనో హళ 
మతంగ్మప్రముఖ లాసా్యాగమములు” సంతరించినదట, 


ఆవేశ్యబాలికలుకూడ లోకసామాన్య వివాహగానములు ఉమాగిరీశసుతిగాగ 
పాడుచుందురట. 


వాణీచతురాననుల కథలో వాణీ యళంయళం నాదంబులసీను వ (జవిర్మిత 
తులాకోటి ద్వయంబునుగై నేసివదేగాని వీళాది విద్యావినోదముల నలరించలేదు, 
ఇంతకుమించి ఈ [గంథమున సంగీత్మప్రస కులు చెప్పుకొనదగినంతగాలేవు. 
సహజసరస సహృడయుడగు వీకవి అతులిత మాధురీమహిమాన్విత వనితాగాన 
వినోదముల విని ఆనందించి తనకవనమున ఆద్దానిని (పతికేపించినాడేమోకాని 
గానరీతిగా స్థానము [(వకల్పింవలేదు, | 


కుమార ధూర్జటి నంగీతార్భటీ 


కుమార ధ్యూరటికవి ధూర్జటి వంశాంకురము. తన వంశక ర్ల కవిత 
యందున్న అతులిత మాధురీమహిను ఈతని యిందువుతీ వరిణయకావ్యమున 
సంగీతసుధామాధురీమిళితి మై నంగీతార్భటిగ పరిణమిం చినది, 
కృత్యాదిన కృతిభర్త అభ్యర్థనలో కూడ 
ఇది నవ్యతరసుధయే సుమీ కాకున్న 
వీబుధాళి 'గణియించు విధముగనునె 
ఇది వింత విరిదీగయే సుమీకాకున్న 
మధురసాధిక విజృంభణము గనునె 
ఇది పల్కు..జెలిగుణాస్పద ఏణయేనుమా 
కాకున్న సద్వర్హగరిమ గనునె | 
యనంగ.... మెచ్చనగు _(పబంధబుమరో నొనరింపి* మవి సంగీతకధ్వా 
నాంచితముగనే సంభాషణము సాగినది, ఇట గీతిసాహితులకు ఏకత వీణా 
నాదమై సద్వర్హ గరిమయె . సంగహము లభించినది. 
ఇన కథోప [కమణము జరిగినతరువాత రఘుమహాదీరుడు తనకడుకేగుచెంచిన 
క్లాత్చుని ఆతని గురువగు నారదుని కేమమడుగునపుడు వరతంతుముసీశ్వ రుడని 
న్యవహరించివాడు. నారదుడు వీణామునిగ (పసిద్ధడగుటయే ఇట ధ్వనించినది, 
ద్వితీయాశ్వానమున ఇందువుతికథలో అజువిగాంచి విరహసహ మైన 
ఫందర్భమున చెలులామెస్టితివి ఎయిగగోరి కురిపించిన శనక్నావితో అనై 
తౌర్య(తికరీతియే ఇట వ్యక్త మెనది. | 


“ఈషాటతాధర పాబవీటుజొడ+గంజాతి 
గోటి వీజియతంతి మీటవేమిశి 
మమ్మురమ్మనమని గారవము (గమ్ముక రమ్ము 
నెమ్మినెమ్మికి ఆట నేర్న వేమి[”** 


* ఇం. వ. 1. 33 
«ids 
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242 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వకివ క్రీ 
కుండిన పుర(ప్రముఖుడై న కవళర్మ తమ రాకుమారి సందేశమును అజాని 
కడకు గొంపోయి రాయబారియగు ఎయేకాక తన వర్షనానై పుణ్యమును వ్య కమగు 
తీరులో ఆమె అందచందముంతోపాటు ఆమె విద్యానై పుణ్యము వ్య కము 
చేయు లో సంగీతముకాద్య మగు ఫ్రాన్‌ మొసం గినాడు, ఆమె రొంరవ కోకిలపీళ్తా 
కలరవముల గెల్బులనుడెల్చి ఆమె సంగీతపాండితిని వ్య క్రయచేయుచు 
By: (వవాళ సంభరిత (వవాళమై 
cman 
నఖరుచుల్‌ తం|తుల నాట్యమాడ 
కనుదోయి చూపులన్మ_చు (శుతులనంటి 
తాళగతుల నేర్చుతల జూపుటయేగాక 
తాళవృ త్తత కుచద్వ యముదాల్బ్ప 


వాణి చందాన నానటత్సాణి కవకచటుల 
కంకణ గణఘనస్వన మెనంగ 

వివిధ మృదుతాన తాన్మవవీణయగుచు 

ఫీజ వాయించు నెరనాగ వేడుకలరి)* 


ఆనురాగక్షావమును గనుదోయి' చూపుల |; 
ట్రుతులనొనరించుబయందున్యు తాళగతుల నేయ్పచూపుటయందును వివిధ మృదు 
కాస్‌ తాగ (మవీణియగుచు ' చీజవాయించుబయందును మున్ను గాగల వేడుకలలో 
ఆయెలనాగ సంగీతకావ్ర (పౌఢియే వ్యక్ష్తమైనది. “అతులిత -శ్రీవిలాసంబు 
(శశులదాల్చు "నను పలుకుబడిలో (క్రీరాగాలాపనము వ్య క్షముకాగా కొపాళములో 
“అన్ను వలమిన్న జంఘికలంచు” ఆవిన మరియొక పదవల్లరిలో కాహశావాద్య 
హ్వేరూపము కొమ్మక ట్లినడి. 


= ఇశదుడుతీ విషయక -విళహ వేదననందిన ఆజకుమారినీ అంతరాంతరముల 
లోఫి ఆలజడి పసిగట్టిన రీతిలో సంగీతకమే ఇట్టుచోటు చేసేకొనివది. 


చాత నక క లట 
క ఇం చవ. ii. 169 
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బబ్ల ప్‌ ద్వే పీ ధరణీ కిలేం[ద కగయుండినాళ్ల రీతిన్‌ సభా 
నదులాహ్లాదముతోడ | మొక్కు. లిడగా సాహిత్య సాహిత్యనం 

పదల సీగానవినోదవై ఖరుల శుంభత్చా9ఢి వర్తించడం 

చుడారల్‌ పల్కగ మందహానకలనన్‌ జూచున్‌ "కదియాన్వముల్‌”) 


ఇందుముతిని వనవిహోరమున వినో దపెట్టి విరహమును మరపింపయత్నించి 
నప్పుడు | 


“పాటలగంధులు పాటల(బాడుచు 

రాగమని“(గద రాగముదంటక 

కిన్న రగైకొన(గ కిన్నెర చేసెదు”* ఇత్యాదిగ ese (పస్థా 
విఠములై నవి, 


చతుర్ధాశ్వాసమున రాయబారిగానేగిన పాఠుడు తిరిగి పురమునకేతెంచి కాను 
గాంచిన అజమహారాజు నగరమును వర్ణించు సందర్భమున 


“అమిత కల్యాణ మణితోరణాభిరామ _ 

మతుల హృదధ్యానవద్య వాద్య: స్వనంబు 

ధరణి సురవేదళాస్త్ర బంధురరవంబుత 

తత్చురీ వరమత్యద్భుత [పదంబు 44 ఆనుచ్లు .వేదశా వ్రబంధురవంబులో 


_కల్యాణమయ సంగీతధ్వానమునే. మేళివించి వినిపించినాడు. సూర్యోదయమునకు 
ముందరి వేకువ తేకవలోకూడ “మాగధవ ర్ల మధురగీతస్వనంబులు, పల్లవీవి 
శానముల్హు కానమాసంబులననూన౦ం బగు గానంబుల జాణలగు వారల [క్షణమున 
(వకిక్షణమునున గవిరళగతి(జలగి వాడు' 'గానరీతియ, వ్మివవీరుల హరికీ ర్త 
ధ్వనుఅను కలగి మెలని ఒక్కుమ్మడిగా ధ్వనించిన నంగీపమునకే అవకాశ 
మొసంగినది,*** 


* ఇం.ప. 11. 95 
శి లా iv. 8 


244 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వకిపతి 


షంచమాశ్వ్యానమున 'పెండ్రి'వే వడుకలో సంగీతమునకే (ప్రముఖస్థానము 
లభించినది. రఘు నృపాలుడు see పెండ్రికొడుకు గావించు వేడుకలో. 


“కలకంరీకతి పాటసీటి శయం గాంధర్వ మేళంబు గుం 
పులు సొంప్పలీ వెలయింప్ప వాద్యరవమంభఖోరాశి జృ ౦భద్విరా 
వలన్మత్వ్యాఢింజెలంగ నయ్యజుండు రేవ బెండ్లిపీటన్‌ పసించె” న్రబ* 


ఇట అజుని పెండ్రిపీబపై కూర్చుండ బెట్టి ముచ్చటలనచ్చటల తీర్భు 
కొన్నది గితియే 


“అహ్మణాశీర్వచః (పౌఠితో జోడుగ( 
బాట లొధరపెన్‌ పాటలమర 

జంధిమాగధ హృ ద్యవాక్యొరవమ్ము 
శంఖభేరీ ధ్వనుల్‌ ....??** 


అజుడు పెండ్రికొడుకై కాబోవు ఆ _త్తవారింటి స్వయంవరమున పాల్గొనుటకు 
ఠరలివచ్చునప్పుడు ఆతనికి వేగు నడచినదిట సంగితకము, 


“వచ్చునెడన్‌ నృపాలసుతవర్యుని (మోల నుపాంగ నిన్న్వనో 
దృచ్చరణాంగదారప్‌ మృదంగజతాళ జధింధిం మధ్వ నుల్‌ 
మేద ఘటించ మీరఘణీగణముర్‌ నటియించె వేడ్కన 

య్యబ్బర ముద్దుగుమ్మల [కియల్‌ నయనాభినయ (పవీఆతిన్‌?4** 


హక ఇదిగతిలో. వాద్యవృ_క్రముల గూడ జతగల్సి వేతుకలుపచరించినది. 








ప సు 
* ఇం, హస, 


వతి లి ఇం 32 


ఫన్‌ సా కాం 33. 
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AP అయ్య జుని శోంభారావ 
గంభీర జయభేరి కావిధాన 
గజ ఘంటికా ఘణంఘణనాద బ్బంహీిత 
హయహేపిత స్వనహరిహయాది 
వర్ణిత సుమబ్బంద వాసనాగక భృంగ 
రవ దివ్య కామినీ రచితగిత 
వివిధ జనస్తోోత విళకధ్య స్ఫూర్తులే 
కీభవించి...) 4 


గవఘూర్లమాన జలధిరవము చందాన వెలసినప్పుడేమి చెప్పననుచు 
కవియే అనాహత నావమాధుశీ (ప ఘాషణమును (వశిధ్యనింపజేసినాడు, 


న్వయంవరమును చూడగోరి అరుదెంచినవారుకూడ “*మర్దళ విరావతాళ 
సమ్మర్ణనిగదమలర నేతెంచినొరఏ. అంతపురమునందుగల కాంతామణులు 
పెండ్రిపాట. 


“పెండ్రిపాటలు తనరంగ [పియమెసంగ నొండెరుల సందడీంపుచు 
నుచితరీలో సెండ్రికుమా కెను స్వయంవరమండపమునకు కొనితెచ్చినారు, 
స్వయంవరానంతరము, 


అక్షి రుతర శోభన _స్రవములుల్లసిల్లన్‌ వటుహృద్యవాద్యముల్‌ మొరయగి? 
పెండ్లి పీఎపై వధువనధివశింషజేసినారు. అపుడు భేరీమృుదంగగంభఖీరనాదం బులు 
వందిమాగధకీ రనలు (గందుకొనగ వివిధ మర్షళ కాళీనవీరరవము' మెరయ 
వారాంగనాతతులు నృత్యమాడ పెండ్లి వేడుకలో సంగీతార్భటి | గందుకొనినది. 
ఆప్పుడు దశదిశాపటల వాద్యధ్వ నులు కడుమించినవవి సంగీత మేళశంబు సందడించె 
నవి తెల్పుచు కవి మొరసినొడు. ఇట్లు సంగీతము ఆర్భాటము నెజప 








* ఇం, వ, 7 ౨ 54ీ 
%% 
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సాహిత్యము పొరోహీత్యము వహించి ఇందుమతి అజమహారాజుల వివాహము 
వీర్వహింవ కావ్యము మంగళాంతమై ముగిసినది. కుమార ధూర్జటి సాహిత్య 
సాహిత్యములో సంగీతాకృతితో కవనమునునడిపి అతులితమాధురీ మహిమాన్ని 
తముగ ఇందుమతి పరిణయగాథను (పకల్పించినాడు ఈకవికి అమేయసంగిక్ర 
కాస్ర్రపాండితియున్నను లేకున్నను ఆతడు కల్పించిన కథాావకల్పగమునమా|క్రను 
సంగీతార్భటిని అందించి ఈతని సంగీత (వేకిని వెలయించినది, 


ఈకవి రచనమే కృష్ణరాయవిజయమను మతొక (పఎంధమున్నది ఇందు 
ఈతడు సంగీత్మప్రసంగము నెక్కుడుగా చేయలేదు. కతి ర్ల ఆర్వేటి చిన 
వేంకటా దిగారి సభాస్థాగముననున్న “*సరసమృదుల సంగిత విశారదా పరాజిత 
నారదముని నాయకులగు గాయకుల (వస క్రి” చెచ్చినాడు. ద్వి తీయళ్యాసమున 
కృష్ణరాయని పట్టాభిషేక నందర్భ మున “శంఖ కాహకశశెరీ వచండ' వాద్య 
రవములు నిండినవనినాడు. అనవధ్య చి(తవాద్య న్వనంబు తోడ భేకివిరావము 
భోరుగలుగ రణరంగము మించినదనినాడు, ఇంతకంు 'మించిస సంగీత 
(వసన క్తులిందేమియు లేవు, 


రామాయణ (పబంధః వుల సంగీత| పస్తావన 


(పబంధయుగమున సంగీతకము కవనసహకృ్ళతియై రామాయణకథా 
కావ్యములందు గూడ శాస్రై9డీరితపతిప తీతో తేజరిల్లినదనుటకు కంకంటి పావ 
రాజకవి (వణీతమగు రామాయణము మూదలయగుచున్నది, ఈతడు విష్తుమాయా 
విలాసయక్షగాన కర్తయగుటం జేసి ఈతనికి సంగితకము వెన్న తో పెట్టిన విద్య 
యగుననుబ నిర్వి వాదము. యక్షగానము సంగీతక[పధానమగుట ఆవశ్యకము, 
కాని కథానుగతముగ రామాయణమునందు సంగీతకము [శుతిమించి రాగమున 
దిడుబ కవకాశముండదు. ఆయినను కవి సంగీతచతుపడగుబవలన కథా 
క్రమానుసారమే బొచితీ సహకృతముగ సంగీతనభా సన్ని వేశమును (వకల్చ్పనము 
గావించి తనదైన సంగీక|ప్రతివ శ్రి శ్రీని (పదర్శించినాడు. కథానుగతముగనేకొక 
అంకితసమయమున గూడ కవిచైన సంగీశారాధనమే (నవ్య కము. 


తన కావ్యమునంకితముగ గై కొననేతెంచిన [బహ్మగాంధర్వ విద్యా 
విదుడగు మదనగోపాలమూ ర్తి మురళిదాచేతగల - - జగన్నోహునుడై కవివరువి 
స్వవ్న సీమలో నేలుకొనినాడు * ఆంశేకాక కవివగుడు ఇతః పూర్యము ఆంకిళ 
మొసగిన విష్ణుమాయా విలాసయక్షగానమునందుగల సుధానుసారి వాక్కుల ( 
జొక్కియున్నారమనినాడు మదనగోపాలుడు,** 


*“తలను వలగొన్నపించెంపు దండవాడు | 
విమల శతవ్మత జై (తన్నే తములవారు. 
మురశళిడాచే తగల జగన్న్మోపానుండో 
కండు నాస్వప్నమునను సాక్షొక్క రించె" ఉ. రా. పీఠిక = 19 


44“ శ్రీ వలయమున్న -విష్ణముయ్యా ఫెలభానె ' 

యక్షగానంబు మాకే నమర్పణముగ్గ( 

జేసితది యాడిగా మేమునీసుదాను. ' 

'సారి * వాక్కు. (జోకి యస్నార మనవ” ఉం రా. పీఠిక = 22 


24కీ (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వతీవ శీ 


ఆవతారికయందేకాక కథానుగతముగగూడ కొన్ని పట్టుల పాపయారలడ్షు 
సంగీత ప్రస్తావనను గావించియున్నాడు. సీతారాములు రావణవధాగంతరము తిరిగి 
స్వస్థావాయాతు లై, అయోధ్యాస్థితులై సుఖముగానుస్నప్పడు కవి త్రీక్రగా 
సంగీతక వినోదమును గల్చించినాడు. అది విలాసార్థము గల్చించినదయ్యును 
నం గీతకళావిన్యాసమాగా నద్దానిని తీర్చి దిద్దు ఏలో పాపరాయుని నం గీతశాస్తార్భటి 
వెల్లి విరిపీనది. ఇందు గీతవాద్య నృత్య(త్రయియైన తౌర్య(తిక విధానము 
(వస్తావితము, 

రామచం(దుడు సభాభవనమునధివసింషగ  వందిమాగధులు ఆమ్మహా 
మహుని క్రై వారమొనర్చిరి. తదనంతరము వాద్యానుగతమెన గానము వినిపించి 
నది. ఆ పిదప నాట్యాఖినయనము [పదర్శితము. సభాంతరమున (పదర్శిత మైన 
నాట్యభంగ్గులలో దేశ్యనృత్యహేవాకము వెల్లివరియ ఏచే దేశిప్ర(కియంందు 
జ్రనికున్న అభిరుచి [సవ్య కృమైనది.* 








శోగవి పినదీని హొన్ను జిగికాయలు చన్నుల(దా(క తంతు 
క్కొ_వరుసదీటి మెట్టులొడీకంబుగ నొ త్త స్వరంబులన్నియున్‌ 
సరుప్రవహింప(చాళలయ సంగీతి గితములున్‌.... 
(వవణత నొక్కలేమ నరపాలునకున్‌ వినిపించె పీణియన్‌” 
ఉం రా. vi. 134 
ోసన్వరములయారెమేలు [శుతిబాగు ర మూర్చన కంపితంబు చా 
పుర బళిరయ్యడాల్‌ మెజసెంటో నెరమీటు కులంబు తాయమ 
ద్దిర స్ఫురిత ంబులమ్మ యని తేనియలొ ల్కెడి జిల్లుపాటలో 
దరుణి విపంచిమీఇ వసుధాషతి మెచ్చుకొనన్‌ రస జ్ఞతన్‌') 
ఉ. రా.౪i. 1335 
“తంబురమీటి వేతావతి తానములెంతయు విస్తరించి రా 
గంబమర కి రాలుగరగన్‌ చిలుుమోడులు పల్లవింప న 
భ్యుంబాజవీ మనోహర కుల్హాగణి మీదిపదంబు పాడినన్‌ 
శకొంబులకల్‌ జనించె సభకున్‌ తలవంచిరి వైణికా[గవబల్‌?) 
A రా, v.16, ఉ. దా. vi. 137 138. 


రామాయణ [పబంధకవుల సంగీత్మపసావన 249 


ఈపద్యములందెన్నో సంగీత సాంశకేతికములు దొరలినవి. కధానుగతముగ 


గూడ ఇటి పారిభాషికములు* కేవల (తుతిపాండితముగాకాక పాపరాజుతనదె న 
వె (ma 
దిహునిర్మల (శుతమునకు (ప్రతీకగా (పయోగించుట గమనార్హము, 


తదనంతరము లవకుకుల రామాయజగాగమున తన సంగీత కళా 


(పవణత్వమును (వదర్శించినాడు. వాల్మీకి గురువరుడు శిష్యులు లవకుళులను... 


25) 


es మీరు కవపాయక Mo 


. చదువ6గా వలయు ప తు. వినన్‌” ** 


“స్వరములు (దాళముల్‌ లయలు సారప్పమీటు కొలం౦ంబులేర్చ్భడన్‌ 

జిరముగ మీకు నారదుడు నేసిన శిక్ష ఫలింప నింక మీ 

రిరుపురు వీణెలూని వి; “మిద్యది సర్గల లెక్క రాఘవే 

శ్వరు సభొ(బాడు(డమ్యిభుని చారుచరి(తముసఖ్యులౌననన్‌” 444 

“ఆనో న్య హ చదండావృత్తే కనంగనొం .,. డొరుల 

యీోవలా వలవచ్చి.... ఫ్‌ 

కంకణమంజీర కాంచికల్‌ మోయస జ వ్యాషసన్య స్ఫూరర్తింజూపి చూపి 

తాళవాద్య రవానుకూలముగామంద = [దుత నృుదుగతులను దిరిగిదిరీగి = 

యనుపమ రసోదయంబున గధినవాతి చితవ ర్రసభంగులంజెలంగి చెైలంగి 

విడివడిన మన్మధోన్మద ద్విరదములన సఖులు హల్లీసకము సల్చిసంతసిల్ల”' 

“ఉం రా. ౪1 = 140 

* స్వరము్ఫ శతి మూర్శగ్య కంపితమ్యు డాల్స్‌ ఠాయిి న్ఫురితమ్ము 
తానమ్కు పుష్బాంజల్కి పదచాళిక్క జక్కణి కొరవంజి 'పీరణ్య 
హల్లీనకమ్ఫ్కు మండ్క (దుత్క వృుదుగతులు. 

*% ఉ. రా, Vili. 46 


ఇని స Vii. 46 
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“సవుయము(జూచి యొక్క దివసంబున రాముని యజ్ఞశాలన 
కొ్క_మరులుపోయి యందు(గవ(గూడి విపంచికలూని కానమా 
న మానములును రాగముల్‌ వినవినన్‌ జెలువై చెవులానసండలున్‌ 
[(పమదపమయోధిలోమున(గ( బాడిరి రామచరిత మింపునన్‌??* 


“శుతులు బెరయుట స్వరములచొవ్వు విడక 
చాలకుద్ధత గనుట దోషముల (బాసి 
ఘన విధముగాన షడ్గ్డంబు(గలసి మెలసి 


అక్క_వలవారి గానంబి సొకొ)_నర్నె కక్ష 


“ణున్షక కుమారి కొత్మజులు సారెలు చక్కగంబెట్టి మేళవిం 
చిన కవవీణియల్‌ మొరయంజేయుచు(బాడిది రంగుర కుల్‌” * 4% 


“స్వ రములయారె మేలుశుతి బాగురె మూర్భన కంపితంబు బా 
ప్పరె దిశిరయ్యడార్‌ నెజపెంటోనెఎమీటు కులంబు ఠరాయము 

ద్దిర స్ఫురితంబులమ్మయని శేనియలెక్కె_ డి నౌరిపాట లా 

దరణము మీజ(గా వినిముదంబొదవన్‌ బతిమెచ్చెనెమ్మ దిన్‌! 4 ** 


మొ _త్రముమీద కంకంటి పాపనాయ్యడు కళాయుగంధరుడై. ఈరామాయజ 


(వపబంధనిర్మాణజమును గావించినాడనుట ధబ్బరగాదు, 


మొల్లరామాయణము . కంకంటి పాఫరాజువలె రామాయణ గానమును 
గావించిన కవయి(తిమొల తన కొవ్యాం తరితముగ సంగీతక| వస్తావనను 
గావించు ఆంత ఆవళ్యముగ నెంచలేదు, ఆమె లాలానప్రటోదసములను సంగీత 
శక్తులలో [(పచోదవమున కే కొంత (పాధాన్యమిచ్చినది ఆదియును రావణాసురుడు 
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రాముని ఏదుర్కొన నేగునపుడు వాద్య(పఘోషణములను మెరయించినది. అట్టి 
యెడ ఆమె వక్కొణించిన వాద్యనామములు కొన్ని కననిని విననివి కూడనున్న వి. 


6కజ్లే ర్రల్ర్‌ తమ్మ టల్‌ పెల్తునిస్సా ణముల్‌ 

బూరగొమ్ములు కంచువీరణములు 
సుకిలనో వులు వీరమధ్రెలన్‌ గిడుగిళ్లు 

'పెవెన త'ప్ఫెటల్‌ పిల్లయగోబ్ల 

డు మ య య 
"తారలు చమ్మ టతారలు శంఖముల్‌ 

కాహళట్‌ పసిండిడక్కులును విరుదులు 
గాలిగొమ్ములు డోళు ౩3వళు రుంజలు 

౧ యా ౧౧ 
ఛ[తసంఘంబులు చామ రములు 


బోరుకల గంగ దిక్కులు బూరటిల్ల 
దనుజ వర్గంబులిటవంక (దవిలి కొలున 
చెడలె నన్నా హమడరంగ వీరరరవము 
కరువు గట్టిన చందంబు గాన(బడ4గి? 


ఇంతకుమించి సంగీత|పస్తాననకు నమ్మగముగ గావించుటకు ఆవ 
కాశమును ఆమెకు రామాయణ గంథమున కలుగలేదను కొనవచ్చును. 


కందుకూరి రుదోకవి యందుకొనిన లయవిన్యాసము 


రుద్రకవి కృతములగు జనార్దనాష్టక నిరంకుళోపాఖ్యాన సుగీవ విజయ 
కావ్యన(కయమున గానఫణితి అందగించినది. రాయలనాటి సంగీతరసికత ఈ క్ర 
స్నుగీవవిజయమున రూప్పదిద్దుకొన్నది. కోటలోని రాజుగారికి సంస్కృత 
నాటకములతోపాటు (ప్రజలిచ్చ గించు పీథినాటకములు గూడ సచ్చుబాటగుచున్న 
రోజులివి, కావున కేవలము (గామ్యభాషలో పామరజనులు అగమ్య స్తముగానాడు 
కొనెడి వీథినాటకముంరీతిని కొంచెము సంస్కరించి ఈ కందుకూరి రుద్రకవి 
స్కుగీవవిజయమను యతక్షగానమును రచించియుండవచ్చుసు, అందువలన సుగీవ 
విజయమే తొలియకత్షగానమని సాహితీపరులు అభీ| పాయవడుచున్నా రు. యక్ష 
గానమనునది గీతికి సాహితిక్సి చేశికిమార్లికి నుధ్ర్యే మార్గమున నడుచు మధురరచన, 
ఇందు రుద్రకవి రాగనా్యాసమును (పదర్శ లకు వదనివై చి రియ వినాగసమున్సు 
ఛందోవై విధ్యమునులచికొని రచసను సాగించినాడు, 


ఈ యక్షగానమున నీకవి పుట, ఉంసప్కె ఆదటపరదుచటుంపె ఏకతాళశా 
దికములకు ఆర్థచం(దికల్కు ద్విపదలు రగడలు మున్నగు లయాత్మిక ఛందో 
విన్యానముల (ప్రతిపాదించినాడు, ఇవి ఒక్క తెంగునడతగలనిగాక భిన్న 


గతులలోమన్నవి, మృదంగజతి విన్యాగమునననరించి వీనిని వింగడీంవ 
వచ్చును, 


రగడలను తాళలయమానవద్ధతుల కు లాత్షణికాగేసరుడై న అప్పకవి 
అనంతరకాలమందిట్లు ఆను శౌసిందినాడు, 


తుదనేడు రఘువులు తొలగించి చదివి” 
(దిపుటకు వృషభగతి పదయుగము 
లలింగడపలనొక్క లఘువుమానిన రుంసె 
యగు ద్విరదగతి సమపదయగమ 
గుఠకేగు రచ్చెరకు(దురగ వల్లనాహ్వయ 
". మేకళాళమో మధుర గతికి 
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నం(ఘీకిర్వదినాలుగట తాళమున మాత 
లోలి నిశాంతి పదధ్నాలుగింట. 
దెలియ వర్షంబు నర్ధచం (దికలు వీలు 
యక్షగాన (పదింధంబులతుక వచ్చు 
రగడ భేదంబు లవియం (డ్రుందగి కవీం(దు 
లలిత నిజసేవకసోను యద్దిధామ” * 
ఇందురచ్చెరయని అప్పకవి అనిన (ప్రక్రియ పిదప రగడయని వ్యవ 
హృతమైనట్లు భావింపవచ్చును. ఈ రగడాలోనింకను అనేక విధములైన 
జానపద కనితారీతులును జేరిగవి. అవ్వి 'ఏలలు, జోలల్పు సువ్వాలల్కు ఆరతులు, 
ధవళములు చందమామసుద్దుల్హు వెన్నెలవదముల్పు నివాశివదములుు విరాళి 
పదములు తుమ్మెదవదములు, గొవ్బీపదములు కోకిలపదములు, చిలుక 
పదముల్కు అల్లో నేరేబ్ధ సీసకందార్హముల్సు (తీభంగుల్కు ద్విపదలు [తిపదల్కు 
చొవదుల్లు పషట్పదులు, మంజరుల్కు జక్కుల రేకులు మున్నగునవి, 


. వ్మవపథమమున రుదకవి కందుకూరి జనార్దనస్వామిని కొనియాడు 
సందర్భమున |తిపుటతాళములో ఒకగీతినిట్లు గూర్చినాడు. 


“లలితగా తుడు శుభచరి(తుడు 

దలితశ|[తు(డు సుజనమి తుడు 

నలిననే[ తుండు కందుకూరి జనార్హ నుండతండు?”** ఇది “కకిట్క తకతక 
తకిట తకతకి” అను మృదంక విన్యానము" కనువుగ సాగిఫోవును. ఆట్టిదే 
రుంపెకాళముతో గూర్చినది మజొకటి,- '- 


“జనవంకశతిలక' నేనిభత నూ భవు మండి 
నవిలజుండు నాపేరు హనువుంతుండండు 
కప్పల కెల్ల ను రాజు కౌ ర్య ఖడ్లములు 

సిపుణుడు సుగీవుడ పరిమితబలు (డు *** 





కాలాక పఖా రజ అణలునాడాతాయంంకనాంెలునాతకదనిన్యాయాకానాల సుకాపాలుగానొకమునానాట్రకులలుదా నతని త్రాలలవకునువతు. గల ళకినాసరద్యయితో. 


*సువి॥_ 2 
** స ఎ 2 
వ lin 7 


254 (ప్రాచీనా్య్యధ మహాకవుల సంగీత (వతివ శీ 
దీనికి మృదం 1 విన్వాసము.__ 


“శకతకిట తకతకీట తకతకిట తకిట" అనిన తగియుండును, కరుచ 
యుంసెలో వింకొకటి యిట్లున్నది. 


“ననచరో _త్రములెల్ల వచ్చి 
మంచిదినముచేకొని నన్ను దెచ్చి 


కపీరాజ్య పట్టంబుగట్టి'' * 


దీనికి తగిన మృదంద విన్యాసమియ్యది. 


“గకగ్రకిట తకలకిట తకిట 
_ తకీటతక తకిటతక తకిట” 


ఆ పిదప ఏకతాళములో గూర్చినరచనలు చకచకసాగి తకతకమవి 
మృదంగము పలికించిన'కేయున్న ది. 


“ముక్కులు చెక్కులు మూప్పలు పీపుల్‌ 
గళములు శిరములు జొనులు వీనుల్‌ 
కరములు సురములు కొళ్లును వేళ్లున్‌*” *4 


“తకధిమి తకధిమి తకధిమియని సాగిపోవి నశకయిది. 


ఇక ఒకే (షృకియకుచెందిన ఆర్గచం(దికలను వివ్‌ధవిన్యాసములలో 
వేర్వేరు నడకలతో విచ్శితముగా గూర్చి రు(దక ని (బహ్మాణినేగాక లయ(దిహ్మను 
గూడనుపాపించినాడనిపించుకొవినాడు. నానికుదాహ ణములు కొన్ని 





rs) 


శమన 
శి ము సి 4 ష్‌. పం 4 
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చదువులు దెల్సిన జిలచరపతికిన్‌ 
కుధరము మోసిన కూర్మంబునకున్‌ 
మేదినదాల్సిన యాదిమ కిటికిన్‌'”* 


దీనికి మృదంగ విన్యాసమిది. 
“కఠి తక తకతక తకతక తకిట) 


ఇళ్లు వివిధ మృదంగ జతివిన్యాసములలో సాగిపోవు మజికొన్ని యర్ణ 
చం|దికలున నవ్‌, 


“కన్ను లన (కుర్‌ (గమ్మగ వగచున్‌ 

బోరా వీధివశమని తలయూచున్‌?) *** 

“అంత నెత్తురుకేరులంతటనె వచ్చెన్‌ 

రక్కాసుని ఘోషములు నెక్క.సము లాయెన్‌*44 
వంకల గంగాజలము దెచ్చీ 
అంబుజా ప్ర తనూజుకభి షేకమును జేసి))$*** 


ఇట్టి యర్థిచం(దికలేకాక కొన్ని ధవళములుకూడ ఇట్లు కూర్చ బడినవి. 


* శ్రీరాముడు గుణధాము(డు వారిజదళలోచను.డు 
శూరత రావణు(గూలిచే నారీమణి(దేవలయున్‌ొ?*44క4 


ఈనాడు జానపదుల పాటలలోగూడ సరిగవినిపించని ఏలలనుగూడ 
కొన్నింటిని కందుకూరి కవి సుగీవవిజయమున వి కేపించినాడు. 





*సువి. 1.1 

*క ను, విప్ప. 12.2 
ఈశ 3 lf» 2 
»» 0,1 
9» W.4 


వస ఖల 


పావు నట్టు శ 


సగడ్ర (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీక్ర (పకివ త్రీ 
అటి ఏలకిదియొక మచ్చుతునక, . 
అ 


“భానువంళమును (బుట్టి 

దానవ కామినిగొట్టి 

పూనిముఖము నీర్య్వహింపవా!! ఓ రామచం (దా!! 
మౌనీవరులు సన్ను తింపగా 

రాతీ నొతి(జేసి పురా 

రాతీ చేతివిల్లు విజీచి 

భూకలేరదు. వెల్ల మెచ్చగా 

సీతను వివాహమాడవా![! ఓ రామచంద్రా!” * 


భరత వాక్యమునుగూడ లయాత్మికతో గూడిన నీద్విపదలలోమలచి 
' కందుకూరి రుద్రకవి తనకాన్యమిట్లు మంగళాంతము గావించినాడు, 


“"మనుజేశ్వరుండు సోయె మూల్యవరకదమునకు' 

కినతనూభువు(డు కిష్కింధకేతెంచె 

తారాస మేతుడై తరుణీకృతోప 

చాదండ్జై, వేడ్కలు సలుపుచునుండె?)** 

'మొ త్రముమీద ఈస్సుగీవనిజయ యక్షగానమున కందుకూరి రుదకవి * 
లయకెక్కు.వ (పాధాన్యమిచ్చి ఛందోరీతికే అందమును వినూత్నరీతిలో సంత 
రీంచినాడు 

ఈకని'దే నిరంకుశోపావ్యానమును (గంథమింకొకటి యున్న ది, ' ఇంద్లు 
నిగమశర్మవలె (బితికిచెడిన విరంకుళునకు తర డిచేయించిన విధ్యాభ్యానమువ 
నంగీతాభా్యసమాకూడ నున్న డిట్ల్యు 

“శదివించెన్‌ (దయీవాచ్యముల్‌ గజపెళాన్తముల్‌ పఠీంపించెన్‌ 

తు గాన కియా విదునింగా నొనరించెన్‌”**4 . 


FTW rT nn EE BENNO 
* స్ప, వి, 41.2 నే 

* సు, వి పృ. 43 

కక మి మపా 1, 94 
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ఇక నిరంకుశుని యౌవన న్మృపాదుర్శావర్ష లో నృత్త తరీతియే యిట్లు సొబగు 
మీజీనది, 

“భాల్యసం పూర్ణ భావంబుసాయ(బాయ 

చదనుణ యౌవన లత్మీనర్తనముసూ పె 

బీ త్తరము జూపు పాతరక_త్తెవో3)* 


అ్లై నారదుని స్వరూప స్వభావావిష్కృతిలో ఆతనితోపాటు ఆతని 
ఛం 
పహతీధ్యానమిట్లు 
య 
“ఆనంద జలధి ఘూర్థిలు మాడి. మారుతా 
హతచేత మహతి (మోయు ఎగగా'** వర్లితమై వాద్యరీతి (పతి 
ద్యనించినది, 


ఇంకొకచో 


నిపుణత దీపించు నృత్యవై ఖరి చేత 
పెంపానహించిస పెద్దణీకము 

సరస సంగీతసాహిత్య పరిచయమున+ 
(బాదు చెందిన బహుమాన పాబవముో 


ఇంకొకచో పైశాచిక చేష్టలో గూడ సంగీతకమున శే స్థాసము గల్పించినాడు 
కవి. 


శన గీతమాధురి(జవి దేల్చు నొకవేళొ 


ఇట్లు నిరంకుళోపాఖ్యానరచనను సాగించిన రుద్రకవి గానానుకాలముగ 
తదనుగత నాట్యాభినయ మునకు సరిపోవునట్లు జనార్జనాష్టకమును గూడ ఠచించి 
నాడు. ఈతని రచనలలో లయవిన్యాన సం గీతశా ఫ్ర మునకు విగ్గుదేలిన న్యానమై 
పొగుబ అహరినది. 


వచాను 
* నీ, కు. పా. 1]. 


సస సే కు, పొ, 
20). 


ఆనాలి కవుల తెలితేనియ పాట 


తెనాలి రాములింగకవిగా ఉద్భటారాధ్యచరి[తము రచించి తెనాలి రాక 
కృ ష్తుడె ఘటికాచలమహాత్మ్య్య, పాండురంగమహా త్మములను రచించిన ఈ కి 
నరుడు గంగీతమున గొప్ప (ప్రజ్ఞను చూపించలేదు. అలవోకగ్య (ప్రసకాన్స 
(వన కృముగమా[త మే కొంత సంగీత[ప్రస్తావన ఈతని కవనమున క్యాచిత్మ ముగ 
గోచరించును. 


ఈతని వంశమ్టులలోని రాబుభ[దకవి తన యిందుమతీ పరిణయమున 
సంగీత వ్రజ్ణను చూపించినాడు, ఈ వంశస్థుడేయగు తెనాలి అన్నయ్య కని తన 
సుదక్షిణాపరిజ యమన రామక్ళస్టునివలె సంగీళవిషయమున చెప్పుకొనదగినంత 
(పిజ్జను చూపించలేదు. ఈవంభమున ఒక్కకవియంచైన సంగీత (ప్రజ్ఞ కొన్సి రచు 
చున్నది గాపిగ ఈవంశస్థులందరు సంగీతవిముఖులనిగాన్సి విరనులవిగావి 
చెప్పలేము. 


ఉధృటారావ్య చరిత్రము ₹ ఈ (గంధము 1925వ సంవత్సరమననే 
ముత్యాలవారిచే మాహీష్మతీ ము[దశాశాలయందు ముదింపబడినది, (వతి బహు 
పురాతనమైనది కావున పదునెనిమిది పుటలు ఉత్సన్నములై నవి. మిగిన|వతియే 
లభించుచున్నది. 


శాపపశమున రాక్షసత్వముజొందిస . ఖేచరుల వర్ణించువట్టుస వారి దుర 
వస్థ నుగని కవి సానుభూతి చూపించునెవమునవారు సం గితమునకు “దూరమైరనియే 
షప్సి విజారించుట ఈతని సంగీతాభిముచికి తార్కాణము. 


“అలకా చై (తీకద్రాం తీకస్థితమణి వ్యాకీర కేశీనగం 
బిలు..., "ee త ఉట అప క ర 


దులపై కూర్చుండి మీటారిగత్సైలగు నింతుల్వాడ మోదించు వా 
రటకా యా దుతవస్థదై నగతి(దీర్పన్‌ శ క్యైమే ....” 4 
న. 


* పి చం 1. 134, . ప్ప, 19 











లా ానాలపా.. భాజనాలామాన ఆలా కాడా ఇన తానం... తానా. న 


శేనాలి కవుల తెలితేనియ షాట 259 


“నీళ్లా నినాదంబు వీసుల నాలించు 
పనిభూత కహకహధ్వనుల మట పి* 


“ఆల కైలానముగందు హేమమయ కూటా[గల్‌రత్న ని 

ర్మల పీఠంబుల నిల్చి పార్శ్యముల((బేమన్‌ వల్లభుర్‌ తోడుగా. 
గల రాగంబుగ మేళవించి కడువేడ్కన్‌ సిద్దకాంతామణుల్‌ 

శిల లెల్లన్‌ గరగంగంబాడుదుమ పరిశీలించి ఠత్కీ ర్తులన్‌))*4 


ద్వితీయా శ్వాసమున మదాలనుని వృ కతాంళమున వేళ్యబాలికను వర్షించు 
సంళర్భమున ఆ సుందరి 

చదివెన్‌ గమకళారహస్యములు శిక్షన్‌గాంచె వీణాదుంన్‌ 

బ దిలంబయ్యె సమస్త నాబట్యకలనా పాండిత్య హేలన్‌ మదిన్‌?*** 


ఇట్లామె లలితకళావిలాసములు వివరించి ఒకనాణామె జాలేందుచూడుని 
గుడికేతెంచి. లం 


(ప్రీతిన్‌ కన్నులు (మోడ్నుచున్‌ విలసన (శ్రీయొప్పనా దేవుపె] 
గీతంబుల్‌ సొబగొంద(బాడె రసముల్‌.... తానంబులన్‌ో **** 
6ళక్రర్ర మృదు స్వరంబుగల కంజదళొకుల గూడి పాడగక్క_లికి పాటకు 


శిలలు గరంగెందర్యులను జేకురు పల్ల్పివలక్షీ 4౪4% అని తద్గానాభి 
నందనము గావించినాడు కవి, 


ఆదు వదన గ్ర౦ధము కర మ పది: దొరికినంత వుద్దుకు నంగి కైన క ఈ 
(గంథమున ఇంతమా (తమే. 


ఘటికాచల అ మహాత్మగ్గము : ఈ్టగంధమున మానససరో వర వక్షన 
సందర్భమున సంగీత| పస్తావన గోచరించినది, 





* క్ర చ. = 135 
ఇన ల i 172 
జనలు ట్య il. 42 
wees, il, 151 
x*+x% 4, చ, (= 153 
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“శేట పూ(బోడుల పాట ము _త్తయిదువర్‌ 
పచరించు సోబాన పొాటగా(గి* 


ఇట సోభనమను దేశగానరీతి సోచానమని వరిన _ర్రితమగుట గమనార ము, 
య్‌ 


“ఘణీఘణిల్లని పాదకటక నిక్వణముల్‌ 
[వతుల ధెర్యములొ కాలొకలొనర్ప)”*౫* అని లలిత రూపభాజ 
నంబగు వారణానారీజనందుల నడలలోని లయాత్మికత వర్ణిత మైనది. 


ఘటికాచల క్షేత్రముల అంబుజాక్షునకు కల్యాణమహాత్స వంబాచరించు 
సందర్శముసనే ఏతెంచిన అవనీనాయకుల వై భవవర్షినమున వారలకు 


“చాహపరంబులువీ(;చయు చామకరంబున 
హేమకంకణరనంవింపు గులుక 
పటహా భేరీశంఖ ఫణవముర్షళ ముఖ్య 
వాద్యధ్వనుల్‌ దిశావలయ మృదువి!*4* అట వాద్యరము చెలగిస 
దవినాడు, 


“హో మపూర్వకముగ నుత్తుంగ గరుడశే 
తన పటంములనేె త్తి తాళమాగ 

విధియ దవ్పకను౦డ వివిధ వాద్యంబులు 
మొరయంజేయు తదవసరమునందు"” ** ** 


ఇందిరాదేవి మం గళాష్ట్రకముల మలవుసెలగ హరికి తల((బాలు (పోసిన 
దట. ఇంకకుమించి వాద్యాదికముల ముచ్చటలై నను ఇకలేవు. 


తన. 


*ఘమా, [5 
శ ఎ ii. 217 
tee ల iii. 59 
కక fi. 62 


తెనాలి కవుల తెలికేనియ పాట 261 


పొండురంగ మహాత్మ్యము ఏ (వధమా శ్వాసాడి మంగళాశాసన వద్యమున 
ఈకవి “శ్రీ, కాంతామణి అను రాగనామములను నికేపించినాడు. ఇది అ 
(వపయత్న సిద్ధమని అనుకొనుటకన్న అభి పేతార్థసంయు తమని అనుకొనుటమిగ్న , 
కవి వల్ల మాలినంతగ పాండురంగమాహాత్మ్మ స్ఫోరకములగు వైష్టవగాధల 
వర్తించు. సందర్శమునను ఈ|గంథమున తదితరములగు (గంధములలోనున్న 
పొటదై న సంగీత[వస క్తి స కిని తడువలేదు, ఉన్నంతమట్టుకు నిగమశర్మ కథలోనే 
కొలదిగ సంగీతసును గూర్చిన (పస్తావనము స్రవకన్యావర్షనమున ** ఆమె 
పంచత్వమునొందిన పిదవ నిగమళర్మగావించిన వరిచేవనమున 'గోచరించినది. 


ఈః ఆశ్వాసాంతమున కృతిపతి సంబుద్ధిలో ఆరనినీ “సా గ్రసం గీత పోషాటి) 
అనినుతించుట గమనార్హము, ఇంతకుమించి సంగీత షన క్రియే యిందులేదు, 


* గశ్రీకాంతామణి(గస్మోజంగి ధ్యాతిన్‌ మంచినన్‌ ద కతి 
శ్రీకాందని మీది కుబ్బెన-(గ శ్రీవత్సముందాల్సి ము 
ల్లో కంబుల్పొదలించు కృష్ణుడు దయాబుండేలు శ్రీవై ష్ణ 
స్వీకారార్లు విరూరి వట్టణపతిన్‌ 'వేదా(ది మంతీశ్వరున” 


** “కా(పుంగెంటజిగురాకు(ంటో(డి పరలోకంబంత (పొపింపుచున్‌ 
వాక్టిపాదంబున నాత(డొండు గడ రూపాజీవరాజాననం 
దాపించచ్చడుగుచ్చ సచ్చవి మడాంధన్‌ బంధుర [శోణి పీ 
ణా పాణింధమపాజి నొక్కు ప్పవకన్యంగూడి |కీడింవ(గన్‌ 

పొం. మా. (ii. 88 
“సన్నపు సిబ్బెముల్‌ గలుగు చన్నులంబియ్యెదకొంగ వాల6గా( 
గిన్నెర వీణెమోపి శుతిగిల్కొాన సారెలు చక్కనొ _త్తియ 
ద్యన్నఖర (ప్రమాణముల(దం(తులు మీటుచు నాలపించుసీ 
తిన్న నియెల్లు నా చెవులందేవియలొల్కుచపవుల్‌ దలంచెదన్‌*? ' " 

పాం. మాహా. 64 


ఇందుమతీ పరిణయము = తెనాలి రామభదకవి 


ఈతడు (ప్రథమమైన మంగకాచరణఫద్యముననే శ్రీఘనరాగమని స్ఫురింప 
దేయుఎలోనే సంగీతజ్ఞుడనుటకు (షదిలకార్కాణము లభించుచున్న ది, 


త శ్రీలలితౌంగి వక్షమున(జెన్ను గ(గెం [పేల తాళి లీలనొ 
వేళంబొసంగ రంగలరు వేంకట భూమిధరానేక యా 
నీలఘనాఘన (పతీమ నిర్మల దేహు(డు శౌ రినిత్యమున్‌ 
బాలచురీకులాబ్దీ హీమధామని(గృష్టగ్ళపాలు( (టబోపుకగో”* 


దేవతాస్తుతులతోగూడ ఏదోయొక సంగీతరీతియో, (పగ్రేయయో ప్రసా 
వనగ ధ్వనింపబేసినాడు. .రామభదక వి, 


“ధవళతర స్మేర తరుణ ముఖాంభోటి 

తారకాంచిత దృగ్వితానమొ హరిణాడీ 

చం దికావరపింఛ సదృశ మోహన 'వేణి 

సర్వమంగళ మంగళాచరణ మపితొ*+* యని. ఇందు ధవళము, 
మంగళాచారగీతములనునవి ([షబంధ(ప్ర(క్రియబలు. కాంభోజి, చందిక్క మోహన 
రాగముల (షస్త క్తి వినవచ్చినది. అపై సరస్వతీస్తుతిలో ఆమె 


“అవని నాద(దిహ్మమౌ తానే తనయట్లు 
వీణితం బిల్తికించు జాణయనగ 
రన భావభావుక రగనా| గమండిప 
స్టలులపై నాడు నర్హకియన (గీ**44 మెజయుగట, 


ఇందుత్తో శీకజ్లాద్యసృత్య్మ తయిఅయి సంగీతకము సరస్వకీస్వరూపమున 
. మొరపీన్షద్ది , 





*. ఇర్యిస్స = 1 
$8 my పీ ష ల్‌ 


ఇకక స 
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కవియేకాక పాలచూరి కృష్ణధ్నాతీవిభుండుకూడ సంగీతా భిమానియెనటు 
ఆతని కొలువులో హృదయానంద సంధాయక బృందమున్నదనుటలోను 'వీళ్లో 
వాదన (వవీణతా తృణీకృత వాణికులగు వి ణుకులున్నారనుటలో నే తెటతెల్లమగు 
చున్నది. కృతికర్తకు కృతిభ ర్రకుకూడ సంగితము పహ్యాదయానందకరమే 
అయినది. ఇది కేవలము ఊహోగానముగ పోసీకవానికి మూదలగనొక పద్యమున 
సుట్టకించినాడు. 


కక 


గాయకాథఖిల కవినాయకా ప్ల సుదీని 
కాయకాంక్షార్ర (వ్రదాయకుండు 


ససినమాన్య [(వభాంసదవన రాజి 

గేళహీ శంఖమర్షళ కాహళీద్ద 

రవ హెరిద్దంతి నీభగజ నివహహాయు(డు 

విష్ణుని భపుండు పాల్సురి కృష్ణ ఎథు(డు” * 

ఇక శాలిగోప్యాఘముల గాలిపొటలలో గూడ రాయములను (వకల్సి ంచిన 
దిట్ట ఈతడు, 

“రాయిన్‌ పాటలవాడ్ల నన్యకలకంళ (ాంకిచేగోయలల్‌ 

డాయల్‌ బూని యదల్ప హ_స్టములు లీలన్‌ జూచుజోళదిల్ల వ 

(శ్రీయంచున్‌ గడుంజేరంజెంతృదఅచై చెల్విందు చెంగల్వలన్‌ 

(వేయంబూయవి ముగ్గభావమున వానిన్‌ శాలిగోపో్యఘభయుల్‌?14* 


ఇక కథలోపడిస పిదవకూడ అతమిహోరాజు 'వేడలిన న్వయలవర (ప్రష్తా 
వనలో కవి నంగీతసా హిత్యముల రేంటీని "ఒక్కు. మ్యూడిగానే .రపశించినాడు. 














చాచా రద కాభానాక్తసస్తప్తినా?. అనా 


* ఇం. వ. +. 6] 
అన టి శే=ఐ 110 
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“భాసురామ్మాయ విద్భాసురాశీర్వాద 
వారముల్‌ బిరుదు కై వారములను 
శోభన గాయక సోమ నవీన స 
గేయముల్‌ స్తుతి వాజ్నీ కాయములును 
భేరికా మర్దళ భూరికాహళ్యాది 
వాద్యములనవద్య పద్యములును” * 


ఆ పిదప భూనారోకుడు వృక్షవన్నా మక గిరిని కనుగొన్నాడట, అదాని 
౧ 
వర్షనమున గూడ సంగీతమునకు స్టానమిట్లు లభించినది. 


“పొదలు కిన్నర వధూమృదుగాన సరణిలో 
మధుపాంగసల పాట మాటుమలయ 
3 అప్ప రసల 
రిసలలిత తతమణితభరము గముల 
గలసి విలసిల్లు శుకపిక కలకలముల 
కలవరములను శుతిసుఖ గరిమ వినుచు 
ధరణి ధరమౌళి యీయ్మదితట వనాళి' 4౫ 


“అతుల వనమాలికా సం 
యుత ముఖ్యతటినటన్మయూర కలాపాం 
కిళము నవవేణూ నాదాం 
చితమిగ్గిరి కృష్ణమూర్హి జెలంగెడు గంపేి44* అని అనుకొచినాడిట, 
అంతేకాక ఆగిరి మహాత్మ్యాభినందకముగా గూడ సంగీతకమే యిట్లు జాలువారినది, 
గంధర్వ గానసంగతులకు ననిలపూ 
౫ ఈ కిజశేబోకములు' [శుతులు గూర్చు 
కక్‌. మృదంగ ధ్లింధిమిధ్వనికిబం 





వ. స్‌ | వ 


య న | 
కక 
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నటడప్పరోజన నయనావళికి దృష్టి 
పా(త్రములై శిఖి పతతులొలయ 

బంధుర గీత్మపబంధ సద్భావంబు 
ననిలకంపిత శాభాలభి“్యంప 


స్నిగ్గ శశికాంతమణి కౌంత +ఖిరసీమ 
రచ్చసేయుచు(జూచు సుర్మపభులకు 

| నాట్యసాహాయ సామ్మాగి ననువుకొల్బు 
నరవరోక్షైత్తము యీధరాధర వరంబు)* 


ఈకవి వతంసునకు నాయిక ఏడ్పులోగూడ కలకంశీ రాగవిన్యాసమే 
ఒక్కుచో నిటుల వినిపించినదట, 


“ఆలావణ్యవతీ వత౦ంసము మనోజాభఫీల వహ్ని జ్వల 
జ్వాలా జ్వాలముమెచ్చ నేడ్చెంగను (వేకల్‌ దొట్టి బొష్పాంబువుల్‌ 
డాలుంగు బ్దలంబొర్లి పార(గలకంఠ' శ్రీకలారాన 'వీ. 
“ జాలోల న్యరమాధురీరనము (శవ్యంబై విరాజీ Cee 


తుమ్మెదరొద సహింవలేక విరహానహయైన నాయిక ఉపాలంభించుటలో 
కూడ గీతికయే యిట్లు చోటుచేని కొన్ని ది. 


“నెమ్మి (పియమాడ రానళి 

యమ్మను రావమున 'గీతచాతోరి మెరయన్‌ 
గొమ్మవివుడడ్డగించుక 

తమ్మెదని గేలిసేయ ' దోసమేగాదేశశకళ - 








* ఇం. వ, ii . 132 

జన ౨3 iii a 136 

te, ili 137 
27) 


త |పాచీనాంధ మహాోకవృల నంగీత' వతివ శ్ర త్రీ 


నాయిక వలపు వందులిరులిటులుండగ అటనాయకుని తలప్ప తందనాలును 
కొంతగ గానమయములే అయినవి, 


“ఆత్మహుంకారమున+దే6టి యుంకార. మొనరింప (టమయు(గోకిల వాణి 
హిబలనుచు'* నిటుల పచ్చనూర్చినాడట నాయకుడు, ఇట్లు రాగనామముగ 
అనురాగరీతిని పెలార్చుటయందీ రామభథకవి దిట్టయనుటకు ఈ తని| వబంధమున 
[వన్తావనలు మటీకొన్నియున్న వి. 


ఈతడు పెండ్లిలో తలయంటుటఏ సెండ్రికి తరభివచ్చుట మున్నగు 
ముచ్చబలలోకూడ రాగతాళరీతిని వోడ్యసహకృతిసీ వినినాడు. 


శో జడవిప్మ కావి. నూసియ( 

దడ(బడ హోరములో డవొందలయం జన్‌ 
గడగడ వడక వలగ్నము _ 

కడియమ్ముల రవము తాళగతులకు మెరయనో* * 


ఇందు "సెంగ్రికొడుషవకు, తలధుంటిన ముచ్చటలో కడీయముల రవము 
వాద్యసహకృతి నినదించి తాళగతులకు మొరయుట గమనార్షము. 


ఆ బ్ర జ్రుడ్డు సురేంద్ర గౌరవంబు.... 
" దాల్రే 'గరఫీర భేరీమృ్మదంగ శంఖ 
వేణు వీణాదిరవములు వేడ్క సేయ 
(బకటతరవంది దృిందపావక్యమాన 
నిజ జయోన్ని (ద బిరుదాంక్ష నికరమడల” *4* 


ఇట పెండ్లికి తరలునప్పడోు. అజుడుదాల్సిన సుళేరిడగౌరనము జాట్ల వేడ్క 
సేపిన 'కేరమృుదంగ శంఖ వేణువీణాదిరివములతో గహ్నుమాన మైనది. 


లం ద Hi - 140 
ir 180 
' ఉనన్‌ a3 iv - 169 


యుంచుమతీ వరిజయయు' = తెనాలి రాసుభ్మదకవీ స్పష్ట? 


“కాకల్యం చిత శో కిలారవముజో కన్‌ పీ(కలస్మీణి పీ 

ణా కంఠుల్‌ మునుమున్నుగ వరుస వెంటంవాడ' (వీణావతుల్‌ 
డాకల్‌ దీరెడి బెళ్కు చూపుగమినంతమర్శ్యి కోధింవ గౌ 

రీ కల్యాణ వు(బాట(బాడిరి ధరి|తీలేఖ రేథావతుల్‌” * 


ఇందు గౌరీకల్యాణమును గౌరీరాగమున పాడిరనియను, కాకపొయినచ్లో 
కాకలీస్వరాంచితముగ కోకిలారవ రాగమున పాడికనికూడ ఊహించుట కస్‌ 
వున్నది. 


ఇట్టి "వేడుకలు ba లోజానికో రఘువు వియ్యమందుఐ ఇతళ రాజ 
కులమునకు కన్నెళ్తయై కయ్యమునకు కాల (దువ్విరి వియ్యముతోపాటు కయ్య 
మును గూడ నిర్వహిం చికొనిన పిదప అజుడు ఇందువుతితో బయలుదేరి తమ 
రాజధాని చేరినాడు. అటు పురజనులు ఇటు రాజబంధువులు గీశిసాహితుల జంట 
వోలె ఎదురుకోలు దీర్చినారు. ఆందు సాహితితోపాటు సంగితకముకూడ ఇట్లు 
వినవచ్చినది. 


*విరుదులును ఛతచామర బృందములును 
బాణవిద్యలు నాట్యముల్‌ పాఠకాళ్లి 
గద్యపద్య_న్హవంబులు గానములును 


సానికూతులగని పురస్థలిని దనర” ** 


శ శవణానందన రీతిన) గనరణిన్‌ సంగీత మేళంబుతో 
గవగంటోటులు పాఠకుల్టవళముల్‌ కాంభోజీరాగమునన్‌ 
పూదండల్‌ 'పెవెచుచుం జదువగుంపుల్‌ గా(జులున్‌ గొల్ఫిరా 
చివురుంబో(డుల మిన్న యిందునుతి వచ్చె (బచ్చుజాపల్ల కిన్‌” 


ఈ వద్యమున అత్తింటి గృహ్మప్రవేశనునకు తరలివచ్చుటకు పెండ్లి 
కూతురు దుఃథించుటతోపాటు సంగీతకరీతులలో విస్మృత మైపోవుచున్న ధవళ 





$20 న, 1౪ = 128 . 
శన నిని iv - 197 


26తి ' (పాచీనార్యథధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతిప.శ్చ 


మను (ప్మకియ ఇట రాగాన్వితమై కాంతిల్లినది. ధవళములు ళోభనములు 
మున్నగు జానపద గేయరీతుల (పన క్తులు అజనబ (పబంధములలో గ్లో 
రించును. కొని వానిని ఏరాగమున ఎట్టు చదివెడివారో యథా తోథముగ వినిపించిన 
కవి ఈ రామభ(దుడగుబ సవిశేషము, ఈ తెనాలి కవీం్మదుడిట ధవళము 
కొంభోజీరాగమున పాడెడివారనితెల్పి ఆ్మవ్మకియకు జీవముపోసి వెదికి తెచ్చిన 
ట్టివాడై నాడు. 

'మొక్రము మీద 'ఇందువతీ పరిణయము సాహిత్యావా ప్రికేగాక. సంగీత 
ప్రా_ప్తికికూడ నోచుకొవినదై అలరారుచు సంగీతస్థానమే తెనాలిగడ్డపె నంగీశ 
ధ్యానమును ఆనాడే దశదిశలకు (ప్రతిధ్వనించినదనుట దబ్బరకాదు, 


కావట వదానాఅభాఅనాటోనినుం 


"+ ఇంపు టా + 14 


తెనాలి అన్నయ్య సుదకి ణాపరిణయము 


ఇందు (ప్రథమమున వాణిస్తుతిలో కిన్నర వాద్య(పస క్తి ఇట్లున్నది! 
“ఉదురు గుబ్బలమీదిగదియించి సరకట్ల 
కిన్నెర పలికించు కిసలయోష్టి"? * 
ద్వితీయాశ్వా సమున దిలీపపట్టాభిభేక సంరంభమున.__ 
“ఏట నాలకించిన హిమ ల కన్యకా 
కమనీయ కల్యాణ గానరవము 
ఎచ్చోట(దెలిసిన హృద్యద్వాద్య 
గంభీర నిర్ణోష కలకలంబు 
లెచటనిలచిన గాయక (పచుర విచల 
దచల వీణా సముక్కర్ష హర్షవే "** అని సంగీతమునకు 
ముచితస్థాన మొనగినాడు. 
వ చతుర్థాశ్వాసము" ఒకయింతి తననుగూర్చితాను పరిచయము చేసి 
"ను నందర్శమున నిట్లనినది. 
“నేదునొక కొంత గానవిద్య)*** అనుచు ఆమె గానవీద్య (వదర్శనా 
"నముల గూర్చి [పసం గించినది. 


“వాణీసభ గౌరీసభ హారిరాణిసభన్‌ సంచరింతు రాజిత వీణా . 

క్వాణోల్లాస విలాగ ధురీణ కళాకలిత మాధురీ సాధ్ధురీతిన్‌?” *4 "4 

ఆ రోజులలో మానపులేకాక చదువగ(ణాడగ కేన రాచిలుకలుండెడివని 
వి యనినాడు,*౫+*౫* 

మామూలు మాటలతో అభిమానముతో సంగీతముమగూర్చి (వస్తా 
ంచుటయేతప్ప ఈకవి సంగీతశాస్ర్ర (వజ్జయున్న ట్లనిపించదు. 

* ఇ.వప, 1.5 

%* కృ౦0, పు il = 117? 

క ఇం. వ, 

కకక ఇం. ప, 1౪. 64, 65, పు 6 

*క%౫* ఇం, వ. iv. 10 





అద్దంకి గంగాధరుని కవితలో అందగించిన గానరిరంన 


ఈ గంగాధర కవి తపతీసంవరణ (పబంధమును రచించి మలి భ 
రామడను మహమ్మదీయ (పభు వునక్రు అంకితమిచ్చెను. కృతిభర్త ర్‌ మహమ్మదీయ 
దైనను హైందవసంస్కృృతిని అందున ఆం|ధసాహితినీ ఆదరించి గీతిరీతివి 
అరాధించినవాడుగుటకు (పథమాశ్వాసాంతమందలి పద్యమొకటి (ప్రబలతార్క ణమై 
భాసంచుచున్న ది. 


“ళ్ళ ంగారవతీ మన్మథ 

సంగీత రసై కలోల సాహిత్యకళా 
రంగస్థల జిహ్వారణ 

రంగస్‌ స్థలనిహత శతురాడ జనిం హా * 


ఆతడేగాక ఆతని అంతఃపురముకూడ సంగీతరసికతా నంవస్నిమని ఈ 
(క్రింది పద్యము న్మక్తము గావించుచున్నది, 


“రాళశాంజి ధరియించె(గాళింగ పు తిక 
యడపంబు(దాల్చెనంగాన తాౌంగి 

వీజనంబులు వీచె భోజేం[దనందన 
పసి(డీ పావలు వటైబాంశ్యతసయ 


కేరళీం[ద కుమారి గిండి కేల ధ్భంచె( 
గేకయశతనయ ............ 


నాం|ధ ఫమినీ వీజియనాలపించె 
గాసమొనరిరోగి కర్ణాట ,కహషలగంధి 
పాంద్రవిభనంబుతోడ బేవేంద్రుండనంగ 
వరసుదె డెయున్న మలకేం(డు సమ్ము ఖముని”* * 
వ ర టట 
స. క్త నరం i. 99 
# 13 





మోమును మసక లావాను. 





అద్దంకి గంగాధరునీ కవితలో అందగించీ" గానరిరంసే 271 


ఇవికాక రాగనామములను నికేపించి మణియొక్ర పద్యమును ఇభరామ 
(ప్రభువుని ఇల్లాం[డ్రను సూచించి ఆతని సంగీతరసికతను ఇట్లాలపించినాడు. 


ళ్శ 


“కాంభోజ రాజన్య కన్యకా రత్నంబు 
చేర వీక్షింపు చి త్తే దేవ 
కుంతల నీలాళికుంతల కొలువున 
కరుదెంచెనిప్పుడే పరకుమయ్య ' 
' ఘూరర మదవతీ కులతింకంటె 


(పణమటుర్హి (దొడగె పరాకుస్వామి?' * 


ఇందలి కాంభోజ రత్న కుంతల్కి ఘూర్లర్కి తిలకములను పలుకుబడులు 
రాగనామములు. వీనిని కవి అభి పేరికార్థ సమ్మతముగనే ఇబ నిక్కేపించినాడనుట 
విర్వివాదము.** ఇంతటి సంగీతసహృదయుడు కృతిభర్హ యగుటవలననే కవి 
సంగీతధీవిభవమును ఎత్తుగడనుండి చూపించు శ్రీరాగనామమును మంగళాచరణ 


పద్యాదిలో నికేపించి అది ఘనరాగమగుఏ సూచించినాడు. 


కవి తాను సం గీతజ్ఞుండనని ఆసంగతి కృతిభర్త ఎజుగునని వ్యంగ్య 
రీతిలో మనకిట్లు సంసూచించివ్లాడు, . 








*త.సం.॥ . 12 


*శ “ర్రీసతి మించుగాంగందులసీ దళమాలిక కొస్తుఖోజ్ఞ్యలం 
బె సురిచాపలీల (జెలువంద౬గు వేణుకవలబు గర్జితం 
బై సొబగొంద శాౌరిఘనుళడై కరుణారన తృష్టచే విలా 
యాసత((బోచు గావుత నృప్మాగణీ వర్మీ భరాము శా పీప్పున్‌” 


(శ్రీరాగము శుభప్రదమైన 'సంపదుద్దామమై చెలునౌంతుకీతి ఉట్టంకిర మైనది. 
అంతియేకాక ఈ (శ్రీరాగము విష్ణు! పీషికరమగు రాగమ్లగుభ కాల్రిణమశథవి 
నుకింపబడుజనుబట్టి ఈ రాగము ఘసపంచక రాగవఉల౦ందొక్కట్లియథతబ సం 
సూచితమగుచున్న ది యిందు. 


272 (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత ప్రతివ శ్ర 


“గంగాధర సు కవీం్యదయ 

భంగుర భవదీయ వాక్యవద గుంభనముల్‌ 
గంగాధర మొళీనట 

ద్గంగాతటినీతరం గ గం భీరంబుల్‌* * 


ఇక కథారంభముగావించిన పిదషసంవరుణుని గుణౌద్దత్యము తెలుప్పటకు 
గూడ సంగీఠమునే సాధనముగాగై కొనుటలో ఈతడు సంగీత సరసహృ దయుడని 
చెప్పక చెప్పిన'్లై కాళిదాసుని రఘుగుణ గానముజ్జ ప్రి కెలయించి ఇక్షచ్చాయా 


నిషాదిన్యః అను రఘువంళ శ్లోకమిట ఆలపింపబడిన ఫై నది, 


“శాలివనంబులందిరుగు శాలికలన్‌ రొద జేసిరొప్పుచున్‌ 
జేలంజడీంజకించి నను జేలచెరంగున నానాన (శ్రీయాం 
భోలవముల హరించుచు నృపుంగవు నాతని(బాడు చుండురా 
బాలవయః కధానుగుణపద్ధతించామర కామినీ జనుల్‌ి'** 


కవి యేదేవి (వస్తావింపనలసినప్పుడు దానివి కేవంము సాహితీవరము 
గానేకాక సంగీత సహకృతితోడ నెడనెడగావించుబ ఈ కావ్యమునందు గాక 
నగును, తవతీదేవి పెంపుడు రాచిలుక్ర సంవళుణుని డరిజేరినప్పడు అద్దానిని 
గాంచిన సంవరుణుని భావనలో సంగీతరీతి కూడ ఇట్లు చోటు చేసికొవినది. 


“కలిగెంటో మనకేళి కనకపంజరిళారి 
=... కరనెల్పజరివింంంగడుంగునాబ 
ళం జి 


మం త బప ces ఫం 
చేరెంటో వష్యపోది వీలుక చేడియలకు 
జాపి మైటర్సి "చేర్చు గాయకుండు 
"క్టతో శదగృహాంకర మయూరములకు 
.నాట్యంబు శికీంచు నట విభుండు?$* * 
rere 
కకక క మర 


అద్దంకి గంగాధరుని కవితలో ఆందగించిన గానరిరంస 3 
* ది 


అట్టిదే తృ తీయాశ్వాసమునందలి అంధకారివర్షనం ఇంటు. 'సోట్యముగూడ 
చోటుచేసికొనుట యొకని శేషము, 


“చటుల తాండవనటన్నిటల న్నేతునియందె 
పలుకుల గతిమించె6( బకిరవమ. 
(భమణలాస్య వికీర్ణభవ జటా పటలంబు 
తతి సంజకంజాయ గానుపించె 
నుక్థాన సమయ సముద ర్థిదీశ వర గాంగ 
జలకణబ్భా య(జాక్క.లు చెలంగె 
నట న'పేశోదీరపటు గర్భనేతాగ్ని 
య 
కొణములోయన దీవకళిక లసగె 


గహకహారాగ భిన్నది క్షటము గాంగ 
నట్టహాసంబుతో నాట్యమాడు హరుని 
కంఠకాకోల రుచులు పై గప్పి నట్లు 
బెట్టిదంబుగ(జీ(కటి పిక్కీటిళ్లై 


ఇర వసంతర్తు వర్గనమున కవి తన రాగవివేకాన్విత మహత్వమిట్లు 
(ప్రవ్యక్త కము గావించుకొనినాడు. ఇట “0ిశ్లిరస్య వసంతస స్య *సంధౌ హిందోళ 
రాగక'మ్మను ఆభాణకము వద్యభావము నందిమిడి పోయినది. 


“కేర్థివనాంతరాళమున। గేసర నూవస్మరన్మర ందహల్‌ 

(గోలి విటీవిటుల్‌ శిశిరకుంజములందు వసంత వేరళికున్‌ er 
బాళమెటీలగి కిన్నెరత (కిన్న రులు బంగకి వీణ ముళవించి. హం 
దోళ మొనర్చి పాడిరి మనోభవు దిగ్విజయాంక గికముర్స్‌ ౫44. | 


ఒకవచనమున కవి కొన్యిరాగమముల + యుట్టరకించి స్యా దయఘు రాగ 
మయమైయున్నపుడు మాటలుగూడ రాగభావిప్లావితములై వ్య కమగు..మ 


భంగ్యఆతరముగ ఇట్లు [వవ్య క్త కొమునశించిహోడు. ' 
reese CS 
*ర. సం, 111 = 18 
సస 55, iv. పేలి 
28) 


సక (పాచినాంధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతిషశ్రీ 


“అయ్యనసరంబున రసాలకిసలయ (గననోత్కంక కషాయ కంక 
కలకంతకొకుంఠ కుహూకార కుహుకాకలీ కోలాహలధ్వాన బధిరిత పధిక జన 
నహ్మసంబులగు వసంత ఘు(సంబులేతెంచిన మలయమారుత వ్యాజంబున వన 
చేవతలు వసంళతంబులాడందలంచి _ వెదజల్లిన తత్చ౦తీకారంబుగ మకరంద 
రసంబులు చిందుచు సరవిరి నెత్తప్పునెత్తమ్మి చిమ్మం|గోవింబూ(దేనె పోఫబ 
చిమ్మందంంచిన” 


ఇందు రాగనామములగు కొలకంఠ్క కోలాహాల్క వసంత మలయ 
మారుతములు గమనార్హ ములు. చిమ్మం[గోవితో పూ(దేనెసోనలు విరజిమ్ము 
తీఠలో రాగరస భావన ప్రావితమగుతీరును గూడ గమనింపవచ్చును, 


ఇక శద్దాలంకారములలో న్వరాలంకారముల విక్షేపించురితి నన్నెచోడ్ర 
పోతనాద్యులనుండి ఉన్నదియే, ఆదియును గంగాధరుడు తనకననమున తప్పి 
ఫోనీయలేదు, స. 


“హరి సీలములచాలు నలజాలములడాలు 
కడు దేలునడ (గవ్వ దిడతి కొప్పు 
పగడంబుల. మెరుంగు జిగికెంవుల వొరంగు 
గెలువంబరగుశీవి చెలువ మోని 


ఉని 


చిలుక పలుకుల నమ్మ తంబు చిలుకు(బలుకు 
మరలు క్షలుపులు మరుని మరులుకొలుపు 
చలివేటింగు కళలను మాపు వెలదిరూప్త 
ఫతభుగనివాసనలవీను పొల(ళ మేను” * 


కొన్నిచోట్ల గంగాధర కవి విశ్లేషణమును సంగీతశాస్త్ర విహాఠరీతితో 
గావించి ఈహక్కారానహవుగుసట్లు ఈ రీతిగా .పమర్థించును. 
— 


"త్మ సేం ౬ 56 


అద్దంకి గంగాధరుని కవితలో ఆందగించిన గానరిరంన 275 


“భాస్వరంబై న మదకోకిల స్వరంబు 
పంచవమంబని పెద్దలు వల్క_విందు 
నీమధురభాషి ణీ మధ్యసీమ దెల్ల 
నుధ్యమంబౌట యాళ్ళ ర్యమహిమయెపుడు” ** 


మజీకొన్ని చోటుల గంగాధరకవి సంగితకమందలి దేళ్యగానరీతిని గూడ 
నుట్టంకించినాడు. 


6ళగ్గా గ్రీ కల్యాణంబట 

నారీమణు వెల్ల (వాడ నవ పుణ్యకళా 
పారీణుండైన వళిష్టుం 

దూరీక్ళత నియతిధారవోసెన్‌ దపతిన్‌. 


ఈ అద్దంకి గంగాధర కవి వసుచరి[తకారునకు (పాచీనుడనుచున్నారు 
గావున గీతిసరస్వతి తెరవెడలకముందు కై సేసికొనిన తీరు ఇట కవి నిర్వ 
చించిన నేపధ్యపుృసౌరులో గోచరించుచు నంగీతసం [పదాయ [వకటనాపూర్వక 
నాట్యాతిశయ (ప్రదర్శనమునకు ఇది పూర్వరంగమై భాసించుచుద్నదనుట 
అతిశయోక్తి కానేరదు, 


రాగరన సార్వభఖౌవు యుగము రామరాజ 
భూషణకృత గీతికా ేణి 


మోహనాంగి నర్తనపుటందియల్‌ ఘల్లు 
ఘల్లుమనగ ధారుణి టిగ్గురనినట్లు 
కల్వా౭విక[ మ వీణానుగత గానమ్మున దశ 
దిశల్‌ పరవశించి (పతిధ్వనించినట్లు 
గిరికాహృదయ కందరమ్ము వనుమయమ్మై 
కమలా లయమ్ము గా రూపాందినట్లు 
విలసిల్లిన రామనృపభూషణయుడ రాగరన 
మంజు వాణి నీకు నానమన్సు 


రామరాజ భూషణయుగానువ ర్తులగు 
మహాకవుల సంగీత పతిప త్రి 


రామురాజభూషణుని సంగీత కళారహన్య నిధిత్వము, 
చం(దికా పరిణయగానరరంసన,. 
చరికొండ ధర్మన్న సంగీతాభిజ్ఞత. 
తరిగొప్పుల మల్లనార్యుని ఒప్పారిన వీణాసాధన, 
పింగళి సూరనార్యుని క ళశాపపూర్ణత్వము. 
ఎడపాటి ఎల్లనార్యుని నృత్యసంగిత భావన. 
లి. 

దామెర వేంగళభఖభూపాలుని తౌర్య(తిక([వజ. 

Ca మః 
మట్ల అనంతభూపాలుని సంగీ తవరిచితి. 
కాచ విభుని మల్లా రెడ్డి సంగీతరితి, 
(పొఢకవి మల్లన నుద్భఢ గాన సాధన, 
బాణాల శంభుదానుని సారంగ కావ్యరాగవై చితి. 
ఆప్పప్సక వి, బొడ్డుచర్లతమ్మయ్యు ఘట్టు(వభువుల సంగితాభిమానన్న 
సారంగ తమ్మయామాతుుని వైజయంతీ గానము. 
చదులనౌడ్ల మల్లయ గానాభీిమానము. 
అయ్యలరాజు నారాయణామాత్యుని తౌర్యతిక పీతి. 


రామరాజ భూషణుని సంగిత కశారహన్య నిధిత్వ ము 


(శ్రీ నాథక విసార్వభౌముడు స్థాపించిన (పొజ్యగాన సామా(జ్యమహనీయ 
స్థితికి రాయమా ర్లాండుడు మూలమై నిలచినాడు. అపుడు ఆం(ధకనితా పితా 
మహుడు అద్దానిని( పోవ తదాస్థానస్థ కవిపముఖులాయౌన్న త ్యమును వెలయింవ 
ఆగీతిసాహి తీ సా(మాజ్యము తెలుగునాట విస్తరి ల్రినది. కొని విధివశమున నారాయ 
భాస్కటరుడ 'స్పమించిన పిదవ ఆ(పాజ్య గానసా(మాజ్యమున చీకటులలముకొన్న వి, 
అట్టియెడ గీతిసాహిత్రీ రహస$కశానిధియై తేజరిల్లి రామరాజభూషణక వి చందుడా 
య౦ంధకారముల తొలగించి వెన్నెలలు కురిపించినాడు. అమ్మహాగాయక 
కొోవిచం[దోదయ [పముదిత స్వాంతముతో సంగీతార్గవము ఉప్పొంగినది. 
సాహిత్యాంబరము జో్యత్స్నావికాసముతో తేజరిల్లినది. అట్టి యెడ్క 


* శ్రీరామ పదారవింద భజనానందున్‌ జగత్పా9ణనం 
దనకారుణ్య కటాక్షలబ్ధ కనితాధారా సుధారాశి సం 
జనితై కై నదిన (షబంధ ఘటికాసద రశ ఎల్‌ (గంథక 
లను సంగీకకళారహస్య నిధి? మైన 


రామన్ఫపభూషణ కవీం(దుని బిల్వంబంచి వసుచరి(తమును రచింపుమని 
అభ్యర్థించి కర్ణాటరాజ్యపునరుజ్జీవకుడగు తిరుమలయ శౌరి శ్రీ వాథ్మ పో క్త కర్నా ట 
శవన గానరీతికి గూడ పునర్వవస్థాపనము గావించినాడు. | 


పాహితీవిదులచే మహోక్కృష్ట (ప్రొఢ్మవ్రబంధమని (ప్రశంపింవదిడునీ 
వసుచర్మిత్రము గీతికోవిదులచే రాగకావ్యముగ కొనియాడబడుచున్నది. ఇందలి 
(ప్రతిపద్యము రాగరసవిష్యందియగుణి విశేషము అయ్యదినాన్యతో దర్శ వీయము, 
ఇందలి ధారాజద్ది (శుతిలయాన్వితము. ఇతివృ త్తము సంగీతరసోవపన్నము 
ఈకవి కోలాహలుడు తనకావ్యకన్యకు గానరసమును రంగరించిన తెలితేనెలుగ్గులిడి 
గీతిసాహితీ విజయాంక గేయసుధారసమ్సున నలరించిచాడు. తన కొవ్యసుందరివి 


*వ చ.1= 16. ఇట [పదింధమునకు సాహతీవరమైన ఆర్థమేకాక 
సంగీత (ప్ర(కియాన్వి కార్థముకూడ గమ్యమానమి; 


280 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వతివ కీ 


గేయవిశారదనుచేసి కిన్నరమీట వీణవలికింపగ గీతములు (పబంధములు 
వన్నియు పొడచెప్ప అని వారితచాతురి గలు గెనట్టుగ వి ద్దెలుమప్పి పెద్దదానిని 
గావించినాడు. అంతేకాదు, 


“ఫీ క్లావాదన వేళలన్‌ ఘమఘుమావిర్భూతి నింపన్‌ జగ 

త్చాంణాచంచల తిలహన్య నవదీవ ణి కౌపొదియై 

రాణింపన్‌ ముఖలక్ష్మీకన్‌ ముకురమై రంజి ల్లి) 4 తనలేబట్టి కై ఒక 
మాణిక్యాయతనమును స్వీయకవన గానసామా [జ్యమున నిర్మించియిచ్చి నాడు, నాటి 
నుండీ నేటివజకు ఆకొవ్యకన్యక గాన మోహినియై వాద్యసుందరియె వనుచర్నిక్రాం 
తరిత [పాజ్యమాణిక్య భవనరాజోపరితలమున నిలిచి తరతరాల సం గితరసజ్ఞులను 
యుగయుగాల సొహిక్యాభిజ్జులను అలంచుచునేయున్నది, 


సంగీత కళారహన్య నివేదనాత్మక రచనా పణాళిక 3 


ఇట్టి గితిసాహితీ సమంచితభవ్యగుణజో పేతమగు వనుచరి (తా మవో [ప్రబంధ 
నిర్మాణ ధురంధరుడై న రామరాజభూషణ కవీందుడు కవనక్రళా రహన్యనిధియ్వే 
గాక (ప్రత్యేకించి తాను సంగీతకళారహశళ్యని ధినని ఆవతారికాంతంతముగ 
'స్వీయాత్మానుభవసంవేదము గావించుకొనినాడు, ఇద్దాని సార్ధక్యానుశీలనమే 
ఇమ్మహాళవి నంగీత్శప్రతిప తీ నవగాహనము చేసికొనుట, 


ఈతని అనన్య సంగీశశాస్త్రపాండితీ ' (పకర్షణ వరమావిధిగ దర్శనీయ 
మగు (పథమ పరిళోధనావఛి రాగవివేళము. రెండవది తచ్చా స్తా9ంతర్గత 
Ar + క 
(దక్రీయా వరిశీలనాత్మకమగు గీత వబంధాదికనామాదిక కేపణము. మూడవది 


i పం గితమాపోత్మా కిథినంద నము, 

ఈ మహాకవిబత్యుడు సంగీతకళావేదియై తేజరిల్లుచు రొగవివేకాన్విత ఆశ 
ఆడాన్యతికేశజమను . 'గూఢరీతిలో (ప్రబింధాంతరితముగ (వస్తావించిన. తీ 
భవముగ అనుశీలనార్డ మగును. ఆద్దానిని గుర్రింిపవలయుననిన శఈక్షన్లికి, 


*వుచ్మ tiie 83 | 


రామరాజభూషణుని సంగీత కళారహస్యనిధిత్వము 2తీ1 


సహజసిద్ధమగు ద్వ్యర్థఘుటనా చమత్క్బ్బృతిని ఆద్యముగనవగతము గావించుకొన 
వలెను. ఈతని రాగనికేపణము సామాన్యదృష్టికి సాహిత్యపరముగ్క సన్ని వేళ 
గతముగ ప్రస్తుతార్థమువలెనే గోచరించును. పనిగట్టుకొనియందలి సంగితభావన 
నరయవలెనని రాగహృదయములో సూక్ష్మేకీకతో దర్శించి తరింవవరెను, 
ఇందలి రాగనికేపణాత్మక గూఢకీతి నెటిగి నెమకిన సం గీతహృదయులకు 
సాహితీసరసాంతఃకరణులకు మా(తమే, ఈ సం గీతపరమార్థము అ(పస్తుతార్ధ 
సంయుతధ్వనిమయై మనోహరబుగురీతిలో గోచరించును, రామరాజభూషణార్య 
కృతములగు ఈరాగ రహస్యచమత్క్బృతులన్నియు ఇట వివరించి ఈ పరి 
శోధనవ్యాసము అపారమగు (గంథవి స్తరమగునను ఫీతివలన్క ఇద్దానినిముగించిన 
పిదప ఈకవీం(దుని సం గీతరహ స్యనిధిత్వమును (వత్యేక [గంథముగ వెలయింప 
వలెనను ఉద్దేశ్యముతోడను నేనిందుకొన్ని రాగరహస్యముల మ్మాతమే సంవే 
దించుచున్నాను. 


కాపురము చేయుకీరు కన్యా ముఖావలోకన సన్ని వేశముననే కాన్నించు 
నటుల అవతారికయు దే మంగళాచరణముస ఇమ్మహాగాయక కవివముని సంగిత 
పాండీతి పరిపూర్ణమైన రాగవిపేకాన్వి తస్వాంతము బహిర్గత మైనది. ఇట్టి దేవతా 
స్తుతులలో మొదటి రెండుపద్యములయందు ఈతని రాగవివేకమ్ము తరువాతి 
రెండు షద్యములయందు సంగీతశాస్త్ర సాంకేతిక పదజాల (పకేపణ నై పుణ్యము 
వ్య క్రమగుచున్నది. తరువాతి పద్యములలో తద్గానానున మాహాత్మ్యాభినంద 
నముతో పాటు మహాగాయకాభినందనతజ్జుల పురస్మ్య తి గాయకా ధమకుట్టి కారాదుల 
గూర్చిన తిరస్కృతి గోచరించును. తదనంతరములగు కృతిపతి వంశావళి 
లక్షణాంన్మకములగు పద్యములకూడ కేవల మీయొక్క (పయోజసమునకే 
ఉద్దిష్టములు గాకుండునట్లు కవివరుండిందు కొన్ని (పదింధ నామాదికముల 
నికేపించుట సవిశేషము. అనితర సాధ్యము. 


ఈరీతిగా నీనంగీత కళారహస్యనిధిత్వమున్సు తన (వ్రబంధ (ప్రణాళికను 
అవకారికయందే నికేపించి తనరచనా విధానమంతయు.. ఈతీరులోయుండునవి 


తజ్ఞులకు ఎటీ గించినటుల దోచుచున్నది, " 
29) 


28ీ2 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత ప్రకివ శ్ర 


రాగవిజీకము * భంగ్యంతరముగ, వృంగ్యరీతిలో అ పకృతార్థసంయుకముగ 
వెలయించినను వెల్లడిఅయిన ఈతని త మూదలగ మంగళాచర్‌ఇ 
గీతికయే నిలుచుచున్నది. ఈపద్యమున (శ్రీరాగము రాగము దాలంకా రోపస్టితినంది 
ధ్వనించుచున్నది. (శ్రీరాగము జీభాస్పదము సంపత్కారకవగుఏటవలన కృతి 
కర్తకు కృతిభర్తకుకూడ (శేయో(పతిపాదకమె కావ్యాదిలో మంగళాచరణ స 
యుంతమై నిలుచునర్హ తకు నోచుకొన్నది. 


moO 


“(క్రిభూప్పు[తి వివాహా వేళ నిజమంజీరా([గ రత్న న్న ఇవీ 
లాభివ్యక్తివరాం(ఘి 'రేణుభవకన్యాలీల యంచున్‌ మదిం 
దా భి. శః ఇ|కమాకలనిచ్చేదధత్న ముంగప్ప సీ 

తా భామావతి (పోవుతందిదమలేం (ద శ్రీసుహోరా యనిన్‌?!* 


నొప్పు గౌళ్క వరాళ్కి ఆరఖ్వి శ్రీరాగములతో గూర్చిన ఘః రాగపంచకమున 
శ్రీరాగము చివరిది. ఈ ఘనరాగ స్టబకము: ఆద్భమగు నాటరాగము దృశ్య 
కావ్య పషంచమున త(త్పయోగమున నొందియె ధ్వనించిన చివరిదయైన 
(శ్రీరాగము (శ్రవ్యకావ్యజగత్తులో మంగళాచరణమున విగవచ్చు ననుట నన్న 
పార్యుని కవనాంతరిత గాసరీత్యనుశీలసము సందే వివృతము. రామరాజభూషణుడు 
కనక సహజసిద్ధమైన (పకృతాప్రకృతశ్తేషాన్విత చమత్క్బృతితో ్రీరాగ 
స్యఈాపము ఇట వెలయించినాడు. ఆద్యములగు పృురుషరాగములలో (శ్రీరాగ 
మొకటియనుట' (ప్రాచీన సంగీతశాస్ర్రకారులగు హనుమదాదుల మతమని సంగీత 
దర్చణమున పురుషరాగములగూర్చి రాదురాజభూషణుడు ఈ పద్యమును 





శవ. చ. 1ేం 1 
చూ.పా ఆం.క.నం.(ప్రవభా. “నన్నయి _ పుట 
4 *భెరవో కైశ5 శై హిందోళో దీవక స్తథా 
శ్రీరాగ్నో మేఘరాగళ్చీ షఢేరే పురుషా హ్యయాళ? 
గఆష్టాదశాబ్దః స్మర చాష్షమూ ర్రీః = ధీరోల్ల స సత ల్ల ల్లవకర్ణపూరః 
ఫడ్డాది పేవోటరుఇవత్తధారి శ్రీఠాగరా జః 'శతిపాలమూ రః” 
సం ద, రాగాథధా రియము = 243 జ 24 
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అ|పకృతార్థ సంయుతముగ శ్రీరాగగ్వరూవ స్వభావావిష్కరణము గావి- చుట 
ముదావహనుగు నిషయము, కల్కాణపేశలో | పత్యక్షమెన సీతాభామావతిదగు 
రోల్లాగమూ రి అష్టాచశాట మా త్రనుగు శ్రీరా +రాజక్షితిపాల మూ _ర్రికి సంవాది. 
ఇది సంపదుద్రామము శుభాస్సదమ్ము ఇందు నర్షిత మెన కల్యాణశుభనవ య 
మద్దానికి ఆనువాడి. ఈపద్యమందు శ్రీరామచం(దుని పరముగ (పయు క్రమెన 
స్వలీలాభివ్య కియను గుణవిశేషము ప్పరుషరాగమునకు సహజలక్షజమగుట 
స్వభావికము. ఇట్లు రామరాజభూషణ కవీందదుడు ఆధ్యమగు మంగకాచరణ 
పద్యమున రాగధ్వానలక్షణమును పద్యాంతరితముగ ఆవిష్కరించిన తనఉపాస్య 
దైవము శ్రీరామచం(దుని రూపమునద్దానికి సముపాదించి ఆ కల్యాణరాముని 
పఠితృ హృదయరం గమున (ప్రతిష్టాపించి కృతకృత్యుడై నాడు. 


ఈ రాగధ్యానములనునవి నాదోపసనా విషయికముగ ఆఅంతర్ముఖత్వము 
వహించిన బుషితుల్యులగు గాయకమౌనులచే దర్శింపబడును, భగవద్ధ్యానాను 
సంధానమునుబోలిన _ అనంతన్మరణాద్మకమగు తానమును నిర్వహించుచునో 
రాగమును ఆలాపనము గావించుచునో బేక మం[తభజపమువలె పల్లవి నను 
సంధించుచునో యుండినపుడు ఆరాగమూ _క్రివారి ఆంతర్హృష్టికి గోచరించినతీరు 
ఆరాగన్వరూవ స్వభావిష్కృతిగ ధ్యానళ్లోకరూపముగ బపిర్గతమగును. అట్టి 
రాగధ్యానానుసంధానమును తన కవనవిధానమున మొట్టమొదటగా ఆవిష్కరించిన 
ఘనకీర్తి పెదనాయ్యనకు దక్కినది.* అన్నిట "పెద్దనకు అనుమాయియై సంగీత 
సమారాధనమున వారసుడై నించిన రామరాజభూషణుడు ధాానామసంధాన విషయ 
మునగూడ (గహించి తన కవనముగందు వలుతావుల ఈరీతిని విక్షేషిలచినాడు. 
ఎత్మగీతికి మనోహరపగు మటియొక ఉధాహరణముగ విలుచునది రెండవ 
వద్యమునదోచు జోకాల్షిసీమ నవతరించిన సిరియగు సీతాభామా స్వరూషా 


విష్క.రణయు. 


సకల లోకాభివంద్యకలా కలావంబి 
దొరయు నెమ్మోము చందురువిత్తోడ 


వ ననాద నలా ల నానా లా మలల బనానా లాలా 


* గవాలారుంగొనగో ళదేళ ...” షృట, 
| nm టం 
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బహుదివ్యఫలపరిపాక సౌభాగ్యంది 
నెరపు కెమ్మోని మానికముతోడ 

నవయవళ్శీఎనిధానంబునై తగు నురో 
భవ సుధా పూర్ణకుంభములతోడ 

నమ్హాన సునుమాలి కాభిరూవ్యము దాల్చు 
లలిత భుజాకల్చ లతలతోడ 


నడరి జశకాబ్టిసీమ రామాభిధాన 

హరి కహీనగుణ(పోత హరశరాస 
గిరిమథన యత్న మున(దో(చు సిరియశేష 
రాజ్యము లొసంగు(దిరుమల రాయమణికి))* 


ఈపద్యమున ఈ సంగీతకళారహస్యనిధి లలితారాగధ్యానాను సంధాన 
రూవకముగ భూప్పుత్రీ పెండ్రికూతురై నిలచిగప్పటి సుకుమార నుందర సలలిత 
స్వరూపమును మన కనులకు పంటగ నునోరంగబుగ (ప్రకిష్టింప దొరకొన్ల 
చున్నాడు, 


లలితము స్తీరాగములలో ఒక్కటి. ఇట్టిదానిని బౌ త్రరాహు సంగీతళశాస్త్ర 
విదులు రాగిణియందుకు. ఇది హిందోళమను పుపుషరాగమునకు వరాంగన 
eR FT ఇద్దాని స్వరూపము, 


“(వపుల్ల నృష్పవృరమాల్యయు క్ష గౌరీకృశాంగీ వరుణీచలాక్షీ 

వినిశ్వ సత్సాదవశాత్స9భాలే విలాసచేషా లలితోపదిష్టా"** అను 
శ్లోకమున ఉచ్చింకితము. పెండ్లి కుమా _రెగన్నూ సీతాభామామణి విలాన 
వికాసావ్విత్‌న్వరూవమును ఈ సంగీతకళాచణుడిట మలచినాడు, సిరికి ఆపరావ 
కారయగు సీత గొౌరవర్డభాసితో జ్వలయగు 2 స్పష్టము. ఆమె స్వయంవర దుండవ 





కవ,చే 1.2 
శక సం. ద. రా. అ. 233 
4% అటకాపల్లిరానుక్రరి దేశాభ్యా ప మంజరీ 

లిఖితా ససాతా ఏకా; హొందోళస్యవరాంగనా॥ సం.దంరా.అ, 263 
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స్థతయగుటవలన హరశరాసన గిరిమథన యద్ననందోచు సిరిగనుషమింపబడినది. 
కావున ఆతరుణి సిగ్గుదొంతరలమధ్యన భాసించుట ఇట ోతరణీచలాకీ” యను 
లలితరాగ ధ్యానమున [పయుక్రములైన విశేషణనములకు (పతీకయగుచున్న ది, 
"ఇట లలితాధ్యానమునందోచిన స్తచృదమాల్యయు క్రయగు గొరవర్షభాసితోజ్వ 
లొంగి స్వరూవము స్వయంవర వధువుఆయి వరమాల చేతధరించి నిలచియున్న 
సీతా భామాముణికి సంవాదియగు ఏకు అభ్యంతరములేదు, కావున సీతాస్వ రూపమున 
అనురినంతవరకు లలితారాగలత్మీ రూపమును [(పత్యక్షము గావించి రామరాజో 
భూషణుడిట రాగవివేకమును (ప్రదర్శించి తన సంగీత కళారహస్యనిధిత్వమును 
సార్థకము గావించుకొనినాడు, 


“అరిగాంబంచమ మేవగించి నవలాలవ్వేళ హిందోళ వై 

ఖరి సూపంబికజాత మాత్మరవభంగ వ్యాకులంబై వనీ 

ధర నాలంబిత పల్లవ [వతవిధుల్‌ తాల్చ్బందడీయధ్వనిన్‌ 
సరిగా(గై కొనియెన్‌ వనసంతను మహాసంపూర్ణభా వోన్నతిన్‌ ” * 
“చిపురుంగై దువు వేల్పు వైైతమున నక్షీణధ్వజోళ్టేప వై. 

భవుండ్లై తెమ్మెర తేరిపై గదలిరా([బత్యం[గ సాలాగహ 

ల్లవ హ_న్గంబుల భావిభావుక ఫలోల్లాసంబుతో( [గొవ్విరుల్‌"?** 


ఇది రామరాజభూషణుని రాగవివేసమునకు తానకమగువట్టు. ఈవద్యమున 
వసంతావిర్భూతి సంసూచితము. శిశరన్య వసంతస్య సంధౌ హందోళకమ్మని 
సంగీతబుతువేళావిధి, ఈ హిందోళవసంతముల [వస క్తిని శ్రీనాథుడు ఆయోకు 
అర్యాచీనులగు కపులు పెక్కురు గావించిరి, కానీ సర్వాతిశాయిగ రామరాజ 
భూషణుడు రాగనామమును రాగవేళశనుదడవి యూరుకొనక రాగలిక్షణ వివేచన 
మునుగూడ చేసియున్నాడు. ఇది సంగీతశాస్త్ర పారంగతుడగుట ఈతనికే 
తగినది. హిందోళ రాగలక్షణము రామరాజభూషణునికి పూర్వులగు నంగీత ' 


* వ. చం ఓ. 130 
+4 99 { a 132 
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శాస్త్రజుంచే నిర్వహంపబడినతీ స వేజు. ఆతని కర్వాచినులగువారు మా, శ్రే 
చ్‌ 

రావురాజభూషణుని ఈరా గసిద్ధాంతమున కనుగుణము(చెల్సిరి, సంగీతరశా 

కరమున హిందోళ రాగలక్షణము 


~~ 


“థె వతారభికావర। స్వరనామజ జాతీజః 
ర ర్న జ 

హిందోళకోరిధత్య క్తః షడ్డన్యాస్మ గహాంశకః 
ఆరోహిణీ [పసన్నాద్యే శుద్ధమధ్యాఖ్య మూర్భనః 
కాకలీ కలితో గేయో వీరరా దొద్భుతేర సే 

వసంతే (ప్రహరీమధ్యే మకరధ్వ జవల్ల భః 
సంభోగే వినియో క్రవ్యో నస_్ట స్తత్సముద్భవఃి* ఈ రీతిగ చెప్ప 

బడీనది. : 


రానురాజ భూషణుని సమకాలికుడగు రామయామాతు ;డు నై తము. 


“హిందోళవో రిధత్యంతః కొడవః సం|గహోంశళకః 

సన్యాగః శుభయోగేపీ నసరాగః సర్వకాలికః)) 44 అనినాడు, 

సంగీతరాజమను ఉద్గంంథమును రచించిన నృపతి తంభకర్ణుడుసు._ 

“ది వత్వార్షభికా వర్ష్యశ్ళుదృజాతి సముద్ధవః 

[(గహాంశన్యాన షడ్డన్య దై వతార్గభి వర్షితంః 

వీరస్యాద్ముతరసో వియోజ్యో వాసరాంతిమే 

యా మేవ సంతకాలేన శంబరారి (పియంకరః 

సంభోగేచ విశేషేణ హిందోలః స్వాధిహౌడువ 

కేచిత్‌ బుషభత్లోవేన హిందోలం షడ్డ సం(శితం”*** రాగలక్షణము 
ఇష్టేయన్నాడ్డు, 


జ జం ర్య (5, ఏ.) 93, 94, 95 
*జ స్వ. మ్‌ క. ని. రాగనివేచము (బౌకంభావతి) 
$**౫ సం, రా, 499. 502 





ల కాట. చక mo ee ల నా 


రామురొజభూషణుని 'సఠగిత కళారహ స్యనిధిత్వము 287 


ఇక సంగీతదర్ప ణకారుడును దరిదాపుల రామరాజభూషణువికి సమకాలికు" 
డగు చతుర దామోదరుడు కూడ హిం దోళమున్కు 


“హిందోళరివత్య కః స|కయః కధితో బుధైః 
మూర్భ్ళ నా కుద్ధముధ్యాస్యాత్‌ బొడవ+* కాకతీయుతః?'* 


ఇత పూర్వసిద్ధాంతాసుసారము నిర్వచించినాడు, ఇక కనీచ కవ ర్రియగు - 
జగ దేకమల్లుడ సంగీతచూడామణియుదు ఈ హీందోళమును సంగితనమయ 
సారోద్ధరణముగా నిట్లని నాడు, 


“మార్గ హిందోళరాగాంగ హిందోకోచేతి సంజకః 
అంే న్యాప్యేగహే షడ్డః తస్య తారేతి మధ్యమః 
షడ గ్వరోణవేత్యం[చే తాడిలోరిన వరితః 

జ é జ 
స పయోఃకపితశెవ శృంగారే వినియుజ , శే! *4 


చతువ్రంద్‌ (పకాళికారుడగు పంకజ మధి రామరాజభూషణునకు అడ్వా 
డు. ఆళటు పొందోళరాగలక్షి ణఇమును రాడరాజభూసణు మతానుసారముగ 


“హిందోళస్వాడవో రాగః పం వమర్షభవర్షితః 

షడ్డ గహేణ సంయుకో గాతన్య స్సర్వేణ బుధై 8” ఈష 
. ఏవం విదోక్తముగ సంగీత (గంణములన్ని టియందు హిందోళము 
బుషభదై వత స్వరవర్ణ్యమగు బొడున రాగమని వ్యక్తము. కాని మూ ర్రికవి 
ఈహిందోళ రాగలక్షణమును అరిగా పంచమ మేవగించి హిందోళవై ఖరి అవ్వేళ' 
నవలామణులు చూపిరనినాడు. ఇందరుపూస్ట్వులు సమకాలికులగు సంగీతకారులు 
హిందోళమును బుషదెవత స్వరవిరహితమనుచుండగ రామరాజభూషణుడు ఈ 
హిందోళ యును బుషభత్య క్రనుగుచు పంచమ్హనర్డ్యనునిగూడ ఏఎంద్దులకనినాడను 





* సం. ద, 222 
ఈశ సంగీత చూడామణి రా శ, (బౌకంథా(పకి) - : 


“జ సం, సం. (వ. హీందోళమువివేచనా. 


2శరీ (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత ప్రతిన త్రీ 


విచికిత్స ఉదయించుట సాజము. నేడు హిందోళమును ఆనాడు మూ ర్రికవి 
ఆనిన'కపే బుషభపంచమ వర్ష్యరాగముగానే సంగీత విదులు గానము చేయుచున్నారు. 
ఈ తనికించుక అర్వాచీనులగు సంగీతపొరిజాత్క, సంగీతచూడామణి కారులున్సు 
తదితరులును ఈ హిందోళనమును బుషభపంచమ వర్ణ్యమనియే నిర్వచించినారు, 
కౌవున ఈరాగమును గూర్చిన అభి పాయదె్వ విధ్యము సంగీతకారులలో రామరాజ 
భూషణుని కాలమున కే యుండయు౨డును కావున సంగీతకళానిధియగు ఈకవి 
స్యానుభవపురస్కృృతముగ వివేచగావించుకొని తనకునచ్చిన లో కముమెచ్చిన 
రీజలో ఇద్దాని రాగరంజకస్థితిని అనుశీలించి ఈ హిందోళనమును బుషభపంచమ 
వర్ష్యముగనే తన |(గంథమున నికేపించియుండును. ఇట్టి రాగలక్షణములను 
శ్లేషాన్నుపాణిళ ధ్వనియుతముగ మం[తమువలె మహారహస్యముగ తప్పు 
పద్యములలో ఇమిడించుట వలకనే వసుచరి(క్రము మహో పొఢ (పబంధమైనది 
లేనియెడల ఇదియు తదితర సంగీత గంభిములం దొక కై వరిగణింపబడి గీతి 
సాహితీ సమంచితమై ఉభయతారక మైన మహారాగ (ప్రబంధమను [పథనందెడిది 
గాదు, రామరాజభూషణ మతానుసారముగ సంగీశపారిజాతకారుడగు అహోబల 
వండితుడును సం్యగహ చూడామణీకారుడగు గోవిందార్యిడును హించోళ రాగ 
లక్షణమును నీర్వచించినారు. ఈ అహోబలుడే హిందోళశమును మార్గహిందోళ 
మును వేర్పజచి హిందోళము ‘రిషి త్యక్తమని మార్గహిందోళనము “రిప 
యు క్తమని ఏ రైశించినాడు 4 రామరాజభూషణుని, “ఆరిగాపంచమమేవగించిని) 
హిందోశము అహోబలుడు సంగీతపారిజాతమున తదనంతర కాలమున వ్య క్తీక 
రించిన హిందోళమునకు సంవాదిగానున్నది. ఇట్టి ఏకాభ్మిపాయము రామరాజ 


* “బై రవీ మేళాచ జాతో హిందోళనామకః 
- వవ్యాపం సాంస్కకం శైవ షడ్డ(గహ ముచ్యతే 

వ[శాఒరోహేఒవరో హెచ “రిపి వద్యం విదుః బుధాః 

"సరిగమ దనీస సనిదవు గరిసి? ' 
-హాందోశేలథిరిపొ' చ దె కోనురొ దై వతోదృ వేత్‌” 
' సం,.పాంరా.[వం 6. 420 

ఇక “షిండోకో రివయోగేన మార్షహిం డోళకో భవేత్‌” 

' సంపా. రాగ. 422 


రామరాజభూషణుని సంగీత కళారహస్యనిథిత్వము 289 


ఖా భూషణాహో బలులకు ఏర్పడుటకు కారణము వారిద్దజు ఓకే కోవకుచెందిన 
హనుమన్మతానయాయులగుటలే. 


హిందోళ రాగవిషయమున ఈసిద్దాంతమిటులుండ వసంత రాగలక్షణమున 
ఇంకొక రాద్ధాంతమున్నది. భూషణునకు పూర్వము సమకొాలికముగగూడ 
వసంతము సంపూర్ణరాగము, నేడది బొడవ షాడవమనుటకద్దు. మాయామాళవ 
గొళజన మని కొందలు, సూర్యక కాంతి రాగజన్యమని మట్‌కొందటు భావించు 
చున్నారు, దీని అరోహ జావరోహణములు, 


స్ట Tee 
సనిదమగరిసి! 


సం గీతరత్నా కరమున దీని లత్షణమిట్లున్న ది, 


“వంసంలే ప్రహరి మకరధ్వజవ ల్లభః 
సంభోగే విసియో _ర్తపో § వగంతళః తత ఎముదృ్శవ: 
పూర్ణః తల్ల క్షణో "ేకీహాందోళో౬ పేశ్యకధ్యతే 
వసంతం 'అక్షయతి వసంత ఇతీ పూర్ణః స స సప్పస్వరః 
ఎతావతా కారణాదభూడ్‌ పూర ర్రహిందోళాత్‌ ఖేదణి)* 


ఈ వసంతమునే నృపతి కుంభకర్ణుడు. 

“సాంశన్యాషగహః పూర్దో మన్లనిః స ఏకమి్యతః 

భూయిష్ట రిససౌదై మే పళ్చిమే (ప్రహరే బుధై 44 

“రాగః శుద్ధః వసంతాఖ్యః సన్యాసః స్మగహావ చ 

గీయతే సర్వయామేషు సర్వదామంగళ (ప్రదః!*** అని భూషణుని 
సమకాలికుడగు రామయామాత్యుడు స్వర మేళకళానిధి యందవినాడు, ఈమూ ర్తి 





న ల 
* నం. ర. 96. రా.వి.ఆ. 

** సం, రా. జ, 78. రాగారగము, 

జజ స, మే, క శుద్దరాగవివేచన .బౌక్షంభా(ప్రతి), 


250 (పొచీనాం[థ మహాకవుల సంగీత |వ్రత్రీప క్ర 
కవికి సహాద్యోగియైస చెరుకూరు లక్ష్మీందుని పుత్తు9డగు చతుర దామోదరుడు 
శఈవనంత లక్షణమునిట్లు నిర్వచించినాడు, 


“వసంతా స్యాత్‌ సం పూర్ణా స్మతయీ రథితాబుఛై 8 
శ్రీరాగ మూర్భనై వాత గేయరాగ విశారదై $* 


తదితరములగు ఆర్వాచీనలక్షణ (గంథములై న సంగీతపారిజాత సంగీత 
చూడాసుణులయందు, 


“అంతర గాంధార కాక స్వరేతర శుద్దారోహ “రవి వర్షితావరో హ*పి 
వర్ణిత సంగహన్యాసాంశము”గా ను క్త మెనది, 


సంగీత పారిజాతమున నీవనంటము.. 


షడ్డావి మూర్ళనే మా న్తేగనీ తీవా వసంతకి అని నిర్వచింపబడీినది 
ఇద్దాని వివేచనమున సంగీత; సమయ సారోబ్బరణముగ, 


“ శ్రీరా ననంథవః సోఒయం వసంత సముదీరితాః 

మన్యంశే రాగిణీ కేచిక్‌ వాసంతీ! స్తచ్చ (శయస్తు కా 

స్యా త్తం(కి కృషతిమత్వంపై బుషభే మధ్యమద్వయో।ః 

పంచమేన సుహీనా సాయురా కా స్యాద్వ(క షాడవా 

ఆకోహే బుషభన్యస్తా వాదీస్యాత్‌ మధ్యమ స్తథా 

సం వాదీ షడ్డ ఏవా[తాఒ౬రోహణే క్రి ప్ట్లమధ్యమా 

స్చాకాం త్వారోహేచ దివసే (పథమే దశే”** ఇట్లు ఇద్దానినీ నుబ్దం 


కించి మతి తన మాటలుగ సీపారిజాతకారుడు ఈ. రాగలక్షణమును 
ఇద్ధవినాడు 





భూ 





సంప, 240 

జ ..కణతాన్నరే (దుతే యుకో రక్తిఘ్నుశ్చ నవర్ణితః' ఆని భరతాను 
శాసనము, 

“మినాద్రీ అరా (దుతగీతో నర క్రిమ్న ౪ ఆని కీ.శే, నిమ్ణడిగం, 


, వరుల వక్కొబ్య" డీవిసివిటి ట్లీ పేవాది స్వరమును క్యాచిత్కముగ (వ్రయోగింప 
వచ్చుననుట సృష్ణము. 
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“పూర్య్వాః మేశేతు వాసంతి సంపూరా ... కోమలా 
దం 
మధ్య మే చాపి క్లిష్టత్వం గాంధారేణ చవాదినీ 
సంవాదినీ మధ్య మేన నివాదీ వంచమస్వరః 
చతుగ్ధె (వహరే ర్మాతౌ గీయతే గీతకోవిదె ౪ 
ఇద్రాని వ్వాఖ్యానమున మతాంఠరముగ రాగచం(దికయందు 


“మృదు రీరిత్ర రేతీవా పవ రైళ్ళ ద్విమధ్యమః 
షడ్డవాదీ నంవాదీ పసంతరౌ వసంతకణి)* శ్లోకము నుదాహరించినాడుం 


ఈ మతాంతరములన్నిటిని పరిశీలించి పిండితార్థముగ నసంతముమున్ను గా 
సంపూర్ణరాగమై భాసించినదని ఆనాటికే ఈరాగమునబుషభము మృదుతరము 
పంచమము వర్హ్యముగను లేక చ్యుతమగనోయున్నట్లు భాసించునను' మతము 
గమ్యమానము. కొవున నీగంగీత కళారహస్యనిధి ఈవాదములన్ని టిని పరిస్క_ 
రించి నడిమివాటముగ పికజాతమాత్మరవ భంగవ్యాకులంబై పర్టివ(వత విధి 
దాఫ్పెననిసరిగా ఇద్దానిని (పస్తారమున సంపూర్ణభావోన్న తిని చూపినాడు. పంచమ 
మిందు వివోదియగుటవలన ఈపంచమస్వరమును దృఢముగ పల్కరాదు జల 
పలికినట్లు పలుకసట్లుగా కణస్పర్శమాాతమున వివాదిస్వరమును అనవచ్చునప్సి 
అది రక్తిఘ్నముకాదని కాన పంచమమును లవలేశమాగతముగనని తదనంతర 
స్వరమగు మధ్యనుమున నూనిక చూపవలయునను సంగితరహన్యమునీ గానకకా 
నిధి (పల్షవ=పత్‌+లవ) ఫల్లవ విధియందు గమ్యనూన మొనర్నినాడ్డు. ఈ 
రాగభ్రావావిష్కృతిలో పికజాతమునగు అ| గతాంబూలమీబిడినద్ది, హీందోశముషు 
గానముచేసినవాలటు నవలామణులుకాగా వసంతమును పికజాళము సంన్గూర్ణ 
భావెస్సుతి గల్లించురీతిలో గానముచేయ బద్ధకంq్గకణత్వము దాల్బిగది, ఇందీ 
సికములకంతటి* (పాఢాన్యత నొసగుటకు ఆరాగధ్యాసముల [ప్రయ క్రములైన 
న్లోకార్థము మూదలయగుచున్నది. ఇరి సంగీత పారిజాతముననున్న వసంత రాగ 
ధ్యానము, 


రా, ఆం రా. చ. 229 
** నం. పా. 439 రా, [ష.; 
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కిఖండి బర్హా చ్చయబద్ద చూడః పుష్టాదికం చూతలతాంకురేజ 
(భమగ్మదా వాసమనంగ మూ ర్హిర్మతో మతంగస్థ వసంరాగః 
మయూర వక్షోచ్చకిరీబ భూషితః సమానృతాళ్ళాళికులై 8 సమంతతః 
కరే ధృతం యేనరసాల మంజరీం సువేషవాసోరసికో వసంతఖి'* 
రాగవిటోధమున వసంతధ్యాన మీరీతిగనున్న ది. 


ఆ ర్తేజ్ఞగ కింకుక ఏష (వమేతంతా(మాంకురపికన్య ముఖే 
అరుణ వసనో వసంతో గొరసువేషో రసాలగతణటి* 4 


సంగీతరత్నాకరమున ఈ వసంత రాగధ్యానమిటు ఉపసితము. 
సా “స 
“లిఖండ భరోచ్చయబిద్ద చూడా కర్ణావతంసాస్క్సురదా మపతా 
ణ్‌ ణయ [>] 
ఇందీవరశాాను తను మనో జ్ఞా వసంతికొస్వానం మంజుల 8" *44 


సంగీతరాజమున ఈవసంత రాగధాశనమిట్లున్న ది. 
“షక్వదనో దశకరో వళంతో విదును[ పభః 
సుతాలశంఖ ఖట్వాంగః ఫలచ (కాబ్ది భృత్కరః 
సవీజేచ కరా యస్యవరదా భయదౌతధా 

వాహనం కోకిలా వై షతవై శాఖే గీయతే స చొ*444 


ఈ ధ్యాన ల్లోకములన్నిటియందు వసంతరాగమూ ర్థితోపాటు పిక స్మరణ 


మున్నది. వికజాత (వస క్రిలేనియెడల కోకిలకులమునకు (వధానకబళనుగు 
ఛభూతలతాంకురములను, రసాలమంజరులను, తామాంకురములను గూర్చిన 
స్మరణ మైన ఉన్నది. కావున వసంతరాగాధిష్టాన దై వతమునకు పికమువాహనమని 


అద్దానినథరు ఖోషించి పాలించునని గమ్యమానము. అందువలననే ఈ సంగిక్‌ 
గా eas ఖే a 


a 


————— 


ళ్‌ 


శా, పొ రాం (వ. 943 
| *శక. సం, డ. రా. (వ. 462 


*శే4* నం, ధో, రాగోలానః 643 . 
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కళారహస్యనిధి పికజాతమునకంత టికి (పాధాన్యతనిచ్చి అయ్యవి ఆత్మరవభంగ 
వ్యాకులంబులై వనీస్థలి నాలంబిత పల్లవ(వత విధుల దాల్చి నవనినాడు. “ఈ 
అరిగా వపంచనుమేవ*ి అను పద్దియముగందలి పూర్వార్థమున హిందోళమున 
ఉ_త్తరార్థమును వనంతమున గానముచేసెడీ పద్దతి సంగీకగురుకుల (కమాయాత 
మగు సం|పదావముననున్న ది, 


ఈ గానరసజ్జశేఖరుడు వసంతరాగలక్షణమును సమ్యగముగ ' గమ్య 
మానము గావించిన తదనందరము ఆవసంత రాగధ్యానమును తదుపాస్యమూలర్తి 
స్వరూవ స్వభావావిష్కృృతినిట్లు గావించినాడు. . 

ళం 


“చివురుంగై దువు వేల్పు చై(తమున నక్షీణ ధ్వజోళ్షేపవై 
భవు6డ్రై తెమ్మెర తేరిపై గదలిరా (దిత్య(గసాల్మాగ హ 

రశ విటంకంబులు (పొడి వల్లివనజాస్యల్‌ సల్లిరుత్ఫు ల్ల ప 
న్లివ హా _సంబుల భా విభాపుకఫలోల్లా సంబుతో (గొవ్విరుల్‌))* _ 


ఇంతదనుక వసంతరాగ సౌభాగ్యానుశీలనము గావించిన వనంతధ్యానమున 
ఆ రాగమూ రి అనంగమూ ర్హిగ అధ్యవసితము. కొందఖు ఆ అనంగమూ ర్రికి 
వాహనముకోకిల అన్నారు. కాని ఆతని కేరునుగూర్చి ఎవ్వశును (వస్తావించ 
లేదు. కావున మన కళానిధి ఆ వసంతరాగమూ ర్తిక' రఖోళ్యవమును వసంత 
రాగవేళనుబట్టి వై (ఈమున గావింపనెంచినాడు. ఏతటుత్సవ 'వై భన్తమునకు 'తగీహ్‌ 
రథముగ తెమ్మెరను (పకల్పించినాడు. తెమ్మెరను సంస్క తీకరించినది”అవిల 
మగును. అనిలమునకు సంగీతమునకు నన్ని హిత నంబంధమున్నద్రి. 


“నకొరం [పాణనామానం దకాశం అవలం "వీదుః 

జాతః [పాణాగ్ని నంయోగార్‌ కేన నోదోభిధీయత” అనునది. చతుర్‌ 
దామోదరో క్త విషయము. ఇస్తే గాయకకుల్ల గురువైన త్యాగరాజస్వామి [పాణా 
నీలసంయో గమున (పణవనాదము సప్తస్వరములై సగగునవ్మ్టోసారమతి రాగాస్యిత 
మగు మోక్షముగలదాయను కృతిలో అనినాడు. వాయువు జగక్సాగిణము. 





వారల 


* స, చ. 1. 133 
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తద్వాయు (పేరకముఐగు సుషి రవాద్య విశేషములు సం గీతవాద్యములందు (వధాన 
ఘులగు టమబట్టి నంగీతమున (పాణానిలముసకున్న (పాధాన్యత గమసీయమృ 
అట్లి జగల్‌ (పాణానంభూతుడగు ఆంజనేయుడు నాదోపాసకులలో ఆద్యుడు, 
ఆ జగత్నా9ణసెందన కారుణ్యకటాక్షలద్ది కవితాసుధారాశియైగవాడు గనుకన్లే 
రామరాజ భూషణుడు వసంత రాగోపాస్యమూ ర్తికి తెమ్మెరనుకేరు గావించి 
రథోత్సవముగావించి ఆరాగధ్యానముకొక కొత్త అందమును (పతిపాదించినాడు 


ఇక తరువాతి పాదములలో ““వ ర్లివ వనజాస్యలు ఉత్సు? గ వ ల్లనముల 
సల్లిరవి' నాడు. ఈపల్లవమునచ్యుత పంచమము వస ంకమున వయ క్త శోవుగు 
ననుట దూరాగ్వయముగాక తజ్ఞాలకు సమీరస్థిత మై భాపుకోల్లాసంబగునేగాని 
సుదూరము గాటోదు, 1 


ఈరీతిగ సం క్రీతకళారహస్యవిధి క్రహిందోళవసంతరాగముల రెంటినీ అను 
శీలించి భావిభావుకఫల్త్లో ల్లా సంబులై న ఈరాగములు రెండు భాసించుతీరును (పకి 
పాదించి కొంతదర్శనుడై న కవిగాయకుడై నిలచినాడు, 


అనంతర పద్యమంద్లలి... 
| “మయహళ్లామండల [భమరకా మర్షంబు శ్యామాముహు 
ద్మహ్వురున్మీలిక పక్రభేద నిషణంబు''* ఆను పలుకుబడిలో శ్యామా 


ర్లాగబ్రామమ (శ్రస.క్రష్లు. ఈ శ్యాఘరాగమునే పూర్వసంగీతశాస్ర్ర (గంథములలో 
ఫాళ్సరాగమనికించేచుగ్నది. 


ఆ పిదప. 


“కలకంలార్భటి నొండొరుంభిలుచుచుల్‌ గాఢచ్భ ధాచ్చాదికల్‌” ** ఇత్యాదిగ 
సౌత్రీశ వద్హ్యవ్లుందు 'కృలక్రగథమను రాగనామముట్టం కితము. 


“ఓక చోయసనపాయ..సికగేయనముదాయ 
మొకసీమ నాసామయూర నినద 


తవ, శ్ర, 1. 132 
ఉష టల ఫేం 133 
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మొకవంక నకలంక మకరాంకహ యహేష 
లొకకవ వనదేవయువతి గీత 
మొకచెంత సురకాంతలకరాంత తతనాద 
మొకదారి సవశారి కోదితంబు 
లొకయారంబటుచారణ కుమార ఫణితంబు 
లొకదంద నలిమండకల గాన 
మొక్క మొగి మోయ(గదళీ గృహోపపన్న 
కిష్నోరీ బృంద బృంద సంగీతరీతి 
సమయ నతివేల కోలోహలాముల కలిమి 
నధిప యోయది కోలాహలాఖ్యమొక్కా** ఆనునీ వేద్దియఘున 
తతోద్య స మ్మేళనాత్మకమగు కోలాహల విజృ ంభణమున ధ్వనితమైన కోలావాల 
రాగలక్షణానుసారి కోలాహలముగూడ' వినిపించును. ఆపిదప పరీకిషవుగు రాగ 
లక్షణమే కలహారీత్తిని తరువాతి పద్యములో వసురాజు కొలాహల గర్వాప 
నోదముగావించిన [ప్రస్తావనలో గమ్యుమాన మొనర్చి తదసంతరము కోలా 
హలుని మాటలలో ఈ రాగలకణమునిట్టమర్చినాడు, 
“సను సుబ్యత్తుగ(బాజ మీటితిఏి నానాభై ర్యసామ్మ గి ము 
జనకున్‌ మున్నె తృణీకరించి కృపా సా౭ంతోంబున 'టోవు మం 
కనశేం ఇ. గముచేండడి విసంగంచే కృ ఇభ్నాషో నూ 
తన నీలాళ్మదరీముఖ్యాగ నిచలద్వాతాల మందధ్య్వవిన్‌ొక* ఆవని 
వచ్యమున కోలాహలరాగమునందు( విక ర్థిలు స్వరసపామ్నోయముఖు. ఆమాన, 
రాగ వివేకస్వాంతుడై వివరింపందొరకొను చున్నాడు. కో 
నంగీతరత్నాకరమున ఈకోలావాల రాగలీక్ష ఉమిట్లు పం కతము. 


“కోలాహలాటక్క. భాషా పగహాంశావ వర్ణితా 

స థమం (దామభూయిష్టా కలహే గమకాన్న్వితా” ** 4 
భవతు వుట. తననన తయ 

*ఒ వం. చ. 11. 7? 

౫ వ, చ. 
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“కోలాహఅష్టక్క భవ స సదంగం సాంశ[గహో మధ్య ను మం (దహీనం। 

శిషాదతారః సకల శ స్వరె శ తారె రైర్యుతః షద్డగానారభ్యః 

వర్షాసుగేయః న్వవినాదవచ్చ నిరూవ్యతే వర్తనికాస్య సమ్యక్‌ “4 
ఇది సంగీకరాజ లక్షణము, 


ఇక సంగితపారిజాతమున.. 


“మోఘీభూతో కో ల్రహాసం స్వాద్గాంధారాదిక మూర్చనః 
అవరో ఘే దవర్శ్యః స్యా చౌడవః పరికీ ర్హితః" + 


ఈ కోలాహలరాగము వివాదనిశేషమున (వయు క్తమగుఏకు తగినళ్లే 
ఇందలి వ్యర్మవస్తారము ఫై ఫ్రైతము వివాద గస సము. ఈ కోలాహలమే కోల్తాన 
మనియు వ్యవహృ తమగుళున్నట్లు పారిజాతకారుడనినాడు. ఒకచో ఈరాగము 
"వ వర్గితమనియన్నది. వేరొకచో ధవర్జ్యమని యుద్నది 


... అట్లే .వంగీశరక్నాకరపాఠమున ఒకచో 'రిమి మంద యని యున్నది. 
వాటినన్నిటిని వర్యాలోచించిన రామకాజభూషణు మతము నిర్భారితమగును: ప్యర 
సంగీతరహస్యముగ స ప్పవిధరత్నములు స్తస్వర(వతీకలుగ నిర్రేశితముణు: 
అందు ము కాఫలము షడ్డమునకు సీలము బుషభముసకు సం కేతములనుట 
స్పష్టము. కౌవ్లున, ఫ్రీ సం గీతక శారహన్యవిధి సప్తరత్న సం కేతమున గూఢముగ 
సీకో లో హల రాగలత్ల ఇమున్లు వ్యంజితము గావించెను. నవం విధ గూఢరాగ . 
రత్నా న్వేషణ మే: ఈపవసుచరి తమన సాగక రాగలక్షణములు వాచ్యములు 
గానింబ్రీన్లమ్మెళు విళ్యుది (ప్రొఢ్మపదింధము గాక ఏసంగీతశాస్ర్ర గంధమ్యో 
ఆయెడీది. కావ్యాంతరిత , కౌంతా సమ్మతియందలి ఇష్టార్గోషగూ హనమ 
రమణీతమై స్వహ్నదయ పం వేద్యమగును, కావుననే మహాకవి గాన, 
కళా పేదిమై అభి పేరికార్థమును గూఢముగనేయుంచి ఆవశ్యకతయున్న వారద్దానివి | 


అన్వేషజనై' యళ్నింపుదురనున్నట్లున్న ది. 'కావుననే ఇందలి సంగీతరహన్య 
రఠత్నవిధికై గషావం. 'శోపీళష్ణగోరువారు. ఈ అపార (వదింధపారావారమున 





అన వచనముల. అనయా బాకా ఈ యనా ఆరాలు? ఇరు 





* సేం. రా. ఫి, అ. 
ఇళ సంపా. రా, అ, 242 
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తలమున్కలుగ మునిగి కేలి వీలై నంతవజకు ఆ రాగరత్నా న్వేషణము గావించిరి 
ఆట్టి కుశోలులగు వరిశో ధకులకు తదంతర్షత సంగీతాదిక శాస్త్ర విషయికరత్నములు 
క్రొాంతదనుక లభ్యములై నవి. ఇట్టుగాళ* 'ఈశాస్ర గవేషణము ఈ తకుమంచినలోతు 
అనుకొనెడి వారీ (పబంధసారావార తీరమున విహరించి తృ _పినందిరి. అట్టి 
వారికిందలి గూఢళాస్త్ర విషయములవగతముకాలేదు ఏవంవిధ'శా స్ర్ర విషయక రీతిలో 
గరిష్టములై న పద్యములలో కోలాహల రాగలక్షణ సంయుతమగు “నను 
నువ్వెత్తుగ” అను పద్మము ముఖ్యము. (పొచీన సంగీఠశాస్త్ర[గంథనులగు 
సంగీతరత్నా కరాదులందు(గూడ ఈకోలోహల రాగలక్షణము నిగ్దేశితము. 
ఇయ్యది పంచమ వర్ణ రాగము కావుసనే ఈపంచమ స్వరలోపము WE వ్వెత్తుగాం 
బాజమేటితివి" అను పలుకుబడిలో 6స్పా* (వంచమమ్బు . _పొజమీటుటటో నిర్దేశిత 
మైనది. వీణావాదన రీతిలో పాజమీటుఏ యనగా దాటు స్వరముగ న్వరచం[క 
మణము గావించుటయే. 'అతోద్యమేళనమున నందగించు కదన కుతూహల రాగ 
విన్యాసము స్వరసంయుత గాగముగ తదనుగత వాద్యస మ్మేళశనములో వినినయెడల 
సేనావాహిని కదనసీకతూ హలముతో సమరాంగణమున కురుతుచుగ్నుట్టి భావన 
కలుగును, ఆపే కోలాహాల రాగముకూడ “కలహ గముకాన్వితా?! యను 
క ల్లక్షణానుసారము (పచోదనా శ క్తియుతమనిపించుచున్న ది. ఇది రామరాజ 
భూషణుని కాలమున గానవ్యవ హారము (వచలిక మైయుండి యుండును. కావి 
ఈనాడీ రాగము అపూర్వరాగముగాకూడ విగబడుటలేదు, అయినను ఏత్మదాగ.. 
లక్షణాన్వితముగనిది ఉ తేజభాన (వతిపొదకమగు (వచండ రాగమనుట స్పష్టము 


ఇక ఇందలి స్వర(పవృ త్తి ననుశీలించిన ఇ-దు పంచమము వర్ణక్యస్వరము 
కాగా మధ్యమము భూయిష్టధ్య్వను్య'పేత మై ధై వతబుషభములు మండ స్థాయి 
[ప్రయుక్త శ్రములని గమ్యమానమగుచు"్నది. షడ్డమిందు (గహన్వరము అంక 
స్వరముగాకూడ (వయు క్ర కమగుచున్న ది. 


ఇట్టి ఈరాగలక్షణమును సంగీతకళారహన్యవిధియగు ఈకవి ee, 
ఇందు నిశేపించినాడు. సంగీళతశాస్త్రమున షడ్డర్షభాదులకు ముకాఫలసీల ప(జాదిక 
రత్నరహస్య సం కేతమున్నదని ఇం1పూర్వోము వివ్భతము. ఏతత్సంకేతాను 
పాఠము బుషభమునకు నీలాశ్మము సం కేతనుగుచున్న ది, అయ్యాది మర్శిద, 
31 న 
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స్థాయిలో [వయుక్రమగు “గట్టు వేడెప తృణ[గాహినూతన నీలాళ్ళ దరీముఖా! గ 
విచల ద్వాతాల మం[దధ్వనిని*' అనుపలుకుబడి లో వ్య కము, నీలాళ్ళ ముత ఇ 
(గ్రాహయనుజలో గడ్డికరచి డీం'పడి వెరసామ్మగి తృణీకృతముకాగా శే 
కోలునక్యు క్రమ/ఏట సం వేద్యమగుచున్న ది. 

సామ్మగియందలి “దై” వై వళమునకు సం కేతనుగుఏ తచ్చా స్త్ర జిజ్ఞాసువులకు 
అన్యులకువ లె దూరాక్వయకునిపించదు, ఇట్టి కోలాషలరాగలక్షణమును పద్యము 
సంచిమీడించి రామరాజభూషణుడు వ్య క్రికరించిన దాన్నికన్ని విధముల తగ్గ 
పోవునట్టి రాగలక్షణమును శెవసంగీత సాస్తో9ద్దరణముగ సంగీతపారిజాత కారుడు 
ఇట్టాసగినాడు, 


ణి 
అానాన్తా. - 


చె వతము*కు గం కేతముగ థె ర్య 
pee న్‌ా 


* దె వతా్యంరభికాయు క శుదజాొతి నసముద*వ, 


షడ్డ న్యాస (గహాంశ్చ కోల్లాసో రిధ దుర్చల8)* 


కోలాహాలమునకు కోల్లానమని కొలానమని నామాంతరము ఉన్నటు 
లౌ og) 
నంగితపారిజాతకారుని వక్క. ణ. 


ఈ కోలాహలరాగము వి_స్టృతపరిధిని గలిగి తాన్మపకల్పనకు స్వర 
రచనకు రాగాలాపనమునకు(గూడ అనువగు రాగమని రామరా జభూషణుడే 
తరువాత ఇట్లు సంసూచించినాడ. ఈవచనమున కోలాహలరాగము తాన 
(వకల్పమునకు అనువై దని తజ్ఞులు (గహింపవలెనని తానమగు నంగీతపారి 
భాషికమును ఆ(మేడించి “కోలావల సంతానంబు సంతాన కుసుమవాసనా 
పసమాగతసారంగ సంగీతభంగీతరంగంబులు పొంగంబులుగా(దొడ వేల్పు గాణీల 
పాల్తిరిక మాణిక్య ఫీణా మధురరాణామృ తంబుల (గరగ యను పదవ ల్రరిలో 
సూచించినాడు, ఇది బృ౦దగానపద్దతి, కోలాహాల రాగాన్వితమగు ఈ బ్భ౦ద 
గాము కోలాహల పర్వత (వథమదర్శసగమునం చె నేపధ్యగానముగా._ 

“ ఒకచాయగగ”పాయ పికగాయ సముదాయ” అను పద్యమున (పారంభము 
నొందినది, 


వనలానానీనావనాానా ననన నమన ప లసలస టంసునత యాన డన పంప వినుట లదు నయన దత a కల లలా శ. ననన అనరని బాగాన ముంపు నునా లతానా జయలల లతేపు రు. 
శ సం, పా, రాఅ, 252 
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బృందగాదమనునది నేడు కై 9 _గ్లవులు గావించు (పార్థనాసమారోహమున 
నెక్కుడుగ గోచరించుచున్నది. గాన నేటి యువత ఈబ్బందగానరీతి పాశ్చాత్య 
నాగరికత నర్యప్రసాదమని భావించుట కద్దు. అదిశకేవలము [భమాపతితము, 
మనకీ బృందగాన నేపథ్యగానాదికరీతులు ఆద్యములను ఏకు భరతనాట్యశాఫ్త్ర 
గంగీత రత్నాకర గృ _త్తరత్నావళ్యాదులందు ఆకరములున్న వి. 


“గాతృ వాదకసం ఘాతో బృ ౦దమిత్యభిధీయతే 
ఉ_తమ। మథ్యమమ థో కనిష్టమితి త త్రి) భా" * 


“కృతానాం వాద్యక విభిః వాద్యానా మాళుళిక్షణం 
(తుశిజ్ఞాన వరత్వంచ న్వవాద్య[గహ మోక్షయోః 
తాలానుగత మె కా, గంముభయో (గంంవబదె 
లా ఏమి కౌ రముఖభ ( పంపుబయో?) ర్యేలనజ్ఞతా 
ముఖానుదృ త్రి (వర్ధి?, తాచేతి వాద్యబృ౦దగుణాటుతా 8” 


ఇధుయేగాక ముఖ్యగాయక బృ ౦దగాయక లక్షణములు గూడ నుట్టంకి 


తములె సవి, 


రజా 


“ఒక చాయ ననపాయ పికగేయొ అను పద్యమనందు పికగేయ సము 
దాయముల పంచమస్వరధ్వనులు నానామయూర నినదములగు షడ్డస్వరధ్వనులు 
చిలుకల పలుకులను వంతపాటలకో కూడియున్న (పధానగాయక బృందమున 
నున్న వసదేవతల గీతములు సురకాంతల కొనగోళ్ల వేళ్ల మీబటబడుచున్న తంత్రీ 








* సం. ౮. iii . 203 
pp పీనులవిందై. యమృ తపు సో నల ఫొందై యమంర సుమచలదళినీ..* 
వ. చ... 14 
*క* నానాగాయన గాయనీమణులు గానంబుర్వి నాలింస మో 
నానా(టన్‌ గగభేది వీట(గల గంధర్వాప్పరో గీత వి 
ద్వా నైపుణ్యము =న్నియెవి వినమో యుదైన నిందైన విం 
చె నాదంబొనగూరుంనే మనకి ట్లానండ సందోహమున్‌” 11. 46 


300 (పొచీనొం[ధ మహాకవుల సంగీత ప్రతివ త్రీ 


స్యనములకు అనుగతములై న చారణకుమార  ఫణితంబులగు పుపషకంఠ్ర 
స్వరముతో సముపగ్నముర్లై ఒక్కపరి కిక్నరీబ్బంద బృందగీలరీతి ఆ 
కోలాహలా[దిపె ధ్వనించి య. కోలాహలాఖ్యమని సార్థకనామధేయ 
షమందుఏకు సహాకరించినవనినాడు. ఇందు వాద్యసం ఘాతము త్రీపురుషగాయకురి 
(తతి వై విధ్యమునుబట్టి నిర్ణీతమైన తార మంద్రస్థాయి (పభేదములలో 
ఒక్కుమ్మడిగా నొదిగిపోయిసది. అట షడ్డ పంచమాది....మంజుల కర్ణాటనుగు 
ధ్యానము (పవర రిలి వాదా. సనుగత ముగు బృ ౧దగాన పద్దతియందుండనలసిన 
మాభుర్యమంతయు వెల్లి విరిసినది. ఈ బృ౧దాగానరీతి రామరాజభూషణా న క 
బాగు గనలవాటుపడిన 'వద్ధతికా వ':యను. అందువలననే ఈ బృ ందగానమును 
కోలాహల రాగాన్వితముగ కాద్యసంఘాత సహకృతముగ ఈ సంగీతకళా 
రహస వేది సలక్షణముగనిట (వతిపాదించినాడు. 


వషరాజు దవుదప్పులనుండి కం వ్యావ మృ తా వ్యోహతస్యాదంటైన 
నాదంబు"' వినినాడు అది ష' న 4 కలకంఠళనాద మో మరున్నా శి వ్లకీ 
నాదంటో యని నిర్ణయించి చెప్పుటకు వలన పడని ఒక ఆవ్య క నాదముగ 
వీనుల విందొన నగూర్చి పరమాసండాను సంథధా? ఒకమె భాసిల్లినది. ఈ మహా మృత 
రసోపమాన నాదమిట వి“వచ్చుటలో గెరికావసురాజుల కల్యాట నాటకమున 
నాందీగానము రంది నాట్యశాస్త్ర సం|పనాయ సిద్ధముగనాందిని నాట 
రాగమున గానము చేయువలయుననుట ఒక విహితవిధి కాపుననే ఈకవి మహా 
నాటక సూ(త్రధారియ్లై వీనులవిందైస నాందిగానమును నాటయంచే ఆరంభించి 
నాడు. ఏదేని గానమును ఓక సంగితవిదుడు వినినయెడల అతడు ఆగానాఖి 
నందనము గావించుతోపాటు ఆరాగనావమును పోల్చుకొని అందలి రాగ 





సప్త తపనను మ 
* అనవిని ేళికా సచివు(డాన్వననుల్ల గ నాలకించి యో 


జసవర వల్ల కీరవము సంగతి(బాడెదారెవ్వరొ నిసూ 
కస గత్రి నిమ్మహా(దిప యి దన్మదు పంచమ షడ్డశయ్య కా 
యన నెలుంగిచ్చెవిం పె (పనుదాకుల' కోకిల శే లోకముల్‌” అనునీ 


షపడ్యసం ఘాతముగ సీన్ల నం గీ తకళా భిజ్ఞుడు నాటరాగలత్షణానుకీలనగ ఇట్లు 
గాప్‌ించినారు, 
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BB 


లక్షణమును స్వీయానుభావముతో సమన్వయించుకొనును. అదే విధముగ ఇట 
వసురాజు “నానా గాయక గాయసీమణులు గానంబుర్వి నాలింపమా నానాజన్‌ నగ 
భేదిపిటగల గంధర్వాప్బరో గీతవిద్యానై పుణ్యము₹న్నియేని వి“మో అందెన 
నిందైన విందై నాదంబొనగూర్చునే మదికి నిట్లానండ సందోహమున్‌” అని 
వితర్కిం౨చుటకు ఆరంభించినాడు. ఈ వితర్మ ణమునంచె రా గము[దాలంకారోప 
ప్టతినంది “నానాజన్‌ నగభేది వీటగల” అని వలుకుబడిలో నాబరాగ [పసావన 


వినవచ్చు చున్న ది. ఇట్టి నాటరాగనామమును వినిపింపజేసి ఈసం గీతకళారహన్య 


eA 


» 


మధ్య మోదీచ్యవా జాతోర్ప ట్ట్లస్తార స్థ షడ్డకః 

మధ్యమాంళశ గహన్యాసః సంవూర్ణళ్ళ సమన్వరః 

నసంగీతరత్నా కర రాగవివేకాధ్యాయః _ నిరుపపదరాగః 

ఛాయానట్టాతు సకైవ మం[ద్రపంచమ భూషితా? 

నట్టోపాంగం నిషాదేన గాంధారేజచ కంపితా” రా. అ, 242 

“తజ్డా సమస్వరానట్టా తారగాంధార పంచమా 

సన్యాసాంశ[గహో మం(దనిషాదా తారదై వతా” 224, 
భరతళ్లోకోదరణము గ సంగీతసమయ సారోదాహృ తముగ సంగీత చూడా 
మణికర్త నాటనిట్లు పివరించినొడు, 


షడ్డాంళ స్ట్‌ (గహన్యాసా సంపూర్ణా చ సమస్వరా 
తధా తారాచ మం దాచ యావర్గాంధార పంచమే 
భాషాయానుం జరీ తన్యఅంగక నాటాభిధీయతే జగదేకః (భరతకోశః) 


షడ్డాంశాచ (గహన్యాసా సంపూర్ణాచ సమస్వరా 

తథా తారాచ మం[దాచ యావర్గా*ధారవంచమే పార్భ్యదేవ సంగీత 
సమయసాళంః 

సంగీతపారిజాతమున నాటరాగము. 


రిసు తీ వతరో యస్మిన్‌ 7 ౦థార స్తీ [పసం గకః 
ధస్తు తీ వతరం (పోకో నిషాద _స్టీననామకః 
ఆనరో వేఒథ గౌనుస్తా నాపే రీస్యరమూర్భనః సంపా రా అ, 


362 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వ తిప శ్రి 


నిధి ఇక నాజరాగలక్షణ వివచనముసు గావింప వొరపొనుచున్నాడు నా 


రాగము (పాచనతమము. ఇది సంగీతరత్నాకరమున “~ ర్‌ గావ ౧; హృతన 


“ రు! 
రామయామాతు డు రామరాజభూషణునికి సమకాలికుడు. ఈళ(డు తన సెణరమేళ్ల 
త్త లు 


కళానిధి రచ'మున సంగీఠరత్నారరమును (పాముఖం “ముగంగై కౌ లేదని 
తద్వాథ్యాకారుని వక్కణ. రామరాజభూసషణుడురూడ ఆటు తం og 
సంగీతరత్నాకరమును అధికారిక శాస్త్ర గంథముగగె కొనక ఇఏ సహకాలికులగు 
రామయామాతా్యదుల వక్కణమునే నిక్క చ్చిగ వ: కీ ౧సక (శ్రీనాఖని 
“కర్ణాటబాణి” వలె మధ్య మార్గముగ తన రాగవివేక సమ” వయ ఎను గావించు 
కొవినాడు. 


ర్క 


నాటరాగమున త్మీవగాంధార సంయుఠనుగు తీ్మవతర యబుషభఃఎ Se 
మగును. ఈరాగమున తీ వనిషాదస ఎయు తమగు తీ్మవళర ధెవళము కలదు 
ఆరోహణమున ధైవతగాంధారములు నర్హ్యస్వరములు, భూషణునినాడు నాబికు 
ఆరోహణము సంపూ ర్రముగా వచ్చును. నేడా రోహణముగూడ సం: a గార ముగాదు, 
బుషభవర్ణ్యముకూడ,. అనాడీ రాగము సం: శారొడవ జాతికిచెంది' ది, ఇందు 
బుషభస్వరాత్మకమగు అభిరుద్దత యూర్భగకలదు. ఇందు బుషభమే (గహ 
స్యరము. గాంధార పపకి ఇంచు వద్భ్ధములగుటవలగ ఇది శుద్ద మేళ మగునని 
(పాచీన సంగీతళాస్త్రముల వక్కణము. 


రామరాజభూషణునికి సమకాలికుడగు రా: సుయామాత్యుడు, 


“శుద్ధ స్వరసు సపపాః షట్‌ (శుక; షభ ధైవలే 


ఇజం 


అచ్యుత మధ్యమగాంధారచుత షత్టనిషాదకః 


గ్వరై రమీభిః గంయు క్రః శున్షనా శ మేళకః 
న అవి ధం H ౪ 
శుద్దనాట [పభృతయోరాగా ఆతోభవంతి చ”* అనినాడు. 


ఈ రాగమున సమపలు శుద్దములు. బు షభము ష్‌ (శుగియు క్రము 
రైవతము సట్య్యశుకి సమంచితము, చ్యుతమధ్యమ గాంధారనులు చ్చు 


Pe CT Ted 
* స్వ. క కుద్దరాగవివేదన 
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విపాదములు ఈరాగముగందు (షయు త్తములగుననుచు రాముయామాతు;డు ఇదాని 
లీ ద 

లఅతణజి:వను విఠక్యా-ణించెను మస రామరాజభూషణుడు రాషయామాత్యునకు 

చీర *ంగీరలతకళకారపహూస; ఎవి కావు ముందటి పద్యమున రాగనామమును 


ట్‌ 0కి ఏటి తక. వాత యగు నీపదియవ న Mies మాటలుగ వ ల్లకిస్వన 


క్యు 
భూతిని పిఇయాన భూతితో వివేచించి' తస్వుదు పంచమ షడ 
సం కలరా అ og ఐం ష దం యస్రకొయ్యన 
నలు ౧చ్చ వెంట ఎ (పమదాకుల కోకిల కేరలోే 


ఇల కార్యము ఉ రములెన సంగతరత్నా కరాది శాస్త్ర గంఢములందలి 
నా కపంచి సుషడ్డనిషాదములు షట్‌ (శుతి బుషభ 
ఛే తములను ee రామయామాత్యుని సాటరాగలక్షణమందు 
రామరాజభూషణుని నాటరాగ వివేచనమునందు ఏన నబడుచున్న వి. రామయా 
జభూషణుడు సమకాలికిడగు ఏచే స్వర మేళకళానిధియందాతడు 
ంకించిశ. విళృ్ళతిస్వరవివషను అవగాహనము" చేసికొని యుండుననుట 


“సవానాం విక్ళతానాంతు సో దైళం లక్ష్మ చఫ్మహే 
చ్యుతః షడ్డశ్చుతో యళ్చచ్చుళః సాత్‌ పంచమ న్గథా 
- ts Mr అవి 
స్పాత్‌ సాథారణ గంధారోఒ౦లతర గాంధార ఏవచ 
స్యాత్‌ కై శక నిషాదో౬ఒధాస, ౩ కొ కలీనిషాదకళలి* 


“చ్యుతషడ్డస్వరో లకే నిషాదక్వేన కీ ర్రితః 
చ్యుతషడ్డ నిషాడాధిధాగం తక్యవిధీతే 


చ్కుఠళస స్ట మధ్య ్యమస్యోపి గాంధార వృవహారతః 
చ్యుత | మధ. ్వమోగాంధార సంజ్ఞా స్వ (కియతేమయా 


చ్యుత ree షే లోకామధ్యమ 1 సంజ్ఞయా 
అన్యా భిః కథ్య'తేసో “కచ్చ్యుత జ మధ మః 
శుదోగాంధారేే కి తత పంచ శుతి బుషభో ౬ భిధా 


ద 
సాధారజేపి గాంధారే షట్‌ (వృత్ఫుషభి నామా చి ** 








స్వ క్‌, వికృళతస్వర ఏవక్ష 
* - 
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నిధి ఇక నాటరాగంత్షణ వివేచనముసు గాఏిం చ చెంా "సుచున్నాతు. న్యా 
రాగము (పాచిసతనుము, య సంగీలరత్నార రరర *? ప గాన్యసట్యా తము, 
రామయామాతు డు రామరొ జభూషణునికి నమకానికిడదు, రటంయటు తని సంర మేళ 
అ వ్‌! 
కళానిధి రచ'మున సంగీఠతరత్యా నొరమును (అథి ముగ గె కొ. నేదు 
తద్వ్యాఖ్యాకొరుని వక్కుణ. రాదురాంభూషణుడుకుాడ బాటు శీల SnAg 
సంగీితరత్నా కరమును అధికొరిర రాస్తే (గంటిమిగ గె FRET స ౧రొ లికులగు 
క్‌ క i ఇ" ఇ Ren, జన్‌ ఖో | 
రామయామాత్యాదుల వక్కణమునే నినా by సర (శ్రీ నాయని 
“కరాటబాణి” వలె మధ్యే మార్గముగ తన రాగవిపేర సమగ్యాయు.ను.. గావించు 
ల్‌ J 
కొసినాడు. 


ణీ 


నాటరాగమున తీ వగాంధారో నంయుక గు స be టు నిం (పయు క్ర 
మగును. ఈరాగమున తీ వనిషాదన “యు ళనుగు ద వలర 1) వళిము కలదు 
ఆరోహణముో ఛై వతగాంధారములు వర ఒస్య్టరయటలుంు. భ'షంంసినాడు నాటక 
ఆరోహణము సంపూర్ణముగా వచ్చును , నేడారో అలా ంంముగూడ సం, గొరయుగాదు, 
బుషభవర్ణ్య ముకూడ, * ఆనాడీ రాగము సస్య గొడవ జాశికిచెంది'! ద ఇందు 
బుషభస్వరాత్మకమగు అభిరుద్గత ఉందు ముస (గహ 
స్వరము. గాంధార సహాయము ఇందు అన్గముపిగుంవర॥ గాది శుద్ది చళశమగునని 
(పొచీన సంగీతశాస్త్రముల వక్కణము, 


రామరాజభూషణునికి సమకొలికుడగు రా'సయామాద్నుడ్సు 
“శుద్ధ గ్వరస్తు సవపొః షట్‌ (గళ, నతన? ధవ ష్‌ పి 
4 చ్యుత మధ్యమగా౧ధారచు, ఈ ష్యనిషా నరః 
న్వరై రమీవిః గంయు కః కుగనా '*.శ, మేళరః 
కా అవి గగ అ tl 
శుద్ధనాట (వభృళయోరాగా అతోభపంని చి పనినామ్‌ు, 


ఈ రాగమున సమవలు శుద్ధములు, యుషసషు షే స. కము 
దైవతము షట్‌ (కుతి సమం చి కము చ్యురమధ్యదు. గాంధారిసుతు బి లరీవడ్ణ్‌ 


ననన. క PIL ROE 
+ స్వ. క, కుద్దరాగవివేఢన 


a 
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-బోంచెను. మస ere భష. 
Was “fa 


u* 
చీటిగ ! ంగీరరతళారటా ఇెంబుట కొప ముందలి పద్యమున రాగనామమును 
తష్టం కించ దట నాగ యగు ఎపబ్రియమున "కళీస చివుని మాటలుగ వ ర్రికిస్వన 


శం గడిలో ఎవ్వలో ఈనా ౬రాగముసు బాచిన రని ఆరాగమందలి స్వరసం 
భూతిసి స్వేయాట ఖఘ*తితో పిపేఎం జి? తస తదు పంచన షడ్గశయ్య ్యక య్యన 


గార్‌ క, 


ఏల ్రమున్‌ి? అనుచున్నాడు. 


Men బటల వాల 3 స్థ జజ 
నెలుగెచ్చె ఏంటి (పముడాలుం కొకరు 3 


ఇట 8 “రసము ఉర రష ముబై న సం గీతరొత్నా కరాది శాస్త్ర[గంధములందలి 
నాటరాగలత ఆటు పసబజినే చ్యుకపం? మషడ్డనిషాదములు షట్‌ (కుతి బుషభ 
శైవతములసు గ్వరములగ్మర ణము _రామయామాత్యుని నాటరాగలక్షణమందు 
రామరాజభూషణుని నాటరాగ _ సముగందు ఏనబడుచున్న వి, రామయా 
మాత్ఫుఃకు రామరాజభూషణుడు నమరాలికుడగు చే స్వర మేళశకళానిధియందాతడు 
ఉద్దింరంటగ పర్య తిస్వర ఓట పిషిసు అవగాహనము చేసికొని యుండుననుట 
స్పష్టము, 

“సస్వానాం ప పిర్యతానాంళు సో పేళం లక్ష్మ చఫ్మ హే 

చు మలి! షట్టళ్బు తో యక్పిచు, సా ప్రత్‌ పంచమ స్తథా 

సాల్‌ సొకారణ గంధ ర రో ఉరిలర గాంధార ఏవచ 


సాత్‌ శిర నిషాదో౬ధాస, 8 కొక లీనిషాదకళి?* 


ళు తష షడ్ణస్వరో లక నిషాదక్వేన కీ రి ర్థితః 

చ్యుత సడ నిషాడాఖిధానం తస్యవిరీతే 

చ్యుతస్య మధ్యషస్మోపి గాంధార వ,వహారతః 

చ్చు దుధ్య మోగా ధార్‌ గ సం జ్ఞాఒ స్వ(క్రియతేమయా 

చ్యుత పంచమువమూ స్టే లోకామధ్యమ 3 సంజ్ఞయా 

అస్మాభిః రథ చేసో “తచ్చుుత పంచమ మధ్యమః 

ఖహగాంధారకే త క పంచశుకి బుషభో౬ భిధా 
రణేపి గాంధారే షట్‌ wo నామా చి ** 


% 


et 


ల 
శ్ర 





$02 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పతివ్ర త్రి 


నిధి ఇక నాటరాగలక్షణ విజచనముసు గావింస వొంకొనుచున్నాడు నా 
రాగము (పాచినతమము. ఇవి సంగితరత్నా కరమున “ (స గావ్యపహృతము. 
రామయామాత్సుడు రామరాజభూషబణునికి సమకాలికుడు. ఈల(డు తన సంర చ్వేళ 
కళానిధి. రిచి మున సంగీతరత్నాకరమును (ప్రాముఖ్యముగంగై కొనకేక్షి 
తద్వా్యాథ్యాకారిని వక్కణ.  రామరాజభూషణుడుకూడ ఆటు శేపలను కంకి 
సంగీతరత్నాకరమును అధికారిక శాస్త్ర గంఖముగగై కొవర ఇ సహకాలికులగు 
రామయామాత్యాదుల వక్క_ణమునే నిక్కచ్చిగ వ) క్రీకరింసక (శ్రీనాటని 
'కర్ణాటబాణి” వలె మధ్యేమార్గముగ తన రాగవివేక సమః యః.ను గావించు 
కొనినాడు. 


నాటరాగమున తీ వగాంఢార సంయుశకుగు తీ(వతక బు షభ (పషయు క్ర 
మగును. ఈరాగమున తీ వనిషాదన ఎయు తమగు రీ్మీవళిర థై వళము కలదు 
ఆరోహణముగ ధె వతగాంధారములు వర్ణ స్వరములు, భూషణుసినాడు నాటకు 
ఆరోహణము సంపూర్ణముగా వచ్చును. నేడా రోహణముగూడ సఎ పూర్ణముగాదు, 
బుషభవర్ణ్యముకూడ. ఆనాడీ రాగము సంఫార్హౌడవ జొతికిచెందిగది. ఇందు 
బుషభస్వరాత్మకమగు అభిరుద్దత యూర్భగకలదు. ఇందు బుషభమే (గహ 
స్వరము. గాంధార నిషాదములు ఇందు నద్దములగుటవలస ఇది కుద్ద మేళ మగునని 
(పాచీన సంగీతశాస్త్రముల వక్కణము, 


రొమరాజభూషణునికి సమకాలికుడగు రామయామాత్యుడు, 
శుద్ధ గ్వరస్తు సపపాః షట్‌ (కుక్య్వుషభ ధైవరే 
=. చ్యుత మధ్యమగాంధారచ్చుత షడ్గనిషాదఠః 
న్వరైరమీభిః గంయు క్తః శుద్దనా ఇ్యళ్చ మేళకః 

మ = ధి ల 
కుద్దనాట [ప్రభృతయోరాగా అతోభవంతి ఉ”* అనినాడు. 


ఈ రాగమున సమపలు శుద్ధములు. బు సషభము ష్‌ శుశియు క్రము 
దై వళము షట్‌ (కుతి సమంచితము, చ్యుతమధ్యమ గాంధారములు చ్కుతషడ్డ 


కనన. మమా పప 
* వ్వ. క, శుద్ధరా గవివేదన 
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రాగముగందు (పయు క్రముంగుననుచు రామయామాత్సుడు ఇద్దాని 
ఫ-ణించెను. మన రామరాజభూషణుడు రామయామాత్యునకు 
ధీచెన సంగీలికళారహస్వవేప్‌ కాపు" ముందటి పద; మున రాగనామమును 
ఉంంకించి. శమవారివియగు నీపద్దియముస  శేశీనచివుని మాటలుగ వ ల్లకిన్వన 
*ంగతిల్‌ ఎవ కాకక పాడుచున్నారని ఆరాగమందలి స్వరసం 
భూతిని స్వియాని భూతితో ఏవేదించి శన్మృదు పంచమ షడ్డశయ్యకొయ్యన 


నెలగిచ్చె వించి (పమదాళకుల కోకిల కేకలోకమున్‌"! అనుచున్నాడు. 


ఇర! కార్యము 4 _క్రములై న సంగీతరత్నా కరాది శాస్త్ర గంధములందలి 
నాటరాగలక్ష జమున వినబజని చు కప ంచి మషడ్డనిషాదములు షట్‌ (శుతి బుషభ 
ఛే వతముల ను స్వరముల స్మరణము రామయామాత్యుని నాటరాగలక్షణమందు 
రామరాజభూషణుని నాటరాగ వివేచనముగందు ఏన నబడుచున్న వి. రామయా 
మాత్యునకు రామరాజభూషణుడు సమకాలికుడగు ఏచే స్వర మేళక ళాని ధియందాతడు 
ఉప్పంకించిన పికృతిస్వరవవషిను అవగాహనము చేసికొని యుండుననుట 
స్పష్టము. 

“సప్తానాం విక కృతానాంతు సోదేశం అత్మ చఫ్మహే 

చ్యుతః షడ్లశ్చుతో యళ్చచ్యుళః సాత్‌ పంచమ _స్తథా 

స్సాత్‌ సాధారణ గంధారోఒ౦తర గాంధార ఏవచ 

స్యాత్‌ కై శక నిషాదో౬ధాసి, కొ కలీనిషాదక'ి?* 


“చ్యుతషడ్డస్వరో లతే నిషాదక్వేన కీర్తితః 
చ్యుతషడ్డ నిషాదాభిధాగం తస్యవిధీతే 
చ్యుతస్మ మధ్య శిమస్య్తోోపి గాంధార వ్యృనహారతః 
చ్యుత మధ్య మోగాంధార సంజ్ఞాఒ స స్వ (కియతేమయా 
చ్యుత పంచమమాచ షే లోకామధ్యమ సంజ్ఞయా 
అస్మాఖిః కథ్యకేసో తచ్చుyత పంచమ మధ్యమః 
కుద్ధగాం ధార శే తత పంచ (శుకి బు షభో ఒ భిధా 
సాధారణేపి గాంధారే షట్‌ (శుతృుషభి నామాచ** 
| స్వ క క ఇతర 
TE 


షక (పౌబీనాంధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతీవ శ్రీ 


చ్యుతషడ్డ న్వరము నిషాదమే కావున దీనిని చ్యుతషడ్డనిషాద మనీయ 
అనపచ్చును. “చ్యుతమధ్య మము గాంధారమే యగును. కొపున దీనిని చు. ;త 
మధ్బమ గా. ధారమః వచ్చును. చ్యుతపంచమము భుధ్యమ మేయగును. కౌవుస 
దానిని చ్యుకపంచదు మధ్యమ మసవచ్చును. శుద్దగాంధారము పంచశుతి యిషభ 
మగును. గాంధారము షట్‌ శుతి బుషభమగును. కావున ఈనాటరాగ 
ముసకు సమ్మ గలకణముగ సంగీత చూడామణి ఉద్ధరణమగు నిద్దానిని (గహింప 
వచ్చును. 


“షట్‌ శుతృ షభ అతంరగాంధార షట్‌(శుతి ఛై ధెవత స్వరకా 

కలేనిషాద ఇతరశుద్ధ స్వరారోహావరో హే గద వర్షితంః చ 

సాన్యాసాంశ* అని నాట రాగలత్షణము గోచరించుచున్న ది. దీనినిబట్టి 
ఈనాటరాగమున బుషభముకన్న రెండు అంశములెక్కువగు షట్‌ (పకి 
బుషభము సాధారణ గాంధారమికన్న నెక్కుడుగ అంతరగాంధారముండునని 
తెలియుచున్నది. చ్యుతపంచమము జద్ధమధ్యమముకన్న నొక అంశ మెక్కుడుగ 
నుండి మధ్యమముగనేవిట పల్కును. షట్మొశుతీ దై వజము చతుక్క్యుతి 
దై వతముకన మ రెండంశములు ఎక్కుడుగనుండును. విషాదము కౌకల నిషాదము 
కన్న నెక్కువ ఆంశలతోచు;, ప్రత్‌ షడ్డముగ పల్కును, ఇర పరిశిష్టయగు షడ్డమ 
మునకు విక్ళతిలేదు. ఈనంగీత శాస్తాంంతరిత లక్షణముల గమనించి పవ్యమున 
నించినాడు కవియనుట స్పష్టము. ఆద్యములగు ఘనవంచకమార్లి రాగములలో 
నాటమొదటిది (దుహి జోద్దిష్టములగు ఆనాదిరా గములు మార్గిరాగములు. కావున 
ఇది చేవలోకొయాతములనుట స్పష్టము. ఇట నాటనామముసు “నానాటన్‌” 
అను వదమున నికేపించి ఆ గానము నగఖేది వీటగల ధంధర్వాప్ఫ రో గితవిద్యా 
నై పుణ్యములకు సంవారిగామన్న ట్లు ఉపమించినాడు. అంతేకాక ఈరాగము 
నందలి న్వరసమామ్నాయమును వ్యక్తముగావించి కవి వల్లకీరవ సంగీతిన 
ఇద్దానినెవరో గానముచేయచుండగానందు అంతరితమగు 'మృదువంచమషర్డ 
శయ్యకు కోకిల కేకి లోకములు వెలుగునిచ్చుచున్నవనుచు ఆకూజితములందమరి 
యున్న పంచమ షడ్డస్టితినిట్లు వివేంచినాడు. 


“పడ్డం మయూరో వదతి .... పుష్పసాధారణే కాలేసికః కూజకి 
వంచమొమ్మని షడ్డ పంచమాదులగు స ప్రన్వరముభకు (వశీకలయిస పజపడ్ష్యాది 


రామరాజభూషణుని 'సఆగిత కళారహస్యనిధిత్వము కై 


రవములు ఉక్తములు, తదనుసారిగ ఇఏ కోకినములు. కేకులు తాము న స| కమమగు 
పంచమషడ్డముల పల్కుచుండుగా య. పంచమపడ్డములు చ్యుతములై 
ధ్వనించిసవని (పమదాకులములై నవి విజయగర ర్వ ముతో (వముదితములై తన 
తనురవములు చు; తములై సందులకు ఆకులమునై (పతిధ్వనులీనిన వని రామరాజ 
 భూషకవీం[దుడిట సన్ని వేశగతము గ ప్రస్తావించి తన అసాధారణ రాగవివేకము 
(పదర్శించినాడు. 


“నానాసూన వితాన వాసనల నానంచించు సారంగమే 
లా నన్నాల్ల దటంచు గంధఫలి బల్కా(కం దపంబంది యో 
షానాసాక్ళ తిందాల్చి సర్వసుమనస్ఫా రభ్య సంవాసియై 


పూనెం(బేక్షణమాలికా మధుకరీ పుంజంబు లిర్వంకలన్‌ ' అనునీ పద్దియ 


న మ ర అ జీ! 
* నాట రాగారోహణ ౬ సగామ పనిసా 


నాట రాగావరోహణ ౬. సనిపా మరీసా 


“పామపా మగమ ౬ గామవుగామ రిన = రీస్లరీన ననిపా _ వినరీ _ సనవీ 
రీసా” ఇత్యాదిగ ఈ నాటరాగసంచారము సాగును. 


పారిజాతకా రుడు... 


కరతి తీ(వత మోతః స్యాన్మస్తు తీ|వతరో మతః 

ధస్తు తీవతరోనిః స్యాత్తు.... షడ్డాది మూర్చునే 

సన్యాసే మధ్యమా..., చ రాగే సౌరంగసంజికే 

వాచసృతీ సుమేలశ్చ సారంగః నమజాయతే!! పారిజారితః రా. (ప. 402 


సన్యాసం సొంశకం చె వ సషడ్డః (గాహముచ్యకశే 
“ ఆరోహతేష సంపూర్ణమవరో హే గవర్డికమ్‌ 
సరిగమ పదనిస. సనిదపమగరిని! తృతీయ _ 4 


ఇది (పతి మధ్యమ రాగము. 
ఇక మధుకరీ రాగలక్షణము సంగీతచూడామజీ' (జగ దేకమల్ల) యందు 


గన్న ప్రుచున్నది. 
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మొన సారంగమధుకరీ రాగనాసుము ధ్యనించి ఈ దాగలక్షణ సమన్వయముగూడ్ర 
ఫీ గానకళాథురీణుడు గావించుచున్నాడు. 


సారంగమునకు సాలంగమునియు నామాంతరము దృష్టము, ఈ సారంగ 
రాగల క్షణము గోవిందాచార్య కృతమగు సం(గహ చూడామజియందుకూడ 
నివృతముగుజవలన నిదియెన్నడు |పచురితము కాలేదనుట స్పష్టము. రామరాను 
రాగస్వరూపమున వి(ప్రతిపదత్తి మాాఠతము గోచరము. 


సంగీతళాస్త్రమున సాళంగరాగమునము గాంధారస అవరోహ ణమున 
వప్పైమని వ్యక్తము నేటి గానకోవిదులు ఈరాగస్వరూపము ఆరోహశాన 
కఫా అలలో రారిపోయినను రాగగంచారమును ఇప్పుడీ విధము గానించు 
చున్నారు, 


i! 
సరిసపామ దాపా సాన నీదాపాదపమరీ = గమరీసొ 
సనుద పాపము నిదాపమ . సనిదపము _ 'రినినిదపమ 
దాపమ పమమ రీసాొ 


1 1 . | 
సొసా నివ పదపమ దపాపమ రిగ మంస అని ఈరాగసంచారమంతటి 
యుటుసు గాంధారము క్వాచిళ్కముగ( గోచరించుచున్నది. 


“నానాసూగ వితానవాసనలి అనగా నానావిధ సూనవర్దవితాన సం కేతము 
అగు నికరఠస్వరముల -శాసందించి సారంగము ఏలనో తన అనరోహ ఇమున 
ఒన్గిదంచు గంధఫలి గాంధారన్వరము సంకేతము ఆదిగాలు గుటేకాక తద్గత న్వర్థ 
జబ స్టమొసలస గూడ గొంధారమునకు సం కేతమగు కనకచంపకము.(స ంవెంగపవ్యు) 


“గతారా మం[ద్రమధ్యాళ్ళ (గహాంశన్యానధై పతా 
సచన్వరాచ్చ పూర్ణాచ మతా మధుకరీతిసా! (మతంగ పో క్రదహ ద్దే?) 








శుధ్ధ వము మం(దతార గొంధారాంశోక (గహనా సా క 
సవం సహార సమోషా వుతురిరవ మధుకరీ(పో రా త్రో (భరతకోళః) . 


wp 
శ 
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టీ 


మనమునగుంది తసంచాచరించి సుమనస్నా రభళ్య సంవానమై తారాగొంధారమై 
ముధుకరీరాగమున నిరక్యంకలన్‌ అనగా ఆరోహణొవరోహణముల శెండియందు 
(ప్రేకజీయమెన గా తవారస్వర (పవృ త్తిపె మన సంగీతకళశారహన్యనిధి ఇట 
చమత్కరించుచు సారంగమధుకరీ రాగములరెంటిని వివేచించినాడు. 


“ఇది సంధింప(గ వేళయంచు వసురాజేం[దుండు సీరం[ధనీ 
రదవోర (వతిసీర శుల్వడిన తారాభర్తలీలన్‌ లతా 
చృదసంభాదికంబాసి నిళ్చ్ననెదుటన సారంగరాగభమ 

న్మద భృంగీరుతి వందిమాగధ కధామాధుర్యముం దెల్బ గన్‌'* 


సారంగ రాగలశణమును సం[గహ చూడాముణికారుడు, 


“వాచస్పతి సుమేలశ్చ సారంగో సమజాయత 

న్‌ స్యాసం సాంశకంచఛై వ స షడ్డ (గహముచ్యతే 

ఆరోహణే నంపూర్ణమవరోహటణే గవర్డికఖ$** అనినాడు. 

రాగవిబోధక ర్హయగు సోమనాథుడీ రాగలక్షణమును... 

“సారం గరాగ మే ే తీ వతర రితీ వ తనుగ మృదుపాళ్చ 

తీ[వతమ దొ మృదుసా కుచి.... న్ముఖరాగః 

“సంపూర్ణ సొరంగః సాంళన్యాస్మ గహోజఒపరాహ్హరుచి క” ౪౪! అని 
రాగవేళనుకూడ సంసూచించినాడు. 

ఇక సంగికపాళిజాతకా రుడగు అహో బలపండితుడు.... 

శ రబ త్రి తీ పతయోగః మస్తుతీ[వకరో మళః, 

దస్తు తవకరోనిః స్యా త్రీ వః షడ్డాదిమూర్భు నే: 

సన్యాసీ మధ్య మాంగేద రాగ సారంగసంజ్ఞ కే" ౫% అసి తెలిపినాడు. 








*వ చ. jb. 45 
%% 


సను పు 
క. 
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ఈ సారంగరాగము భూషణుని కావ్యమునుండి (వధితమై అర్వాచీన 
కావ్యములందు (పాచుర్యమునండియుండును. ఈ సారంగరాగనామము (పాచీన 
నుగు సంగీతరత్నాకరమున నాపరిశోధనమున కందలేదు. ఈకవి కర్వాచీనులగు 
'పైవారి వక్కణములలో మా్యాతమే ఈరాగలక్షణము కన్పట్టినది. ఈ రాగమునక్షు 
గాంధారము అవరోహణమున వర్ష్యస్వరమని యొకవాదమున్నది. మరల ఫీ 
రాగమునకే తీ వతమయగు బుషథ పంచమములతోపాటు గాంధారముగూడ 
క్రీ వతరమని మజియొక వాదమున్నది. నహ జముగ రాగవిషయకముగనున్న 
వమత్మప్రభేదములను పరిశీలించి చెవికి ఇంపనిపించిన తనకునచ్చిన (కోతలు 
మెచ్చినరీతినే భూషణకవి అబనట సముపాదించుననుట ఇతఃపూర్వాము “అరిగా 
పంచమమేవగించి' ఆను పద్యమున దృష్టము. అదేరీతిగ నానాసూన వితాన 
వోననలి+ అను పద్దియ ఘన సారంగ రాగాంతరితస్వర [పవృ త్తియందలి 
గాంధారస్వరలోపము ఒకనంక చూపినాడు. ఇపుడీ పద్దియమున సారంగరాగ 
స్వరూపమునందలి మంతారమగు గాంధార్మపాముఖ్యతను సంసూచింప దొరకొను 
చున్నాడు. సంగీళశాస్త్రములందు స్వరగతాధిష్టాన దేవతారీతి యుక్నది. ఏత 
(దీక్యనుసారముగనిట ఈ సంగీతవేది గాంధార స్వరసంబంధియగు శశాంకువి 
(రాజు) వసురాజేం[దుడునుజలో రాజు=చం(దుడు ఆను నువమానముగ తారా 
భర్తను రూపించి తీవతర గాంధారచారమునిట సంకేతించినాడు. సీ రం[ధ 
నీరదవార[ఫతిషేర యందలి మదభృ ౦ గీత్వమునందలి ఆసిత్మపభయందు పంచమ 
స్వర్మపవృ త్తినికూడ సంకేతించి మధ్యాహ్న వేళలో గిరికాపథమ దర్శనము 
వసురాజునకు కల్పించి ఈరాగము ' ఆపరాహ్నమున గానోవయోగియని తెలిసి 
నాడు.* అదియేకాక 'ఇది' బిళుదుకై వారాదికములను '- వంది మాగధగీతరీతిలో 
గాముచేయుట కనువై నదను రాగభావననుగూడ తెలిపినాడు. కడి ఆపరాహ్న 
కాలమున గానము చేయదగినది గావున మధ్యందికృత్యములను నృవతి నెరవేర్చ 
వలయునను. హెచ్చరికలోవెది గానము. 'చేయబడినదేమో! ఈరీతిగ ఈవద్యమున 
పావంగరాగవ్లావోత్కర్షను వ్య క్తీకరించి ఈ సంగీతకళారహన్యనిధి తన రాగ 
రత్ననిధిలో సారంగరత్నమును నిక్షేసించుట ముదావపొమగు! విషయము, 








* ఇతి సారంగ ద్యితీయ[వహరో క్రం సం. పా, 99 
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“తనకప్పు నెజీగప్పుననె పూనిగౌరీ స 
మాఖ్యమించ(జనించి సట్టియార్య 
తన చాపలము చూపుల నెచూపి సిరులెల 
కడ(జల్ల వచ్చిన కమలపాళణి క్ట 
తన పాండిమము నవ్వులనెయుంచి గాంధర్వ 
మవనికి(చెచ్చిన హంసయాన 
తన యదృశ్యత నడుమనెదాల్చి సాంగమె 
మొనసినయతనున మో్మోహలిద్య 
గావలయు సీవెల(ది దీనికాంతి గుణకళాభఖి 
రూప్యము లెటీగించి యామహేళు 
నానగోద్ధారకువి నాపజాధినాదునా జగన్మో 
హనుని దెత్తుననుచు చవియె....”* అను పద్యమునందు గౌరీ 
లక్షణ సమన్వయంబు గావింపనొరకొనినాడు. గౌరియనునది సంగీతళాస్త్రమున 
ఒక రాగముగ్క ఏలాపదదేవతగ వృ త్రముగ దృశ్యమానము. గౌరీరాగము 
మార్గిసంగీతరీతిలో |ప్రముఖమగు ర క్తిజనకమగు రాగము, దీనికి . గొడియను 
నామాంతరముకూద దృ ష్టము.._ 


రాగవిషయకముగ నిది బుషభస్వరాదికము. 


“గిన్వరాది స్వరారంభారి కోమలధ కోమలా 

గతీ వాసాని తీ వాచ గొరీగాంళ స్వరాత్మనా 
దారో హే అవరోహేచసాని కంపవ మనోహరా 
ఆరోహే యది గాంధారో మధ్యమవిధి మూర్భనా?'4* 


ఇందు బుషభధై వతములు కొవులములు గాంధారనిషాదములు. తీ వములు 
ఇందువాది స్వరమునిషాదము నంవాది గాంధారము. ఆరోహణమున గాంధార 
దైవతములు వర్ష్యములు కొవునవీది జొడువ సంపూర్త జాతికి చెందినది. 





*వ, చ, 
*ఖ సం. ర, ఆకాడము[పతి. 


310 (ప్రాలీనాంధ మహాకవుల నంగీత' (వతివ శ్ర 


ఆరో హణము 'రిగమ పదనిస ఆవరోహణము, 'సనిద సమ గరిసి మధ్యమ 
స్వరావధి పర్యంతసంచారము ఈరాగముననుండు ను, గోధూళి వేళ (పయు క్ర 
మగు పార్వతీ( పియంకర మగు రాగమిది. రత్నాకరమున నిని యిట్లు 
నిర్వచితము, 


“హిందోళభాషా గౌరీ స్యాత్‌ షడ్డన్యాన (గహంశికా 
పంచమోక్సన్న గమకా బహుళాధరి వర్ణితా 

షడ్డ మం(దా(వప్రయో క్రద్యా పయ సంభాషణోబుధై ౪” 
ఆడా గ్ర వ[కౌ సం పూర్ణాయ స్వాం వోదీచ పంచమః 
సంవాదినీ చ షడ్డేన కృ (తిమర్షభ ధై వతా 

మధ్యమా భ్యాగతా త(తాఒప్యవరో హే కీ ష్లమధ్యమా 
వద్దే. స్వాదు త్రరాన్మే చ యామేతుర్యగ శేదినే?* 


“పార్వతా్యః రాగినీ చె షా తస్మాగ్గారీత్యుదీరితా” దీనీ ధ్యాగము,[దా 
స్వరూప స్వభావమునిటు గమృమాన మొనర్చుచున్నది. 
ఉగ 


“జామా. మదోన్మ త్ర త కేబరా కరా విభాతి తం|తీకరయోః సుగాయికా 
నితాంతయత్తాన విభూషిత గతిద్లీత స్వగౌరీరసికాది నాంతరో** సంగీళ 
దర్పణమునందీ గౌరీ రాగధ్యానము, 


“నివేశయంతీ |శవణేవసంత సమా (మాంకురం కోకిల వాదరమ్యా 
శ్యామా మధుస్వందిత సూక్ష్మనాదా గౌరీ యముకా కిలకోహలేని4*4 


రామరాజభూషణ కవిం(దుడొక్క_కచో రాగసమన్వయమును స్వరూప 
ధ్యానమునుబట్టిచేసి న్వరసమన్వయమునుకూడ చేయుటకద్దు. అదే పద్దతిలో నిట 
గౌరీరాగ స్వరూవమున గిరికా సౌందరో్యోత్కర్షను రాగవినోధమున౦దలి ఈ 
గౌ రీన్వరూపధ్యానముతో సంగీతషాశిజాత్క, సంగీత దర్చ ఇములందలి' ర్యానరీశిని 
సమన్వయించి గమ్యమాచు. మొనర్చిచున్నాడు, 








* నం, ర, అకాడమ్మీపతి 
*కే సం. పా, (బొరంభా[ప్రతి 
$+ సం, ద, 226 (బొ.(వ) 
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లక్షి రో ధారి వాసా సహాజ సుహోసా (పలంబ బాహులతా 
కర ధ ధృతీ సాహిచ్చశతా గొడీ గౌరీ సరోజాక్షిీ” * 


_ గొరీ రాగ స్వరూపిణిశ నీసంగీతరహస$నిధి రాగధ్యాన స్పృహతో 
వెలార్చిన గిరిక సుశ్యామ కేశపాస వీణాపాణి నితాంత తానవిభూషిత గానరసిక్క 
కోకిల నాదరమ్ము, మధుస్వందిత సూక్ష్మనాదశక్లీరోద్ధాసిత శు|భవస్తా9న్విత 
సహజ సుహాసిని, ఏవం విధగుణ గరిష్టగా గిరికను రామరాజభూషణకవీం(దుడు 
తన పద్దియసుందు నిట్లు నికీ ప్పమొనర్సెను. ఈ లక్షషములను తనకప్పు నెటి 
గొప్పననెపూని గౌరీసమాఖ్యను మించుటయందు పొండిమము నవ్వులనెయుంచి 
అవనికి తెచ్చుబయందు పీణావాదన (పౌఢిచే చెలులరంజి ల్ల చేయుజయందు 
సంసూచించినాడు. ఇక స్వరసంచారవిహిత స్వరరీతినే పద్దియమున నీ సంగీత 
కళారహస్యనిధి గూఢరీతిలో నిట్లు పగూహనము గావించును, 


ఈ రాగమున సంవాది 'గాంధారము, గాంధారమునకు “గి సంకేతము 
కావున గాంధార సంవాదిత్వము అభంగశ్తేషమున విరిచి నెత్తి గ+ఒప్పు+నెఆి 
గొప్పు “గి సాధిలచి ఈరాగము గౌరీసమాఖ్య జనించినట్టి ఆర్య (మార్గి) రాగ 
మని సంసూచితముగావించెను. ఆప్టే బుషభస్వరమిందు కోమలముగాన సిరిలలో 
సి ని పలికించి అద్దానికోమలత్వమును కృ తిమర్షభత్వచును చాపలముచూపుల నే 
చూపీసిరులెల్లకడ జల్లుటలో సంకేతించును ఇక వంచమమునకు సంక్షేపరూవము 
(వి లేకపాయును గావచ్చును. గౌరీచ వక్ర సంపూర్ణయసాా౦వాదీచ పంచమః 
శావున పాండి మముగ పంచమన్వర సం కేతమగు పా ను ధ్వనించి ఆద్దావినామె 
నవ్వులనెయుంచి దేవలోక స్టితమగు గాంధర్వమునే అవనికి శెచ్చినదనినాడు. 
ఇట్లు వీవై నంతవరకు ఈ సంగీతకళారహస్యవిధి ఈరాగస్థిత స్వరచారము అ 
రాగమున గమ్యమానమొనర్చి గౌరీరాగాక్మికయుగు గిరీకాకాంత గుణకశళాభి 
చూషంబుల వెలార్చినాడు. 





* సం. ద. 226 (బొ. (ప) 


$j) (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (పతివ తీ 


“ఆ జాబిల్లి వెయింగు వెల్లికలడాయన్‌ లేళ రాకానిశా 

రాజశ్రీ సఖ మైన మోమునంబిటా(గంటొ త్రియెళ్లె త్తి యా 

రాజీవాననయేడ్చె గిన్న రవధూరాజత్క రాంభోజ కాం 

భోజీ మేళవిపంచికారవ సుధాపూరంబు తోర-బుగాన) ఈ పదియమున 
ధ్వనించిన కిన్నర వధూరాజత్క_రాంభోజ కాంభోజీ మేళ వివృచికారవ సుభ 
పూరంబు రామరాజ భూషణార్య సంచితసంగీత స్వర్షనిధీ స్వారస్యమునక 
నికషోషలము. ఈ కాంభోజీరాగము నేడు హరి కాంభోజి జన్యముగ వ్యవ 
హీరముననున్నది. కాని రామరాజభూషణుని కాలమునాటికిది కాంభోజీమేళరాగ 
మని విఖ్యాతము రాగములలో జన్యజే్క విధానము రామరాజభూషణుని కాలము 
నాటికున్నదియే సంగీతరత్నా కరముననిది కకుభజనిత భాషారాగముగ మాళవ 
కౌళికభాషా రాగముగ వివిధరీతులలో నుట్టంకిత మైనది. 


సంగిత పారిజాతముననిది, 


క కా గృ భ్రోబీ తీవ గాంధారాగాంధారాదిక మూర్చనా 

ఆరోహే మని హీనా స్మాన్మధాంశ స్వరభూషితా 

యదా గాంధారహీనా స్యాన్మూర్చనా చో తరాయతా”* అని వివృత 
మైనది ఈ కాంభోజినే కామోదియని యందురని పారిజాతకారుడనిరాడు. 


“కాంభోజీ కకుభస్య స్వాద్భాషా ధాంశ(గహాంతీమా = సద సంవాదినీ 
పూూరారిఫ నంవాదినీ తథా అనునది కకుభభాషారాగమగు కాంభోజీరాగ 
లక్షణము, అవే 


సాద్యా న్హాంకొని బహుళొ గముతారి పోజ్టితా = కొంభోజీ మం (దషడ్డాది 
భాషామాళవకొశికి అనునది మాళవ కొశిక విభాషా రాగలక్షణముః 
సంగిత రాజమునినది. 


“థా స్ట గహాంశాసని దైశ్చభూరిః కాంభోజీ కేయం కకుభన (సూతా 

9 ల 
ఇమాం శ్రీషడ్డాం విధరిం నిభోధి పాందోల జామాముః అతద్వి లోక్య 
శుచౌ నియుక్తా కరుణే రసేచ సంచారివర్ష్మప్రగుణాం వదంతి” అని 
(పో క్తమెనది. 


* సనం, పా, 420 
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పొరిజాతకారునికన్న పూర్వుడై న చతుర దామోదరుడీ కాంభోజిని కా మోదియనియే 
వ్యవహ రించి 


“ధాంసన్యాస్మ గహ వూర్ణా పారపీ మూర్భ నామతా 
మల్లారని కపి గేయా కామోదీచ నిగద్యతే 
శివభూ షణ కేదారయు కా సర్వసుఖ[పదా??* అనుచు అద్దాని ధ్యానమును* 


“పీతం వసానా వసనం సుకేళా వనేరుదంతీ పికనాదధూనా 
విలోకయంశీ విదిళోతి భీతా కామోదికా కాంతమనుస్మరంతి"** అని 
[పవ్య క్తము గాఏంచినాడు, 


సం(గహ చూడామణియందు కాంభోజీమేళలక్షణము. హరి కాంభోజిరాగ 
జన్యమగు కాంభోజీరాగలక్షణముకూడ వేర్వేరుగను క్రములై నవి. ఈ రెండింటిలో 
రాగరస్మప్రవృ _త్తినిబట్టి కాంభోజీమేళలక్షణమే రామరాజభూషణో క్త రాగలక్షణ 
సంవాదిగనిట్లు గోచరించుచున్నది. 


“చమ్మశుత్యృ షభాంతర గాంధారభూషణభూపషి తాః 
చతుళ్ళు9తి ధైవతా చ సకై శక నిషాదితా 
లసంత తర శుద్దాచ పూర్ణారో హావరోహతా 
షడన్యాస (గహోంళ్చ హన బేరళోభితా 
జ జ 
కరుణరస సంపూర్ణా మహీ సౌభాగ్యధాయిసీ 
హరి కాంభోజి కౌవ్యాష్టవింశోఒయ మధికారకః” *** 


రామరా జభూషణా య్యని సమకాలికుడు సహాదో్యోగినియు"'గు రామయా 
మాత్యుడీ కౌంభోదీరాగమును మేళమనక జన మనక (వకృష్ణమగు రాగముగపిట్లు 
ఉట్టంకించినాడు. 


క సం. పా, 420 

అక 420 

ఈ సజ సం(గహా చూడామణి (కొప 
33) 


314 (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పతివ శ్రీ 


సన్యాసా స్మగహసాంశా సంపూర్ణాపి క్వచిత్‌ క్వచిత్‌ 
ఆరోహేమని వర్థ్ణ్యా౬సౌ కాంభోజీ సాయమీరికా” 


ఏవంవిధ (బో క్షములగు కౌంథోజీరాగలకత్షణముల వివేచించిన రామరాజ 
భూషజణోదితము కాంభోజీ మేళరాగమనియే స్పష్టమగుచున్నది. ఈ కాంభోజి 
ఆత్యంత (పాచీన సమగు నంగీతరత్నాకరమున తదనంతర ౩ సంగీతశాస్త్రములందు 
కొకుభభాషారాగముగను మాళవకొళికా విభాషారాగముగ నుట్టంకిత మై తదనంతర 
కాలమున భాషాంగ రాగముగగూడ (పవ ర్రితమైనది. రాగ వ్ర కియా వివేచన 
ఎట్లున్నను రాగభావ విషయమున మ్మాతము చఛచాలవజకు కరుణరసస్యందిగనే 
యిది సంగీతళాస్త్రకారుల భావపీథిలో ఖ్యానాను సంధానాదికములు నిలచినడి, 
చళుర దామోదరుడు రాగధ్యానమున ఒస గిన... 


“వనే జదంతీ పీకనాద రూనాకామోదికౌ కాంత తమనుస్మరంతీ” యును 
రాగమూ రి మోమున పటాగంబొ త్తి తీ యెల్లి త్తి త్రి ఏడ్చిన విరహ సహయైన గిరిక్రా 
స్వరూప స్వభావములకు సంవాది, ఆపే నృపతి కుంభకర్ణుడు వివేచించిన ఆనే 
నియుశాం కరుణ రసేచ సంభారినర్జ (ప్రగుణాం వదంతి” యను కాంభోజీ 
రాగోద్‌రిత కరుణరన నిష్యందితవ్య ము ళోకరూపిణియె ఎల్లెత్తి ఏడ్చిన గిరికా 
హృష్ష్టత భావమునకే దర్పణము పట్టుచున్నది, పూర్యనం గీతకొ రుల భావనలో 
కొం భోజీ కదణరసస్యంది యగుచుండగా అధునాతన సంగీతవిదులు ఈకాం భొజీ 
గంభీర రాజస గుణోత్కర్షాత్మకమగు రాగమనుచున్నా రు. వీరు త్యాగరాజార్య 
వచిళటుగు.. “మౌ జానకిని చెట్టపట్టగా మహారాజు 'వెతిపి” అను కీర్తనను 
మూదలగజూపి త్యాగరాజస్వామీ ఆ కీీర్సనమందు వ్య క్రీకరించిన గాంభీర్య 

భావాతిశయమును ఉట్లంకించుచున్నారు డా॥ శ్రీపాద పినాకపాణిగారు కూడ 
కాంభోజి కరుణరస స్యందియగు రాగమెంత మా(తము కాజాలదని ఇి 
గంధీరముగ దర్పయుతముగ  శీవిగ నంతరింపవల సిన సన్ని వేశముల గానమా 
చేయదగినదని ఉపాలంభినయుత భాషణమునది (ప్రయుక్రమగుట కనువై నచకు 
దృ ఢాఖ్మిపాయమును కర్నూలు కేగి నేను వీరితో సంభధాషించినప్పడు వ్యక్త కము 
గావించినారు, అర్థవంతమగు వీరిభాననకు ఉపస్కా రకముగ గిరికాళో కఘట్ట 
మును అ; న్వయించుకొన వచ్చును, నిన్న హాయస్థితిలో సర్వ్యస్వముసు కోల్పోయిష్‌ 
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రీతిలోగాక గిరిక వి(పలంభావస్థలో భవిష్యజీవితమున [పియసమా గమము 
ఆకాంకించియు తత్కాాలికవముగు ఎడబాటును ఓవలేకరోదించినది. కావున ఇది 
మాసవి(వలంభావస్థయగునేగాని కరుణవిిపలంభము కాజాలదు. మహాశ్వేతయు 
రతిదేవియ భర్తను గోల్పోయి రోదించిన సన్నివేశము వేలు... గిరిక సత్యా 
భామాదులగు (పబంధనాయికలు ఏడ్చిన బుడిబుడి ఏడ్పులు చేటు. కాపుననే ఇట్టి 
మానవి[పలంభములందలి కరుణరసగంధితములగు సన్ని వేశములంచే కాంభొజియే 
(వపయుక్రము కాదగియున్నది. రామరాజభూషణుని గిరిక కాంథోజీమేళ విపంచికా 
రవ సుధాపూరంబు తోరంబుగా ఎడ్చినతీరు నచ్చి మెచ్చి రే, పద్మ శ్రీ స్థానం 
నకసింహారావుగారు సత్యభామ నిర్వేదమును వ్య _క్రముచేయు సన్ని వేళముననున్న 
కఇకనే గీచిన గీటుదాట” నను పచ్యము కాంభోజియందే గానముచేసేడివారుం 
అదే రీతిగ వివేచించిన గిరికాచేవి యిట చం(దుడు తన సోదరుడగుఏ వ్యక్తము 
గావించి పిదవ సోదరునికుండనలసిన ఆత్మీయతా వాత్సల్యాదిక భావములాతని 
యందు లుప్రములై సవని._ 


క  *% 


“ ఈ వబ్దుండవు నీట(బుట్టితింజు మీయేనంచు మోమోటపుం 

(దోవ క్బెప్పంగ సిగ్గుగాచె మతి సీకో (బుట్టు శ్రీదేవి లీ 

లావాసంబు సిషుల్‌ హరింతువనుచో నయ్యో కళాదుండు చే 

తోవీధిన్‌ సహజాధనాపహర నోదో్యోగంబు నెగ్గించునే?* అనుచు నుపాలం 
భించెను. ఇట రాగలక్ష్మీయైన గిరికాదేవి తెలివిమీజీ రాగతనమునే చూపించిసది. 
చీరలు సారలిచ్చి తనను బుజ్జగించుదకు బదులు తన సోదరుడు ఏచుచున్నాడని 
సుట్టినింట మారాముచేయు ఆడపడుచువలే న్వంతగోడును సుంత వె శ్లబోసికొని 
గోముగా కాంభొజీరాగభావ సంయుతముగ ఏడ్చినది. కావుననే ఈ కాంభోజీ 
రాగభావమున కేవలశళోకమేగాక మారాముతో కూడిన మానవి[పలంభాదిక సన్ని 
వేశానుగుణసుగు కరుణరసభావముకూడ నీష్యందమానమగుచుక్నదను కొనిన 
(పాచీనార్వాచీన సంగీతవిదుల అభిపాయ వై విధ్యమునకు ఏకాభ్మిపాయత 
కుదురును, 








శ నవ, చ. Vv. 34 


316 (పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీక (పకివ శి 
రామరా జభూషణ పో క కౌంభోజీ రాగభావముగకు ఆల ఎపి అమ ఏను, 


“గండశె లములకు( గరపాదములలు నచ్చె 
నోయని మెజయు నాగాయుతములు 
హరిఇజొతికి మరున్నిరసనోద్ధతి గల్లెనో 
యన (దగ సెంధవోత్క_రము 
నంభోదములకు( బాయనిమించు లొదవెనో 
యని మించు మణిమయస్యందనములు 
నవలతావళికి యాన విలాస మెసంగెనో 
యన బొల్బు సరన కొన్యాయతంబు 
లాత్మమజణి హేమరజతంబులపుడ యుచిత 
తనువులు వహించెనో యన(దనురు వివిధ 
శయన పా(తాసనములు భూజాని కొస(గె 
హరికృపాలబ్ధకుభశాలి యగలమొ ఖ))* ఈపద్యము సంగీతరహన్యకళా 
నిధియైన రామనృపభూషణకవి 'పైంధవీ రాగవివేచన గావించుచున్నాడు. ఈ 
వైంధవీరాగము (పాచీనతమమగు సంగీతరాజరికముల పలుపోకదలలోనున్న 
భాషోరాగముగ వరాటి ఉపాంగముగ పంచమభాషారాగముగ్క భాషాంగరాగముగ 
భిన్న షాడ్డి భాషారాగముగ మాళవకైశికి భాషారాగముగ వివిధ విధములుగ 
నుట్టంకిళములై నవి. (ప్రాచీన తమమగు సంగీతరత్నాకరమున (పథమ ద్వితీయ 
తృతీయ చతుర్థ 'సెంధవములను సేరులతో అసంపూర్గ్ణరాగముగ నుుగాత మైనది. 
సంగీకదర్స ఇ సంగీ తపారిశాతములందు "సై ందవీ నామకముగకూడ అసంపూర్ణ 
రోగమే. ఏక 'ప్ర(కియమా[తముగనే [పో క్తమైనది. రామరాజభూషణాచార్యుండి 
చేదో ఒక పద్దతికి చెందిన 'సెంధవీ రాగలక్షణమును వివేచించియుండును. 


నంగీశర్పణో క్తృమగు పై ౦ధపీ రాగలక్షణము, 


ననిన ననన 


*స, చ, 171,36 
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“వడ (గహాంశక నానసా సంపూరిసేందవీ మతా 

జ ఆ అ 
మూర్భనో త్తరమం(దాద్యా చ్‌_శ్చీతీషాడ వికామ తా 
రిహీనాతు భవేన్నిత్యం రసే వీరే [పయుజ్యతే”* ఇది. 


సంగీతపారి జా తీయదుగు పై ౦ంధవీరాగలక్షణమిది, 


“ళుద్దమేశోద్భ వః పూర్ణోధెవ తాదిక మూర్భనః 
ఆరోహే గనివర్ష్యః స్యా(దాగః సె ంధవ నామకః 
ఆ(మేడితగ్వరెరు కః స్ఫురితేనచ కోభిత8” ** 


పై (గంథములందు క్త మైన సెంధవి సంపూర్ణన్వర సమన్వితముకాదు. 
సంగీతరాజమున ఉ క్రమైనటక్కు సెంధవీరాగమొకటి యున్నది. అది దేవరాజ 
(సియంకరమనికూడ నుట్టంకితమగుచున్నది. ఈ పన్షియములందలి సందర్భము 
ఇం దుడు వసురాజేందునకు వివాహ శుభవేళాపురస్కారముగ ఉపాయశముల 
నొసగుట. కావున సన్ని వేశానుసారము ఇందలి సైంధవీరాగమున టక్కు 
'సెంథవీరాగమై ఉండనో పుననిపిం చుచున్న ది. అద్దాని లక్షణమే ఏవంవిధో కమె 
దేవారాజ పియంకరమౌ రాగనుని తెలియుచున్నది 


“షడ్డ (గామ సముద్భూ త, షాడీ దై వతకోదృవః 
ణి జ అలా 
(గహాంళ న్యానషడ్డశ్చ కాకలీకలనిస్యనః 
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ఇమ్మహోకవివ రుని రాగవివేకా భినందనానంతరము ఆతడుగావించిన సంగిత 
శాస్త్రపారిభాషిక పదజాల (పకేపణమును గూర్చికూడ ఇట అనుశీలించుట అబ 
సరము అందులకు ఆద్యమగు నుదాహరణమిది.. 

“సకలా మోదక తాళన్భ త్తగతులన్‌ సంగీత సాహిత్యనా 

నుక విద్యాయుగళంబు పల్కు_(జెలికిం బాలిండ్లజోదై సిరుల్‌ 

(పకటింపన్‌ నఖరేఖలందు నలఘు(ప్రస్తారముల్‌ సేయు స 

ర్వకలాకాంతుండు (పోచుందిర్మల మహారాయక్షమావల్ల భున్‌”' 


ఈ పద్యమున రానురాజభూషణుడు గీతిసాహితిమూ _ర్రిణీయగు గీర్యాణికి 
పతియగు [బహ్మదేవునినుతించి ఆదంపతుల సుమానుషన్వరూపా విష్మృ శివి 
గావించుచున్నాడు, ఈ రామనృపభూషణుని సంగీతకళానిధిత్వము రాగవివేకముక్రో 
పొటు సంగీతశాస్త్ర పారిభాషిక పదజాల (పకేపణమున గూడ అనన్యరీతిలో 
తేజరిల్లి నది. సంగీతశాస్త్రములన్నింటిలో ఈసంగీత పారిభాషికములు వివిధా 
ధ్యాయములలో వివరింపబడినవి. అట్టివానిని ఈకవివరుడు విరివిగ తన సంగిత 
పాండితికినిధానముగ తనకు సహజసిద్ధమగు ద్వ్యర్థఘటనా సామర్థ్య సనం భాసితముగ 
గూడరీతిలోనీ (ప్రబంధములో వికేపించివాడు. కన్నుగలిగి నెమకిన అయ్యవి 
విశేషార్థసంయుతములై తేజరిల్లును. లేనియెడల అవి సామాన్యార్థ (వళి 
పాదకములై మాటువడీయుండును. 

ఈపద్యమున కవి సాహిత్యకృృత సాౌహిత్యుడై సంగీళకళారహస్యనిధిదై 
సరస్వతీస్తుతి వ్యాజమున అవినాఖావసంబంధముతో ఆలరారుచున్న గీతిసాహితుల 
పరస్సరానుబంధమును (పవ్య క్రమ గావించుచున్నారు. 

ోసంగీతమపి సాహిత్యం సరస్వతా్యః స్తనద్వయం 

ఏక మాపాతమభురం ఆన్యమాలోచనామృతమ్‌" అను ఆభాణకమున 
సంగీతసాహితో కపాసశమున శిళుతుల్యులై నిరంతర _స్పనంథయ | పాయజీవులై 
మాతృకరుణాకటాక్షలేశపసరణజమైన చాలునని ఎడతెగక ఎదురు తెన్ను లుచూచు 
కవిగాయక షృ(తులను ఆజగన్మాతయగు వాగ్గేవి అక్కు నజేయ్చకొని తనకిరుగడల 
పొంగిపొరలు గితిసాహితీ _స్తన్యమును గడుపార నొసగి తనివార పరిషోషించురీతి 
[వ్రవ్య కము గావింవబడినది, అద్ధానినిట కేవలము శారదా తనయుడై గాక 
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[(బహ్మమానసపుతుడు కూడనై విధాతృ _స్తవవ్యాజమున ధ్వనించి రామరాజ 
భూషణ కవివరుడు ఈపద్యమును మలచిసాడు, 


సంగీతసాహిత్య నామక విద్యాయు గళము సకలా మోదకొము. అందు ఒకటి 
ఆపాతమధురము మటియొకటి ఆలోచనామృ రము. ఆరెంటిని కడుపార గోలిన 
కవిగాయక శికుపు గితిసాహితీ (పపంచమున తుష్టిన్కి పుష్టిని పొందినవాడగుట 
వలన అజరామరుడై ఆజానుబాహువై వర్థిల్లను. ఆతనికి సంగీఠమార్షమున 
తాళము కవితాధ్వమున వృత్తము ఉపాధేయమ్యు పాధేయముకూడనగును. అది 
ఆతనికి సంక్రమించిన మాతృ (పసాదము. అట్టి సిరులను (వకటించి గీతి 
సాహితులను (ప్రస్తాదించు చల్లనితల్లి సర్వకళాదేవి. ఆ జగన్మాతకు తగిన భ ర్త 
విధాత ఆకడు నఖరేఖలందు అలఘ[ప్రస్తారములు చేయగలనేర్పరి. తిరుమల 
మహారాయాది కృతిభర్తలను [(పబంధనిర్మాణ ధౌరీయులక రామరాజ భూషణా 
దులగు కృతిక_ర్తలను కాచిరకీంపగల తీర్పరియునతడే. కావుననే అయ్యాది 
దంవతులకు తగిన కొమరుడై గురులఘు నిర్మాణముతో కననమును స్వర 
ప్రస్తారముతో గానమును ఏకత నిర్వహింవగలి గినదకుడును తల్లిదం(డుల 
ఆస్థితిని సంరకీంపగలిగిన సమర్థుడగు పుతుడుగను రామరాజభూషణుడిట 
సీలచినాడు. కాపుననే ఈకవివరుడు ఆదంపతులకు తగిన బిడ్డయె ఈరాగ ప్రబంధ 
విర్మాణధురంధరుడై నాడు, ఈ పద్యమునందలి తాళవృ త్తగళులలో సంగీత 
పారిభాషికము తాళము. సాహితిసంబంధియగు ఛందోపద్ధతికి చెందినది వృ.(తము, 
బక అలఘు[ప్రస్తారములలో గానకాస్త్ర సాంకేతికములు ఆలఘువ్వు, అఘువు 
(వస్తారములు అనునవి. లఘుగురుప్పుత కొకపాదాదులు తాళదశ[పాణాంతరితములగు 
అంగ(పాణ సంబంధులగు షడంగములు. ఇట అలఘువను దానిని అఘువు 
కానట్టిది గురువుఅను నర్ధ (వతిపాదకముగ భావించుకొననగును. (పసారము. 
అనునదికూడ కాళదశ[పాణములలోఒక్క_టియే. ఇక సాహి తీషరముగఆలోచిం చిన 
అఘువ్వు అలఘువులగు గురులఘుపులు భందళ్ళా స్ర్రమున కీలక స్థానముల నిలుచు 
ననుట అందరెరిగిసదే, ఇక కాళన్న తగతులన్‌ అనుటలోని తాళసంబంధియగు 
ఆవ్న _త్తమును గతియనుదానినికూడ సంగీతసంబంధులుగనే వ్యాఖ్యావించుకొన 
వచ్చును. ఈ తాళగజనమునందలి ఆకరగణనియమమును చుట్టివచ్చు కాలమును 
ఆవృ_త్సమందురు. ఇక గఉయనునది స్వరాక్షరనియమమునకు సంబంధించిన దై 
(తీశ్రచతుర్మన ఖండమి[శ సంకీర్షగతులకు చెంచియుండును. కక ఈక్తామా 
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అనునది సంగీతకాస్రమున బహువిధవి స్ఫృ త వ్యాఖ్యానార్హము. (శుతిలయలు 
(శుతిర్మాతా లయఃపితా అని కీ ర్థితములై సంగితమున మౌ ళికమగు స్థానము 
లందు నెగడియున్న వి. [శుతిగానమునకు లయతాళ మునకు ముఖ్యపాణసమము, 
ఈ సువిశాల (పపంచమందలి (వత్యణువు (గహతారాదికముల గమనము వంచ 
భూతముల అవస్థితి అంతయునొక అనిర్వచనీయమగు లయాత్మికతకు లోబడి 
తాళబద్ధముగ మసలుచున్నది. ఈతాళమునకు తలధాత్వర్థ (పో కవగు 
స్కూ తామాధారము. 


“తాళ_స్టల (ప్రతిష్టాయామితి ధాతోర్భ యఃక్మృతః" తలయనెడి ధాతుష 
(వకిష్టయందు (పవృ త్రవగును. ఆ తలయనెడు ధాతువుమీద “భజణి 
(పత్యయము ఆది వృద్ధియును ' రాగా తాళయను రూప మేర్పడును, అద్దానికి 
సుష్ప౦ త్యయముచేరగ “తాళి” అను శబ్దము ఏర్పడును. దీనిని వ్యుత్చ త్రిని 
“కలంతి గీతవాద్య నృత్తానిఅ| తేతి వాశజి' అని బుధులు న్య క్రీకరించుచున్నారు, 
ఈ తలంతి ధాతురూపమునకు తిష్టంతియను పర్యాయ ధాతురూపమును గూడ 
చెప్పికొనవచ్చును. ఇదేకాక “తల్యంతే (పకాశ్యంకే నృ _త్తగీతవాద్యాదయేన 
శాళః'” అని మణియొక వ్యుత్చ త్రిసంగీతకో విదులచే చెబ్బబడుచున్నది. సంగీత 
రత్నాకరాంతర్గత మైన కరప వగు వ్యుత్ప త్తియిది, 


“తాళ స్పల (ప్రతిస్టాయామితిధాతో (వమయోగతః 

నృ_కం గీతం తథావాద్యం యతసాశే (వతిష్టితః*” ఇద్దానికి అర్ధసమన్వయ 
మిది. తల(ప్రశిష్టాయాం అనుధాతుభవము తాళముగాన నృ త్తగితవాద్యములు తాళ 
మందే సువతిష్టములగుచున్నవని ఎజుగనగును. ఆం కేకాక.... 


“తకారశ్శ్ళంకరః (పోకో లకారళ్మ క్రిరుచ్యతే 

శివళ్ళ క్రీసమా యోగాత్తాళ నామాభిధీయతే” అఫికూడ (పోక్తమె శవ 
శకిసంయోగమగు అర్థనారీశ్వర త్వమందలి కుడియెడనులనున్న హ_స్తద్వయ 
సంయోగమున తాళన్వరూవము సముద్శవమగు చున్నదని గమ్యమానమగు' 
చున్నది. ఈ శాళమునక్కు 
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“కాలోమార్షో కియాంగాని (గహ జాకిః కళాలయ,; 
యకిః (పస్తాకకశ్నేతి ho దశః; స్మృతఖి) అని దశవిధములగు తాళ్ల 
(పాణముమన్న ఏ 


80 


తాళ్ల దశ్శ్మపాణవఎలలో ఆంళరిళము3 నటివియగు లఘు 
లఘువులు అంగ పాణ సందింధులు. ఎశయనునది ది [పనారమనునవి గూడ డ ఈదళ 
(పాణములలో చేరినవియే. ఈ తాళదళశ[పాణములను ఏరించి ఇతః పూర్వము 
వివరముగ చరిగొండ ధర్మన్న సంగితవిడా ద్యాధిజలనుగూర్చి చర్చించునపుడు 
చెప్పబడినది. ఆద్యకమలగు స ప్రకాళములు ముప్పదియెదు తాళములు నూచొక 
తాళమురీయం గ కళాదిక(ప్రాణస-భూకము ములు రామరాజభూషణుని కౌలమునాటికి 
తాళసంబంధియగు పద్దతియంతయు (ప్రచ మలి మైయుండవచ్చును పం రింశ.తాళ 
వా చ 
పద్దతిలో ఎకో _త్తర ర శతనంఖ్యాకతాళ పద్దతిలో సమకళావిన్యాసము గోచరించును 
ఈ సమకళశే 'రామరాజభూషజ(పో క్ర కవుగు సర్వకళ పర్యాయము గాసవచ్చును. 
కనుకనే సర్వకళాశబ్రము నీఐ రామరాజభూషణుడు పద్యాంతరికముగ ద్వ 
సమన్వితముగ నికేపించి యుండవచ్చును. రామరాజఖభూషణ కవివపడు సంగీత 
కళారహస్యనిధిగాన * లయాస్య రూపుడు జగత్చి తయునై న విధాత్భ స్వయాప 
స్వభావావష్క్ల ఫ్ర్‌తిలో తాళపద్ధతినంళ టిని ఇమబుడ్సీ నొ నొడనిపించుచున్న ది. 


“రమువీయాక్ష గరాక్ళ తింబొలుచు చు వర్ష శేణి పణానులా 
పముచేతం గరంగించియుదు ని జదింబొవ్న నచ్చా మృత 
త్వము నాత్మ(ప్రతిపాదకత్వము ఎను దద్వర్దాశియం చ ల్లిబూ 
రము గావించినవిణి తిర్మలభుహారాయో కింటొల్చుంగృవనా* 


“శుతిర్మాతాలయః పితా అను ఆఛాణకమునకు అన్నుశుతిగ ముందటి 
పద్యమున లయాస్యరూపుడునని జగత్చి తమునగు ఎరించిని నుతించి ఈవద మున 
(శుతి నస్వరూపిణియగు జగన్మాతయగు సరస్వతిని స్నుపతిష్టితను స్‌ 
సమర్చింప సన్న ఎదుడగుచున్నాడి ఏ. రామరా జాభూ షణ కవిచం[దుడు. -ఆ 
(వయక్నమున పీజాపాణియెన దైహ్మాణిదైన ఆ సాహి హితీనమం చితమహా త్వము 
సమ్మ్యుక్చం స్తూయమాన మైయిందు ఉపా సనాపిద్ధెని అందుకొన్న చి, ఈపద్యమున 
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రామరాజభూషణుడు (ప్రస్తావించిన రీతికి ఇట్లు భాష్యము చెప్పుకొనవచ్చును, 
వాణీ వీణానులాపనమున ఓంకారాదికమగు అక్షరత్వముతోపాటు స్రస్వర 
సమన్వితమగు రాగ(పపంచముకూడ కరగినీదై నది. ఆయ్యది జం|తగా(తముల 
రాల్లర గించు విషలగాంధర్య్వ విద్యామపా త్యము, దానిని రావున్ళ పభూషణుడు 
వాజీవీజాలాపమహత్వమున (దపీభూత మై అక్షసరాకృతియందు | పకీయమాగము 
గావించినాడు. ఆంతటితో ఆగక సంగీతమహత్వముస ఆర్జ్రమై అచ్భామృతత్య 
మునునొందిన అక్షరనీరమున మజల ఆవాణీస్వరూపమే (ప్రతిబింబించి ఆత్మ 
(వతిపాదకత్వము నందినదనినాడు, అనగా అచ్భామృ తిత్వమున సంగీతము ఆత్మ 
(పతిబింబమున సాహిత్యము ఏక (శావస్టితినంది భాసించిగవనుట కవ్యభి పేరి 
తార్థము. ఇందు సంగీతకళారహస్మనిధియై సాహిత్యవిధాయకుడైన రామరాజ 
భూషణునకు సంగీతసాహిత్యానుబంధముపైని ఆరెండింటికినుగన్న అవినాభాన 
సంబంధముపై నున్న విశ్వాసము (పదర్శితము, సం గీతముసాహిత్య స్ఫూర్తి 
నందివ్పుడు భావవ్యకక్తితో రసస్వరూపమును సంతరించుకొనును. ఆపే 
సాహిత్యము సంగీతకరావలంబగమునంది కొనినప్పుడు రాగవిస్ఫూ రిని బొంది 
భావస్ఫురణతో అలరారి రస్మబహ్మ సాక్షాత్కారమను యోగమున సిద్ధినంది 
తరించును. ఇట్టి ఈగీతిసాహితుల అనో్యోన్యా[శయక్వమును (గహించియే రామ 
రాజభూషణుడు రాగకావ్యముగ తన (పదింధమును నులచుటకు వలయుళ కి కె 
వీణాపాణియైన గీర్వాణినిటి (పస్తుతించినాడు. కృతికర్భృత్వముస ఈన*ేగాక 
కృతిభ ర్వ్వద్వమున తిరుమల రాయనికిగూడ ఆవాణీవీణాను లాపనానేపథ్యమే 
రక్షనొ సగవలెనని భావించినాడు 


ఈపద్యమున రామరాజభూషణుడు నాదస్వరూపుడై న శంకరుని స్తుతించు 
చున్నాడు. కశిపుడు “నాదమయుడని యాజ్ఞవల్క కస్య తియందు యాజ్ఞవల్క, 
మహర్షి... 





పిదప “ఆ మందాకిని షూళింబూని ననుసర్జాంగీ కృతంజేసి తౌ 
నా మేల్మేలని యార్భయ?([బిణతు డై. తత్పదాంభో జయో 
గామర్షింబిన గంగయున్‌ మొరయ(జూడ భోగ సమ్ము కియా 
సామర్థ్యంబు" షేడు శంభు(డు గృతిస్వామిం గృపం[టో పుఠన్‌” 
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“దేహమధ్య గతో జీవః 
జీవమధ్య గతో ధ్వనిః 
ధ్వనికుధ్యగతో నాదః 


నాదమధ్యే సదాశివః* అని యుటకించినాడు, 
బట 


ఇందు క్రములై స నాదడ్వనులు పరస్సరపోషి తముల్కు సంగీతసాహిత్య 
ములకు జన్మభూములు, నాదోద్దిత మై (శుకిసంపన్న మగునది సంగీతము. ధ్వని 
సముద్భవమై ఛందోమయమగు “ది సాహిత్యము. ద్వావింశతి (కుతులగు తవ 
కుముత్వత్సి మంద్క ఛందోవత్సాదులు సంగీతమునకు జీవతుల్యములు. ఆర్య 
అనుష్టుప్‌, బృహత్తి గాయ్మత్యాదులగు ఛందములు సాహిత్యమునకు జీన 
సద్భశములు, ఈపదమున ఈ రెండింటికి భర్హృత్వమును నెజపు దకిణ 
నాయకుడైన శివుడు స్తుతింపబడినాడు. ' 


ఆ పరమళివుడు మౌళింబూనిన మందాకిని సంగీతసర్వన్వ (శతి 
స్వరూపిణి. ద్వాఏింశతి[ళుతు అలో మందాకిని మంద్భఉజతి సంబంధిగ చెప్పికొన 
వచ్చును. మందాకినీ శబ్దమునతు “మందం ఆకకీతి నుందాకినీ” అనునది 
వ్యుత్స త్రి. ఆకతీతియనగ గచ్చ తీనియని అర్థము. కావున మంద్నశుతి సమం 
చితముగ (పవ్యా ప్రమగు సంగీతవిశేషమును శంకరుడు మౌళిదాల్పగా ఛందో 
విశేషసంవగ్న యగు ఆర్యారీతియగు సాహిత్యమిట స్పర్గనువహించి అల్లినదను 
చమక్కారావహమగు అర్థమును ఇక్కడ (పతిపాదించువకనువుక్నది. అంతే! 
ఆహత్క అనాహత నాదరీతులతో తీ్మవమంద కుముద్వత్యాది ద్వావింశతిసృ తులు 
సామగానాన్వితానాహత నాదసంబంధులై ఉపాసనారీతిలో నుపాదేయములగును. 
ఇక ఆహత నాదమూ ర్లులు ఛందోరీతులునగు ఆర్యాదులు ఛ ఎదో బద్దములగు 
ఆర్యాది (పదింధములు జనరంజనోద్దిష్టములై రక్సిమంతములగును. శంకదునిచే 
అర్జాంగీకృ తయైన ఆర్యఆహత నాదస్వరూపిణికాగా అనాహతనావమయియగు 
గంగ ఆమహేళ్వరుని మౌళినెక్కి సంపూర్ణా౨గీకృ తిని బడసినది. కావున నాద 
మయుడు ధ్వనిస్వరూవుడు (కుత్యాద్య భ్యర్చృనీయుడగు దకీజణామూ ర్తి ఇట 
దక్షీణనాయకుడై ఆనాహతా హతరీతులకు (వకీకలయి" గంగాపార్వతులిరువురిని 
సమముగ సమ్మానించుచున్నా డనుట గమ్మమానము. ఇట సంగీతసాపాత్యములకు 
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అనాహతా హళనాదరీతులకు సమ్మప్రాధాస్యము సీకవిశేఖరుడు [పకల్పించి 

నాడనుఏ సృష్టము. ఇట్టి రసమయ నన్ని పరమును సృజించి. గీశిసాపిగ్రీక్రక్రా 

చణుడగు రామరాజభూషణుడు ఇందు మందాకినియను సంగీత తకుకిదైస విన్నాణ 

మును ఆర్యయను ఛందో విశేషమగు సాహితీరీతి నాణ్యమును ఏకతసంఘటించి 

నాడు. ఆర్యయసు ఛందోరీతికాక ఆర్యయను (ప్రబంధవిశేషముకూడ మళీ 

యొకటియున్నది. ఇట్లు కేవలము సంగీళళా స్ర్మపవర్తకుడుగానేకాక సంగీతళాస్త్ర 
భాష్యకా కారుడుగొకూడ అయా కవఐవరుడిట (పవర రించి తన నంగీతకళా 
రహస; గనీధిశ్వమును సార్థకము గావించుకొనినాడు, 


“కరుణార్క కబళనోర్టుతింజూపె నెవ్వాండు 
రుచులచే ఫ. మోహరుచులచేత 
నకలంక ప నెవ్వాండు 
ముచే హృతు_ శేశయముచేళ 
a Sse దా నవ్వాడు 
జవముచే గుణగణార్ణవముచేత 
గతికి పొఢి నలరారె నెవ్యాడు 
రణముచే నియమ ధారణముచేత 


ధరణినెవ్వా(డు దాసవద్ధ్విరదళన 
విహృళిందన కేసరి కిశోర వృ త్రించెలిపె 
నతని మక్కావ్య భవ్యవాగమృత ఘటన 
మంజాలస్వాంతు హనుమంత నుదిందలంతు” 


ఈ పద్మమున రామరాజభాషణ కవీం[దుడు గావించిన హనుమతి స్తుతి 
వలన ఆతనినింకటి భవ్యవాగమృత ఘదనాస్వాంతుని గావించిగది ఆంజనేయో 
పాసనమునునది |ధువపడినది. కవనరీతియంచేగాక గానరీతియందు ఈ మహాకవి 
ఆంజనేయమకానుయాయియే. హనుమానుడు సంగితశాస్ర్రవే తగా హనుమన్మత 
కర్తగా నఎగీళ్ళగంధమున గూర్చిన (పస్తానన అహోబలుని సంగీతపారిజాతము 
తరువాత కన్నట్లుటలేదు. ఆహో బలుడు తన సంగీతపారిజాతమున (పాచీననంతగీ 
శాప్ర్రకారులందటీని గూర్చి పస్తావించివారిలో మహాకవివరుడగు ఆంజనేయుని పేరు 
గూడ మట్టంకించి శానమ్మహాకవినరుని అన్గుసరింఛుననినాడు,  అహోబలునకు 
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భూషణజక వికి ఏకాభి| పాయముగఐ సంగీతశాస్త్ర విషయములు వసుచరి[తమునందు 
కొన్నియుగ్నువి. ఇద్దానికి కారణము పీరిదయి ఆంజనేయోపాసకులు ఆగుడయేకాక 
విశేషించి సంగీతళాస్త్రమున ఆంజనేయ మతానుసారులగుబయే. 


ఇక నీషద్యమున రామరాజభూషణుడు ఆంజనేయుని పీరోచితకృత్య 
ములను (పసావించినాడేగాని ఆతని సంగీతపాండితీ విశేషమును తడవలేదని 
స్థూలదృష్టికి గోచరించును. సూక్ష్మేక్షకతో దర్శించిననేగాని అందలి సంగీత 
పరమార్థము అవగతముకాదు ఈ పద్శమున ఆ కపివరుని పొండికీ విశేషమును 
(పస్తుతించి. అద్దానిని తనకు దయసేయుమని _ వేడికొనుట గోచరించును. 
కవనముతోపాటు గానముకూడ వాగ్విలసనమే అగునుగాని అన్యము కాజాలదు. 
ఈపద్యమునందు క్రమెన భవ్యవాక్కు కవనమైన వాగమృతము గానమగుబకు 
సంగీతవాగ్విశేషము ఆపాతమధుర మగుటయేగాక అమృతోపమానమగుటకు 
కారణమగుచున్నది. అందువలననే రామరాజభూషణ కవిచం[దుడు ఇంతటి మహో 
(పబంధనిర్మాణమునకు (పథమసంభారమెన వాగ్విశేషము అమ తధారో సమము 
గావలెగని ఆ మంజులధ్య్వానుని హనుమానుని (పార్టించినాడు. హనుమంతుడు 
పమహాగాయకుడగుట జగత్స 9సిద్ధము. మంజాలధ్వానయత సుశరీరముగాయకునకు 
అత్యంతావశళ్యకము కావుననే మంజులధ్వాను హనుమాను మదిదలంతునన్న టులే 
మంజులస్వాంతు హనుమంతు మదిదలంతుననీ ఈ కపివరునీ (పార్థించినాడు 
కవినరుడు, 


అంతేకాక “*దానవద్విరోదళన విహృతి(దన శేసరికిళశోర వృ త్తిందెలిపె) 
నను పదవల్లరిలోని కేసరమనునది చతుస్పదిగితభేదముగ భాసించుచున్నది. 
అందే రాగము(దాలంకా రోపస్థితినంది కేసరి కిళోరములను రాగనామములు విని 
పించుచున్నవి కేసరి రాగ్మపస క్తి (ప్రొచీనతమములగు సంగీతశా ప్ర గంధము 
లందు కన్న్చట్లదు. రామరాజభూషబునికొలమున నియ్యది నవోదితరాగ మై 
యుండును. కావుగనే సం(గహ చూడామణి సంగీతకౌముద్కి సంగిరస్వర 
(వస్తారసాగరాదికములగు అర్వాచీన (గ్రంథములందు మాగతమే ఇద్దాని (ప్రస క్తి 
గోచరించుచున్నది. ఇది మాధరంజనియను పంచవింశతి _ మేళరాగమునకు 
జనము, 


326 (పాచీనాంథధ మహాకవుల సంగిత (పతీవ త్రీ 


ఆరోహణము : సరిగప వమ దపన 
సరిగవు పమద పదస 


అవరోహణము : సానిదవ మగరిసి' దీని ఆరోహణము ద్వివిధరీతులలో 
గన్బట్టుచున్నద్వి నం (గహ చూడామణి కారుడిద్దాని లక్షణము నుట్టంకించినాడు,* 


ఇక కిశోర రాగమునుగూర్చిన (ప్రస్తావన బృ హాద్ధర్మ పురాణ 
మలదున్నదని ఆది విభాసమను (పాచీనరాగ సంబంధియని (పొః సొంబమూ రి 
గారు ఉట్టంకించిరి. 


ఇట్లీ పద్దియమున ఈ సంగీతకళారహస్యనిధి సంగీతశాస్త్రకళానిధియగు 
హనుమానుని (ప్రస్తుతించుటలోపాటు రెండు అపూర్వరాగములనుకూడ 
పరిచయము గానించినాడు, 


“భావంబక్క_రలేక వృ త్తనియమాపాయంబు(జంతింప కెం 
దేవ ర్తించి పదార్థవంచనలచే దీపికచ మూర్షాళి సం 
పై వన్నెల్బచరింప దానిందిలకింపంటోరు ధీరో త్రముల్‌')*4 


ఈ పద్యమున సంగీతవాస్ర్రకళావే త్రయెన రామరాజభూషణక ఏం (దుడు 
కుక వినిందతోపాటు అధమవాగ్గేయకార గాయకాధముల లకతణములనుగూడ 
ధ్వవింవసజేనాడు. ఉ త్తమ వాగ్గేయకారుడు... 


వా గ్‌మాతువుచ్యతే గేయం ధాతురిత్యభిధీయతే 

వాచంగేయంచ కురుకేయః సవాగ్లేయ కారకః”*** అనినట్లు బయకారుడు 
భయకారండ్రై ధాతుమాతునిర్మాణదక్షుడేగాక సర్వగుణగరిష్టుడు గావలెనని. సంగీత 
శాస్త్ర ములన్నియు నిట్లు ద్దోషించినవి. 


* “మారరంజసనీ మేళాశ్చ్న 'కేసరీరాగ ఇస్యశే . స న్యాసం సాంశకంచై వ 
సషడ్డ (గహముచ్యతే 
విర్వర్జ్య వ(కమారో హే పూకర్షవకావరోహణం _ సనుగాప రిగామపాదస 
దాని దపామా సం (గహ చూడామణి జతే 
*ఇజ ప, చ, శ 11 
$42 
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“ళబ్దాను శాసనజానమభిదాన (పవీణతా 
ఛన్షః (పభేదలేదిత్వమలంకారేషు కౌళ్ళలమ్‌ 
రనభావ పరిజ్ఞానం దేశస్థితిరన చాతురీ 


అనుచ్చిష్టో కి నిర్పంధో నూత్నణాతు వినిరితిః 
భజ బి త్ర 

పరచి త పరిజానం (వదింధేషు (పగల్బతా 
— ణః 

(దుతగీత వినిర్మాణం పడాంతరవి దగ్గతా 

(తిస్టాన గమకపౌఢి వివిధాల ప్పి నై పుణమ్‌ 


అవధానం గుజ్‌ రేఖః వరో వాగ్గేయకారకః''* అనిన ట్లు ఇట్బపయు క్ష 
మైన సర్వసనక్షుణములు ఆయు క్రమ వాగ్గేయకా రునకుండి తీరవలయును. ఆతని 
కన్ని రితులలోను వ్యత్య_న స్తమెద అ|పొఢుడు అధమ వాగ్గేయకారుడు. అతండు 
కుకవివంటివాడై కుట్టికారడనబడును. ఆతడు. 


“అన్యధాతొ మాతుకరా కుట్టి 3 రోఒధమో మతఃఖి** అని చతుర 
దామోదరులచే గక్భతుడై నాడు. అట్టి అ(ప్రగల్భుడై తదితరావగుణావిరతుడై న 
అధమాధముడై న కుట్టికారునకు భూషణకవి (ప్రతిపాదిత లకీ అకారుడై న కుకవి 
ప్రతిజోదు కాగలడనుట స్పష్టము. 


సంగీతము రాగభావా(శితము. అదమ వాగ్గేయకారుని రచనమున ఈరాగ 
భావాతిశయన్వ రూపము (భష్టము. ఇట్టి అధమాధమ గానరచనా స్టితికల్లినవాడు 
వాగ్గేయకారుడేకాక గాయకుడుగూడ అయిసను లేక కేవల గాయకుడేయెనను 
ఆతని గానమున భా చోద్దీవకత్వము నశింసగా అది శుష్క మై వినపొంపుగనుండ 
కుండుటయేగాక కర్గ్ణహింసనుగూడ గళ్ళంచును, ఇక గానమున భావము తరువాళ 
పరిపోషకము గావలసినది తాళము. ఈతాళ (పవృ త్తియందు ముఖ్యమైనద్‌ 
స్మకమావృ త్త పరిగణనాత్మక జ్ఞానము. అధమ గాయకునియందు అధమవాగ్లేయ 
కారకునియందిది లుప్తమగును. వారు వృ తనియమాపాయంబును చింతింపక 





జ తల బయాాగాకావాా్యాతు అయ లా పాత భత వారస లామా. ఆనా వరా భాజా తాకాల నళాయాయవస్తతాని. 


* సం. ర. (వతిర్టో ల్లానః 





ణ్‌ స్త 


న (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వేతివ శి 


ఎందే వర్తింతురు. పైపెచ్చు వారు వండితామోదమును పొందుటనుకెక్రి, గ్రాంపరు, 
కుకవి(పణీతకృతివంటి ఆధమాధమ రచనమునుగ్గ కొని దానికి మాన్యత్రన్స 
ఆపాదించి పై పెవన్నియలడ్లానికి ప చిరింతురు. ఆ పై _పెవన్ని ఎ యలను 
ధీరో త్రములు తిలకింపరు, ఇట్లు సాహితీపరముగ కుకవినిందారము వేగాక 
నంగీతరీతిలో కుట్టికారాది అధమవాగ్గేయకార గాయకాఢముల లక్షణములను గూశ్షపై 
పద్దియమున (గహించుటకు తగిన Sniss గల్పించి ఈ సంగీతవిదుడు 
తజ్జులను ఇట్టి దోషయుతులగావలదని ఆదేశించినాడు. 


“ఘన ఘనా ఘనలక్ష్మీ నెనయుకొప్పి రుగడ 
ని దగడందరుణాద్దకృత వతంస 
మురుచిత కాగ్నిశిఖో న్మేష మిరవంక 
నిపవంకంగుండలి స్ఫురితకర్ష 
ముడివోని మిన్కులీనెడు వేరులిదదెన 
నిముదెస(గమల బంధుకరంబు 
నెజీమించి చిజుతవన్ని యచేల మరుమేన 
నిరుమేన రతిమపోహార విభూతి 


యమర నన్యోన వేషభేదా సహిష్టు 

భావ విభవంబు(దులుపచు(ఐరమ మతి 
మగనిసామేన నిలిచిన యగతనూజ 

(పథన జయమిచ్చు (దిరమల రాయమణికి?' * 


ఈ షద్యమును రామరాజభూషణ కవీం[దుడు తన సంగీతళా స్ర్రకళాని ధిత్వ 
ముసు సార్ధక మొనరించుచు సంగీతశాస్త్ర రీతులలో సానలుదిరిన జాతీరత్న ముగా 
'వెలార్చినాడు. ఈ మహాకవికి ద్వ్యర్థ ఘటనాసావర్ణ్యము స సహ జపిద్ధము. ఆది 
గీతి సాహితీరీతులలో నిరువంకలసీ (వబంధమున వండి: వచేశిమత్వమునందినది. 
నన్ని చేశగతముగ ఈశునితో నిరుమేన ఏకత్వము సాధించి సామేననిలచిన అగ 


రానా నానా వాలా. 


*న, చ... 6 





రావురాజభూషణుని సంగీత కళారహస్య నిధిత్వము 329 


తనూజ ఇఏ (పస్తుతింపబడినది, సన్యమున అగతనూజగ సంస్తూయమాన మైన 
పర మేళ్వరికి పార్వకియనువదము పర్యాయము. సంగీఠతరాజమున పార్యతియను 
నామముతో ఓక రాగమున్నది. ఇందు పార్వతిగా వ్యవహృతమైన ఈరాగము 
రామరాజభూషణుని కాలమునాటికి తత్సర్యాయ పదములతోకూడ గు _ర్రింపునంది 
యుండును. సంగీతరాజమును రచించిన నృపతికుంభకర్పుడు పార్వతిరాగమును 
( పేక్షకజనితమగు రాగమనినాడు. ఆతడు హిందోళమును (పీతకమని వ్యవ 
హారించును.* 


ఇస్తే పద్యమున పార్వాతీభాషాలక జమును పర్యాయరాగ నామముతో 
సంసూచితము గావించుబతోపాటు కొన్ని (పఎంఛనామములను నుజికొన్ని 
సాం కేతివదములనుగూడ ఈ నంగీతకళారహస్యనిధి యుట్టంకించినాడు. అట్టి 
వివరణా పేవులగు సాం-కేతికవదములలో ఘన చిత కమల్క రట్క మనోహర 
విభూత్క, జయమును పదములును *ఉడివోని మిన్కు లీనెడు వేరులు” అనెడి 
పల్కు-బడీయు విప రణార్త్యములు, రాగములలో ఘనరాగములని (గామరాగము=ని 
దేశ్యరాగములని ర క్రిరాగములని రాగ పభేదములుక్నావి. అందొక రాగపక్రియా 
భేద సంసూచికమగు పారిభాషికము ఘగమనుసాం కేతికము, అనే చ్మితయను 
పదముకూడ సంగీతళా స్త్రాాంతరితమగు పారిభాషికమే. ఇది వీవిధార్థ సంయుత 
ముగ ఏతచ్చాస్త్రమున సలుతాపుల కొన్నిపదముల కాడలితో గోచరించుచున్నది. 
(గంథవి _స్పరభీతివలన కొన్నిమాతమేయిట వివృతములగును. తాళాధ్యాయమున 
చిక్క చితతర్క, చి తతమములను మార్గములు తాళాక్షరగణనమునందున్న వి. 


(పదింధాధ్యాయమున చి(తానామకమగు యూంబడ (పబంధమున్నది. ఆది 
సంగీత రాజమున చతుర్వింశతి రాంబడ (వదింధాం తరితముగ నిర్రేశితము. 
అద్దానిలక్షణ మిది. 


“చతుర్గణః [కమా ఖ్యశ్చ గదైః పంచమభిరంచితః 
షడ్ఫిః (కమవిలాస్మ స్యాచ్చి(తః స్వాత్స ప్ప భిర్గణె 1" * 
జ “పార్వ తీ (పేక కే భాషాషడ్డన్యాస (గహాంసికా 
సంపూర్ణా షడ్డగానార్హ గమ కాల ప్రి వేళలా” సం. రా. రాగోల్లానము. 


*క సం, (పబంధోల్లాసము అ 247 
35) 


530 (పాచీనాం(ధ నుహాకవుల సంగీత (పకివ శ్రీ 


ఇవియేకాక చితగీత్కి చితపదానృ త్తం చిితపాటం, చితప్రబంధం 
చ్మితకరణం్క . చితగద్య ప్రబంధం, చిత్రమండల నృత్యం, చితలేఖావృ తం 
చ్మిళివర్షగద్య, చ్మతమాత్రె శిలా, చి(తమూర్భనాతాన్మ చి(తవాడ కాదికములు 
సంగీత రాజాదికములగు సంగీత శాస్త్రములందు ఆయా (పకరణములందు 
విన్మతములు, 

ఇట్టీ సాంకేతిక పదమసనము వలన అట్టివానిని స్య్మరింపననువగునట్లు కొవి 
(పయోగించినాడునుటకు ప్రయె జసమేమని (పశ్నింపవచ్చును. (పాచీనులు 
తమ సమకాలికములగు విజ్ఞాన రీతులనన్ని టిసి ఏలయినంతవజకు స్యోపజ్ఞకము 
లగు (గంఖథరా జములందిమిడ్చి నారు, ఇప్పటి ఏజ్జాన సర్వస్వములవ౮ ఆనాటి 
(గంథములే సమకాలిక సంస్కృతి నికేవములై అలరిసెవి, ఇట్టి రచనములలో 
కొందు సర్వశాత్ర్రఫరిచితిని (పతిషేపించిరి,  మజికొందటు సంకేపముగ తమ 
అపార వైదుష్యసమంచితములగు ఇష్టకళలను శాస్త్రములను మాతమే తమ 
కావ్యములందు (ప్రతిష్టించిరి, ఇట్టిరీతిలో లనే అభిరుచ్యభుసారముగ అపార 
పాండితి(ప్రకర్షితో రావరా జభూషణ కవిజందుడు సంగీత జ్యోతిష విద్యా 
సారస్వతముల అపారనిధిని తద వసుచర్మితమున నికేపించినాడు, ఈ పద్ధతి 
మున్నుగ |పాచీసకివులగు నన్నెచోడుడు పాలుకుర్కి సోమన శ్రీనాథుడు కొజవి 
గోపస కృష్ణరాయలు అల్లసాని'పెద్దస మున్నగు కవివరులుముండే తమకవనము 
నందు ప్రతిస్థించినారు. రామరాజభూషణుడు అపారవై దుష్యముతో అనన్యశాస్ర 
విజిగీషతో వీరందరికి (పతిస్పర్ధిమై నిలచి సంగీతశాస్త్రపు లోతులు తజచి తన 
పంతము నెగ్గించుకొని నాడు, ఈ కవిచిం[దునకు సం గీతకళార హస్యనిధియను 
విరదము ఇందువలసనే సార్ధకమైనట్లు “*పదమెత్తం గలహంసలీలి% అరిగా 
పంచమమేవగించి....?” ఇత్యాది పద్యముల వివేచనమున విమర్శకులుగు ర్షించిరి, 
పరిశోధకులు ఆమోదించిరి. 


ఇక “ఉడివోని మిన్కులీనెడి వేరులి”నెడి పల్కుబడీలో (దిహ్మ 
కపాల ముల గూర్చిగ (పస్తావనయున్న ది. ఇది కపాలరాగములుగ సంగితరత్నాకర 
సంగీత రాజాదులందు స్వరపరచి (ప్రంచితమలై యున్నవి, ఈ కపాల గాన 
(పస్నక్తి ఇఈపూర్వము తిక్కనగాన హండి ఎలో (వస్తావితము.* ఇక కుండలి 





అ ద. చా యమనలనా. సజు బాలాకు బ్రతాణాన్లుల్న క రామాక కారము. 


నః (పా. ఆం. ఈ, సం. (వ. నెక పుం 1౧7 
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స్ఫురిత కర్ణమనుప లుకుబ డియందలి కుంశంయసపదచు*ి కుంవలినే నీక క్రిశంబం 
ధిగగమనింపవ లెను, సంగీతమును రాగనిధిగగాకయోగావధిగ సాధకగావించు 
మహర్షి పాయు ఐగు గాయకులు సాధింపవలసిన కుహ _త్తరశ కులతో కుండలిని 
శక్తి ఒకటని ఇద్దాని సాధనారీశినిగూర్చి స్వరకతానక సందర్భమున సంగీత 
రాజమున నృవతికుంభకర్ణ (పోక్తముగ గర్పట్తుచున్నది.* 


ల థి లీ 
వివేకించిన ఇదిమొకచో (తువ్మాషబం౧ ధముగ మజీయొకచో మంఠ| పబంధముగ 


వివృతము. అంకేకాశ కనులసం భవమనురది మూంబడ్మపబంధమని కమలా 
వ ర్లైలొ (వ ఏంధముకూడా కలదని కమలాకరమనునది ద్విపదభిదము గకూడ 
ర 

నున్నదని ఎముంగనగును. 


ఇక కమలబంధుకరంబగు వద స్తబకముననున్న కములవవసార్లక్యమును 


ఇక “రీతి మనోహరవిభూతి యసు పలుకుఐడిలోని మనోహరమను 
పదము రాగనామము = రతియనునది ఛందోభేదముగ రతికమనుకది (శతి 
(పభేదముగ ఆయా [ప్రకరణలయందు గళ్ళ ట్లుచున్నది. ఇక విభూతియని వది గూడ 
ద్యావింశతి (శుతి(ప్రభేదములలో ఒకటియై మున్నది. 


ఇక *పధన జయమిచ్చు (డిర్మల రాయమణికి* అను పలుకుఐడిలోని 
జయశద్షాంచితములగు సంగీతసాం కేతికములు కొన్నియున్న వి. జయుతమనునది 
కందచ్చ్భందోగీతికగ (ధువాపబింధముగంగూడ గోచరించుచున్నది. జయ 
జయ(శ్రీ, జయకుం గళ జయరామమములు తాళాధ్యాయమున నివృ్భతములై న తాళ 
(ప్రభేడములు. జయమంగళమనునది తాళ[పభేదముగానేగాక (ధువ్యవబంధ 
(షృక్రియగగూడ గోచరించుచున్నది. జయ పియయనుగది యొకమంఠ| పబంధము. 
జయ చతురాభిదము జయా వర్ణ విశేషములు (పబంధ (ప్మకియలు. జయ ఏలా 





%* ఉపయో ర్థింగస్య చాంతర్యుగ కవితం చకమాధారా సంజ్ఞం 
తస్వాః కస్యాశ్చ శ కేక హమిహగదతం కుండలీశాాః కవీ౨దై 9౪ 
యా సాక్షాదేశికో క్తేః సువచన నికర ర్యాగిభి స్పత్త్వని షః 


భసీతా (దిహ్మరం(ధావధి పరమృదుతాం మోక్షసౌఖ్యిన్యద్యాకీ” 


332 (పౌచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వేశివ కి 


పదచేవత. జయగీతము వీరాలాపనమునందు ఉపయు క్తము. జయహఫంట్క జయ 
భేరి జయశృ్ళంగములు యుద్ధసంబఐందులగు వాద్యములు. జయ జయవంక్తి 
జయశ్రీ, జయమంజర్కి జయంత (క్రీ, జయమనోహర్కి జయమోహన్క జయా 
నంద్క జయనారాయణి; జయసింధు జయరామ్మ జయశ్రీకాంత్క జయసాక్షి 
జయశుకాదికములు రాగనామములు. ఇట్టి వి_స్ఫృతార్థసంయుతములగు అపార 
సాంకేతిక పదజాలములను జ్ఞప్పి కెలయించురీతిని పద్యాంతరితముగ సికేపించి 
రామరాజభూషణుడు తన సంగీతకళారహస్యనిధిత్వమును సార్థకముగా వించి 
కొనుకేగాక సంగీళళా ప్రజిజ్ఞాసువులకీ శాస్ర్రపరిచితిని కల్గించి పాండితీ ప్రకర్ష 
యత్ని ౦పుడని (పోత్సహించుచన్నాడనుట నిక్క మైన నిజమేగాని అతిశయో కి 
కాజాలదు, 
“వసుమతీ భారభూర్వహతనెవ్వని యుర్వ 
రావరాహింక మర్థము వహించు. 
గరగతచక వకమళ క్రి నెవ్వానీ 
రామానుజత్వంబు రమణ కక్కు 
జీర్ణ కర్ణాటలక్మీ పునస్సృష్టి నె 
వ్వానిలో కేశ్వరత్వము పొసంగు 
జటుల శార్వరమగ్న సర్వవర్లోద్దార 
పటిమనెవ్వని రాజభావ మెసంగు 


నతడు వీర పతా రాజాధిరాజ 

రాజవర మేశ్వరాష్ట ది|గాజకులి మ 

నో భయంకర బిరుద సన్ను తజయాభి 

రామగుణహారి తిరుమల రాయళొరి"* ఇది కృతిభర్త గుజగుణాదికముల 
నభివర్షించు పట్టు, ఇట్టిదికూడ సంగీతమున కాటపట్టగుట సవిశేషము. పద్య 
మందలి (ప్రథమపాదమునంగన్నట్టి వసుమతియను పదము భూదేవికి పర్యాయ 
మగుడయేగాక మాతై 9లా (ప్ర(క్రియయగు ట ఇట గమనార్హ ము, ఈ మాతై 9లా 





శో ల 





జన. చ. + = 13 
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లక్షణము “మా(తాగతై ర్యా రచికా సామాతై తెలా (పకీ రిక” అని చెప్ప బడినది, 
ఇట్టి మాతై9లా (ప కియలు నాలుగనీ అవి “దూ తాసంభ్యా ణి పరిజ్ఞప్తా మాతె తై9లా 
స్యాచ్చతుర్విధ్యా త్‌, .ద్వేందువుతీ జ్యోతిర్మతీ చై చెవ నభ స్వత్కీ కో వసువుతీ 
క్యేతాశ్చత [సో నందిగోదితా” అని సంగీశరాజ పో క్రము, 


అ'ప్లే “కరగళత చక వి(కమళ క్తి” అను పలుకుబడిలో గానవచ్చు చక్ర 
పదము క సంగీత వ| కియా లాంఛనాయుత మగుట 
సవిశేషము. చకానామక ఆర్యా(వబంధమొకటి యున్నది, చ|కాళవాళమనుగది 
ఆ[కమ (పబంధమని చ| కేశ్వరము అనునది ఏరయోంబడ (పబంధ(ప్రభేదమని 
తెలియచున్నది. అ ప్లే రామ రమణ యనుపషదములు కూడ [(పబంధనామములగుట 
గమనార్హ ము. రామ అపకు వాసవీ యోంబడ (వబంధ (పభఖేదము. రామ్మకియ 
అనునది (కియాంగ రాగవిశేషము. ఇక రదుణపదముకూడ రమణీశబ్బవ్యవ 
హృతమగు వర్దెల[పబంధనామముగ గోచరించుచున్నది. జయరామ అనునది 
తాళ(పభేదమనీ ఇతఃపూర్వము (పోక్రమ. ఇక జయ రా వములను వేర్వేరు 
నామములతో [పబంధములున్నవి. ఇక తరువాత గానవచ్చు కర్దాట్స లో కేళ్వరం 
శార్వర్క (పతాపములు రాగనామములుగ వినవచ్చు చున్న వి. 


ఇట్లీ పద్దియమున సంగీతకళారహస్య వేదియగు సీ కవిచం్మదుడు తన గాన 
కళానిధియందు కొన్ని (పబంధనామములు వమతికొన్ని రాగనాఘుములు నికీ ప్రము 
గావించుట ముదావహమగు విషయము. ఇక్షు (పబంధనామములను రాగనామవు 
లను (గంథస్థము గావింపవలసిన ఆవశ్యకత ఈరామరా జభూషణువి కేల గల్లినదని 
వితర్కించిన సమాధానమునాతడే చెప్పికొవిసాడు. దీనికి ఆద్యఃగు సమాధానము 
తాను సంగీతకళారహ స్యనిధిననుట్క తరువాతిది ఆతడు రాగ[వబంధ నిర్మాణ 
ధొరేయుడగుట, సాహితీ ష్మకియలగు (వ్రబంధములనేగాక సంగీత[వ[క్రియా 
విశేషములగు గానప్రబంధ సహ్మసనీర్మాజదకుడై రామరాయతిరువులధాయాది 


334 (పాచీనారయ్యధ మహాకపుల సంగీత్మప్రకిప త్రీ 


(పభువులచే సన్మానితుడై సాడట. దీనికి మూదలలగు ఆతని వాజ్యూలములవంటి 
ఈవద్దియములే యున్నృవి.* 


“వదమె తం గలహంగలీల యధరస్పందంబు సేయన్‌ శుభా 

స్పదమౌ రాగకదంబకంబు (శుతిచూపన్‌ (శ్రీవిలాసంబు శే 

ల్లదలింపన్‌ సుకుమారవల్లివనవైలా లక్ష్మి వీక్షింప ష 

ట్సదియుం బొల్బుందరఎబె కన్నెంగానియాడెన్‌ గేయవా[క్చాఢిమన్‌” ** 


ఈ పద్యము ఆద్యముగ రామరాజభూషణ కవననమావ్ష'నిగు గాన్మపబంధ 
రాగతాళనామాదిక నికేషణవ్యును (గంథస్థము గావించురీతిని వెలుగులోనికి తెచ్చి 
నది. సంగీతళాస్త్రకో విదులగు సాహితీరసజ్ఞులు కొందజు. ఈ పద్యాంతరితముగ 
నున్న (వపడింధనామములను కొన్నిటిని గులర్తించినారు. (పబందనామములను 





* “నను శ్రీరామపదారవింద భజనానందున్‌ జగత్సా9ణ సం 
దన కారుణ్య కటాక్షలబ్దకవితా ధారానుధారాళశి సం 
జనికై కైక దిన [ప్రబంధ ఘటికా సద్యశ్శత (గంథ క 
ల్చ్బను సంగీతకళారహన్యనిధి. వీల్వంబించి సల్కెంగ్భృపన్‌'! 1.16 


“(శ్రీరామ కీతిపున్మద( గజు జయ (క్రీలోలు నానొకళొ 

పారీణున్‌ బహుసంస్కృతాం[ధ కృతులం బల్మాలు మెప్పించి త 
తారుణ్యంబుగ రత్న హారహయ చేదండా[గహారాది స 
జ్కారంబందితి రామభూషణకవీ ధన్యుండువీవన్యిటన్‌” 1. 17 


ఇట రామక్షీతిపుడు. జయ(శ్రీలోలుడై అలరుట సంగర సంగీతసాహితీ 
రంగముల మూడీంటియందు అనుకొనవచ్చును. ఇట గోచరించిన బహు 
సంస్కృ తాం(ధ్రకృ తులందు సంగీత(ష్మకియా విశేషముగు జయ (శ్రీ యను గాన 
(తదింధముకూడ నున్నదని భానింపవచ్చును. ఠామనృపుడు సహజ జయశ్రీ 
లోలుడుగాన ఆతనిని జయశ్రీ (ప్రబంధ విశేషరచనమున రామరాజభూషణుడు 
మెప్పించి సవృతినంది యుండవద్చును. 
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గుర్తించినవారు ఇందంతరితమెయున్న రాగతాళ నామములను గు రించలేదుం 
లేదు. “విద్వజ్జనరం జని” నామక వనుచరి[త [పథ్యాత వ్యాభా్యనమును (వతి 
పాడించిన సోమకవి యంతటివాడు గూడ ఈపద్యాంతరితమును రాగతాశళ్ళపబంధ 
రీతిని గమనింపకపోవుట ళోచనీయము, మొ జ్రముమీద వీరందరు అన్నిటిని 
గాకపోయినను కొన్ని టినయినను గుర్తింపగలుగుట ఇట ముదావహమగు 
విషయమెగాని అన్యముగాదు. నా పరిళోధనమున కొందినంతమటుకు కలహంస 
మను వదమున కలహంగమను [పబింధము రాగనామము హంసలీలయను - తాళ 
నామము గోచరించుచున్న ది, అమే రాగకదంబకమనుదికూడ ఒక (పబంధ 
నామమే యగుచున్నది. ఇక శుభాస్పదములగు తదితరరాగములలో గూర్చిన రాగ 
మాలికలో నలరు (వబంధవిశేషమగు రాగకదంబముతో పాటు (శ్రీ విలాసమను 
నామముతో మజియొక (పబంధవిశేషముకూడ గన్నట్టుచున్నది. అందు రాగ 
విలాసముకూడ యుగ్నదని కోచుచున్నది. ఇక సుకుమార పల్గవనవైలా లక్ష్మి 
యను పదవల్ణరిలో సుకుమారమైన పల్లవితో సంయుతమగు ఏలా (పబింధసంపద 
గమ్యమానమగుచున్నధి. ఇక్ష షబష్బదియను పదమునకు గాధా(పబింధముగ 
(ధువాభేదముగ (పకీర్ష (పబంధముగా కూడ (వదింధవిశేషములని ఏ [పకిపాదింప 
వచ్చును. ఇట పికీంప ష్బుడియనుటలో గోచరించు షట్పది [వబంథమిదియే. 
ఈ పద్యమందలి కలహంహమను పదమునకు రాగనామమనికూడ గుర్రింపున్నది 
గాన నీకలహంస రాగలక్షణమునుగూడ ఇట వివేచించుట ఆవశ్యక మేయగును. 


యాగ్మపియ మేళముగ కటపయాపదిమా సంథ్యాగణన సౌలభ్యాదికముల కై 
నోమపరివర్హనమందిసవ్పుడు కలహంస మేళముగ నుదీరితమెన రాగలక్షణము 
ఇందు వివృ తము కాదగును. ఈ కలహంసము యాగ పియకు నామాంతరముగ 
సం|గహచూడామణియందు దృష్టము. ఈకలహంస రాగము నంగీతరాజ్వ 
పారిజాత సంగీతదర్పణములందు ఉ క్రముకాక పోయినను రామరాజభూషణుడు 
సలుమారులు కలహంసమును (వదింధవిశేషముగ రాగనామముగూడ ఎడనెడ 
స్మరించినట్లు కేటపడుచున్నదిగాననిది ఈతని కాలమునాటికే యాగ పియనుండి: 
కలహంసముగ [పవ్నరితమైె యుండనోపును. ఈ కలహంసమేళ లక్షణము. 
సంగహ చూడామణియందు ఇట్లున్నది, 
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“షట్‌ [శుత్యృ షభయుకా ఒ౦తర గాంధా రేతరశుద్దయుక్‌ 

పూర్ణారోహావరో హేచ షడ్డన్యాసా_గహాంశకః 

వాయువబీజాకరవతీ శాంతస్వర కదంబినీ 

యాగ పియేతి కథితా హ్యళ్వ మేధాధ్యరోదికా 

సంగీతపండిశై రేక |తింకో ౬ యమధికారకః'* అని గో విందపండితుడిద్దానిని 

నిర్వచించినాడు. అట్టియెడ రామరాజభూషణుడు తనకు పూర్వము సంగీతళాస్త్ర 
(గంథములందు (పోక్షముగాని ఈ కలహం౦ంన రాగలక్షణమునెట్టు పద్యాంతరి 
తముగ నికేపించినాడో అరయవలయును. ఇది షడ్డ మునే... స గహోంక్ల 
స్వరముగగూడ గలిగియున్నది. మంత్ర శాస్తోోపయు క్రరీతిలో నిది వాయు 
నీజాక్షరసమన్వితము, అంతియేకాక ఇది అశ్వ మేధయాగమునందు గానముచేయ 
దగినది కావుననే దీనికి యాగ(సియ అను రాగము అన్వర్థమై వై దికగానమున 
నెలకొని తదనంతకాలమునందిది లౌకిక గానమునందు పయు క్త మైయుండనో పను, 


ఇందు షట్టుఏతి బుషభము అంతరగాంధారము (పయు క్రముగాగ మిగిలి 
నవి శుద్ధస్వరములై యుండును, ఇది స_ప్పస్వరపూర్ణమైన సంపూర్ణరాగము, 
కావుననే (ప్యప్రథమున నీరాగము అశ్వ మేధ క్రతుగానోపయో గియైనదిగాన శాశ్విత 
స్వర్షావాస సౌఖ్యధమనుజ తేట తెల్లము కావననే గిరికొకరావలంబనమునందిన 
పృద్ధ్వీపతి అశ్వ మేధాది (కతుపులపనిగట్టాకొని ఒనర్పకపోయినను త|త్కుతు 
ఫలమగు స్వగ్గసొఖ్యమును భువియందే చవిచూడగలడని ఆమె వదమె శ్రి అడుగు 
పెట్టి మెట్టినచోటు స్వర్గతుల్యమగునని కవియిట సంసూచించినాడు. 


ఇక ఆమె (వతిచూపిన అనగా (శుతికలిపిన దాంపత్యగానము శుభాస్పదమ్‌ 
శ్రీరాగభావ లకకాసంయుతముగ విరాజిల్లు ననుటకుకూడ రానరాజభూషణ 
కవిచందుడే ఇట సంసూచించినాడు. 


కావుననే మొ త్రముమీద ఇన్ని మాటలనవలసిన పనిలేదు. గిరిక కుకా 
స్పదస్వరూప స్వభావరీతిని కొనియాడు వ్యాజమున ] ఇందలి గీతిసాహిళీ 
(ప్రక్రియానుశీలనముగావించుట గేయవాక్సౌ 9 ఢిమతో గూడ పరమౌనట్టిది కాదనచు 
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రామరాజభూషణుడు సం గీతకళారహస్య వేదియయ్యును మరికొన్ని గీతిసాహితీ 
రీతులను పాఠకులవివేచన శే వదలినాడనిపించుచున్నది. 


కొవుననే విమర్శకులు వివిధరీతులలో సీపద్యానుశీలనము గావించినార్యు 
శీవల ఉహాగానముకాక ఈపద్దియమున ఉదీరితము లై న [ప్రదింధనామముల 
వివరణమును (పాచీన సంగితళాస్త్ర నిర్వచనానుసారము గావించిన కీ.శే వంతుల 
రామచం (దళాస్త్రిగారీ విషయములన ఆభినందనములు. కావుననే వారి వివేచనము 
భూషణ కిరణావళినుండి యశాతధముగ ఉద్భృతమై ఇట అనునంధింపబిడినదిక్ష 
దీనికి మూదలగు శార్గదేవ్యపో క్ష రత్నాకరీయ లక్షణములు అధస్స్ఫూ చికలలో 
ఒసంగబడీనవి. 


గిరికా సౌందర్యపరముగను సంగీత [ప్రబంధవరముగను అర్థశేషముగల 
పద్యరత్నములను ఈ మహాకవి రచించి తన సంగీతకళా విజ్ఞానమును 
(పదర్శించెను రామరాజభూషణుని కాలమునాటికి ఆళడుట్టంకిన (పదబంధ 
విశేషముల రచన గానవిన్యాసాదికములు సాగుచుండెననుటకు మూదల ఆతని 
సమకాలికుడును ఆతనితో సమముగ రామభూపాలకృత సన్మానాదికములనంది 
స్వర మేళకళానిధి రచించిన రామయామాత్యుని వక్కణయున్నది. అట్టి విశేషార్థ 
సంయుతములగు పద్యములలో ఒకమైన “ఈపదమె తన్‌” అను పద్యమున రామ 
రాజభూషణుడు చూపిన సాహిత్యవరమైవ ప్రదింధవర మైన అర్థము పణతులవారి" 
భావనలో నిట్లు విశ్లేషింపదిడినది. 





EES 
“పైలా, రాగకందబమాతృక అసద్గద్య(ప్రదింధాచిమ 


ద్వా(తింశద్‌ పరసూడ కానధిగత. (శీపంచతాశెశ్వురాన్‌. 
(శ్రీరంగద్విపద స్వరాంక సహితాన్‌ స “అువిలాసాోది కాన్‌ 
(శింశత్‌ భానురవి (ప్రకీర్షక మహానర్హృ (పబంధాదిమాన్‌)) 
“చేకోరంజన షోడళధువ ముథానేకార్హ గంలీర షట్‌ 
చత్వారింశ దుదార సాలగ మహాసూడ (సజంధాన్వితాన్‌ 
ఆన్యాన్‌ వింశతిరాగ విశుత తమ (శ్రీవంచరత్న. స్ఫురన్‌ 
గీతాలంకృత సాక్షరాలపన పర్యాయైరు వేతానపి?? 


స్వ. క, ఉపోద్హాక (సకరణము ఎత ౨-21 
తెలి 
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గిరికా దేవి పాదమునె త్రి నడువగనే రాజహంసనడకయందలి ఒయా రము 
తోచును = ఇత్కాదికము సాహిత్యార్గము  పదము+ఎ _త్తీన్‌=సంగీతపబంధమగు 
“కలహంసమున కంగమగు రసభావాదులలో (గూడిన (అర్థవాచక మాతు రూప 
పదమన్సు పలుకుటకారంభింపగానే కలహంసలీల్క, కలహంసమను (ఆలి [కను 
గీత) (ప్రబంధము తోచునని సంగీతవర మైన సమన్వయము, అధర స్పందంబు 
సేయన్‌-_ పెదవి కదుపగా నే, (వబంధగత రాగాంగమగు స్వరముల నుచ్చరించుట 
కౌరంభింపగానే శుభస్ప దమొ=నుంగళమునకు ఆ(కయమగు రాగకదంబకంబు - 
రాగకదంబమను (షబంధమును (శుతిచూపన్‌ =స్వరమునకు అవయవమగ 
(కారణమగ్ఫు (శుతిచూవగాస్కే శ్రీ విలాసంబు= (శ్రీ విలాసమను (పబంధమున్సు 
కేల్లది లింపన్‌=₹ండు షతాకహ స్తములు మణికట్టుట యొద్ద స్వ _స్తీకొకొరముగనున్న 
చోనవి పల్లవ హ_స్పమనబడును (నాట్యశాస్త్రము) వల్ల పహ _స్పమున (పబంధాంగ 
మగు బిరుదము నభినయించుటకు చేయికదలింపగానే సకుమార పల్ల వనవైలా 
లక్ష్మీ = సుకుమారమను పద(పాణముగల (ధువరూపనుగు పల్లవముతో 
(పల్లవితో) గూడిన ఏలా(పబంధసంవధయు, ఏకింపన్‌=ా ప్రబంధమునకు న 
రూపమగు తేన్నకము అనునం గముసుపయోగింపగా నే; షట్బదియున్‌=షట్పదియసు 
సంగీత పబంధమును, తో చున్‌ =స్సురించునుం కావున గానము చేయదగిన 
(పబంధావయనములగు ఉద్దాహాది ధాతువుల యొక్కయు, వ్శాగూపనుగు 
వదాది(పబంధాంగముల యొక్కయు నై పుణ్యమునందు కన్నెన్‌ =కన్యకయగు 
గిరికా దేవిని కొనియాడన్‌=ఫొగడుటకుు తరంబే=శక్యమా? శక్యముకాధని 
యర్థము. ఈ పద్యమునందలి సంగితషరమగు నర్థమునెలుగుటకుముందు 
(వబంధ సాధారలక్షణములు డెలిపి కలహంస రాగకదంబకాది (పషంధముల 
విశేషలక్షణముల నెజుగవలసియున్నది. కనుక 'సంగీతరత్నాశరాది శా స్ర్రముల 


యందు (పవచింప(బడిన సాధారణ విశేషలక్షణములను ఇచట సం(గహముగ 
'డెలువుదును, 


ఆం|ధభాషయందు నునుచరి[తము వసుచరి[తము మున్న గునవి (ప్రబంధ 
ములని చెప్పబడును సంగీత్మప్రబంఛములు వీనికంజ భిన్న ములై యున్న వి, 
నంగీఠశాస్త్రము ననుసరించి గానవిశీషముగల సాహిత్యము (పబంధమని చెప్ప 
నిడును. చతుర్వెధములగు 'ధాతువులతోన్సు షడ్విధములగు అంగములతోన్లు 
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నిబింధింపబడిన రూపకము (ప్రబింధమని చెప్పబడును. సంగీతమునందలి యీ 
(వబంధముగకు గేయరూపమగు ధాతువు అనయవమని చెప్పబడును. ఈ ధాతువు 
చాతుర్విధము. 1. ఉద్దాహము 2. మేళాపకము 3. (ధువము 4. ఆభోగము 
అనునవి ధాతువునకు (గేయముసకుు నామములు, ధాతువునకు గేయకుని పేరు 
గలదు. గేయమునందలి (పథమభాగము ఉద్గారాహము. ద్వితీయభాగము మేళా 
పకము. తృతీయ ఖండను[ధువము, చతుర్థభఖిండము అభోగము, (పబంధమునకు 
అంగములు ఆజు. ప. వదము 2. కేన్నకము ఈ రెండును (వదింధపురుషునకు 
నే|తముల్కు రసాదులతో గూడిన అర్థమును దెలుపునది వదమా. తేన అనుదానికి 
వికృతియే కేనకము. ఇవి మాంగల్యసంపాదకము. 3, తాళము 4. స్వరము. 
ఇవి [ప్రబంధ పురుషుసకు పొదములు 5. పాఠము 6. వీకుదము. పొళము 
వాద్యములందువచ్చు “తధిగిణతోంి ఇత్యాది శబ్బస్వరూపము. ఇది హస్తాథిఘాత 
(పభవము గనుక హ_స్త్పమగుచున్నది. బిరుదము హసాభినయముచేత తెలుపబడి 
నది గనుక ఇది మజియొక హ స్తమగుచున్నది. 


మీది అంగములు ఆజుకలది మేదినీజాతి (వబంధను. 

మీది అంగములు ఐదుకలది ఆనందినీజాతి (ప్రబంధము. 

మీది అంగములు నాలుగుగలది దీపినీజాతి (వబంధము. 

మీది అంగములు మూ(డుకలది పాభాావసీజాతి (వబం ధము. 

మీది అంగములు గెండుకోలది తారావళిజాతి (వబంధము. షడంగయు. క్త 
మగు (శుతియే జాతియని నుతాంతరము. 


(పబంధములు క సూడ కమస్థితములు 
ఆలి[కమస్థితములు 
వి(వకీర్ణములు అని | తివిధములు, 





సంగీతరత్నా కారాది శాస్ర గంధములందు వివృతములై రామరామ 
భూషకవివిచం[ద (పో క్రమగు (వబంధలక్షణములను కీ.శే. వణతుల లక్ష్మీ 
నారాయణశాస్రీగారి _వివరణముననుసరంచి సమ్మ్యకృంశోధితమై వివులమై 
భావించుచున్నది. కావున ఇట నుద్ధరించి ఉదాహరించఛుచున్నాను, "' 


340 (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ కీ 


రాగకదంబకను కలహంసమనునవి సం గీత [పబంధములు, ఆలి| కోను 
స్థితములు. శ్రీవిలాసము షట్పది ఆనునవి (పకీర్ణ్య్వవబంధముల్పు ఏలయనుణది 
కుద్ధసూడ కనుస్థికమగు (ప్రబంధము, ఈ (పబంధములకు వస్తువు రూపకములను 
నామాంతరములున్న వి. 


క౭హ.స లక్షణము : సంగీతరత్నాకరమునందలి (వబంధాధ్యాయమున 
ఇది ఏవరింపబిడినది. జగకీఛందమునుండి జనించిన హంసమనువృ త్రమే యిట 
కలహంసమని పేర్కొనబడినది. కలహంస వృ _శ్రముచేత (పబింధింపబడినది 
కావున ఇడి కలహంస (ప్రబంథమాయెోని వేంకటమలి చెప్పి నాడాట,* 


దీనియందు (వతిపాదాంతమందును స్వర్మపయో గముండును. యుంపాది 
కాళముచేనిది గానము చేయబడును, ఇది గానానుగళనుగును. ఛందము తాళము 
నియమితమగుటవలన ఇది నిర్యు క్రమని (నిబద్ధమన్సి చెప్పబడును. న్వరమ్ము 
పదను తాళము అను (పదింధాంగములు మూడుండుటవలన నిది భావసీజాతికి 
సంబందించును, ఇది పద్యరూపమునను గద్య రూషముగను ఉండును. గద్య 
దూవమగు (ప్రదింధముగూడ వద్యరూవ (ప్రబంధమునకు సమానమైన మా|కలు 
గలిగియుండును. మొదటిది వర్ణమనియు రెండవది మా(తిక మనియు చెప్ప 
బడును, గద్యరూపమగు కలహంసమున (పతిఫాదమునందును మొదట 
న్వరముల నుపయోగించి “పిదప పదములుపయో గింపవ లెను. దీనియందు మొదటి 
(ప్రథమార్థమున ఉర్గాాహమును ఉ త్తరార్థమును (ధువమును (పల్లి వ్ర ఉండును, 
కావుననిది (తీధాతుకము. 


రాగకదఠబకము : నంద్యావ ర్రమ్కు స్వ స్తికమని రాగకదంబకము 
ద్వి విధము నంద్యావ రృనము నాలుగు నృ .త్రములును నాలుగుతాళములును" డును, 
(వతిపాదమునకు రాగము మారుచుండును. ఆర్థభాగముగకాక రాగముమాటు 





శ దీనియగళు 11 UIU ౮1 ౮1౮ అనురీతిగా జరభర యను గణము 
భునడుఘ. దీనికి, భరతుని హంసవ్ఫ _త్రమునుగూర్చి తెలిపిన “ద్వితీయ 
వ స్త....శ్చ ఆను శ్లోకము మూదల 


భూషణ కిరణావశి ౨ .హంగీకకగా రహస ఇధి 
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చుండవలయును. అర్జభాగమునకు ఒకరాగముండినను ఉండవచ్చును. వృ త్రమున 
కొక రాగమైనా ఉండవలెను. ఏ వృ తమునకేతాళము సరిపోవునచో ఆ తాళ 
ముండవ వను, స్వ _స్పికమను రాగకదంబకమున వృ_శ్రములు ఎనిమిది. తాళములు 
ఎనీమిది, రాగములు ఎనిమిది యుండవలెను. వృ_తలు పదునాలు తాళములు 
పదునారు రాగములు పదూనారనునవి ఆబ్దప[తమను రాగకదంబకము దేనిపేఠే 
అద్దిగర్భము. [భమరా మేడితము అను రాగకదంబకమున ముప్పది రెండు 
వృ _క్రములు, ముప్పది రెండురా గములు ముప్పది రెండు తాళములుండును. ఇవి 
గద మునండుగూడ నుండును. ఇది ద్విధాతుకము మేదినీశాతి కలిగియుండును. 
దీనియందు పద్యమందైనను పూర్వార్గమున ఉద్దాహమ్యు ఉ _త్తరార్థమున (ధువ 
ముండును... ఉద్ధాాహ(ధువములు మా(తమే ఉండుటవలన ఇది ద్విధాతుకము. 
(ధువము పల్ల వివఖ ఉద్దాిహము అను పల్లి వివలె నుండును, ఇది రాగకదంబక 
మను మహాప్రబంధముగ చెప్పబడుచున్నది. ఇందు ఆభోగమను ధాతువు లేక 
పోయినను ఆంతిమపృ త్రమున రాగయ క్రముగ గాతృ నేతృ్మపబంధనామములను 
నిలుపవ లెను, 


వివిధరాగములు ఇందొక సబకమువలె కోదంబమువ లె (వయు క్రములగును 
గాన దీనిని రాగకదంబకమనినారని తోచుచున్నది. నేడు మనకు కోచరించుచున్న 
రాగమాలికలకు మూదల ఈ రాగకదంబకమేమో అని ఊోహీంచుటకనువుళ్న ద 


శ్రీవిలాసము : ఇది చిపకీర్ల పజంధము 'సు[పసిద్ధము. దీనియందు ఐదు 
తాళములు ఐదురాగములును పంచభఖండములుండును. [పకి ఖండమునందును 
ఒకొక్క. రాగమును ఒక్కొక్క. రాగమును ఒకొక్క. తాళమునుండును. 
(వతి రాగమునను స్వర[పయోగముండును, (వతిఖండీక చివరను పదము 
లుండును, స్వరములు మున్నగునంగములుకూడ నుండవచ్చును. దీనియందు 
ఉగ్గాంహాదిధాతువులు (వదింధవామమ్మ్యు (వభునామమ్ము కవినామము రాగ 
కదంబకమునందువసనే యుండును. ఇది (తిధాతుకము, ద్విధాతుకమకి వేంకట 
మఖి చెప్పెను _సంగీశరత్నాకరమునందలి [పవంధాధ్యాయమున .దుగఅ 
రెండువందల అరువదియైదవ -శ్లోకమున థ్రీవిలాన్మవదింధలక్షణనూము జూడ 
నగ్గును, 


క్రీశ (పాచీనాం(ధ మహాకపుల సంగీఠ (పతివ శ్రీ 


నవైలాపబంధలకణము ౩: ఏలల్కు నూడ (గీత (క్రమస్థితములగు 
(వదింధమొలు ఇవి శుద్దములు (శుద్దసూడ (వపదింధములని అని చెప్పబడును, 
ఏలయందు పదునారు పదములుండును. దీనియందు ఉద్గాా్భహము అను పల్ల వియు 
[ధువము అను పల్ల వియు ఆభోగమను చివరి చరణమునుందును, ఇవి 
గేయములవి చెప్పబడు ధాతువులు. దీనివి స్వరరచనలని చెప్పవచ్చును. ఏల 
యందు ఉద్దాంహము (థధువము ఆభోగము అను ధాతువులు (స్వరరచనలు) 
మూడుండును, కనుకనిది (తిధాతుకమగు (పబంధమగుచున్న ది. 


ఉద్దాీహమని చెప్పబడు అను పల్ల వియందు మూడు పాదములుండును. 
అందు [పథమ పాదమునందుస్స్కు ద్వితీయ పాదనుందునుగూడ మొదటి 'ేండేసి 
ఖఎడములుండును. ఆఖందనులు రెంటియందును ధాతువు (స్వరములకూర్చు) 
ఒకే విధముననుండును, మాతువు అగా సాహిత్యము వేరుగానుండును. మొదటి 
ఖండము రెండన ఖండముకూడ అను[పాసములతో గూడీయుండును, ఈ రెండు 
ఖండములను మొదటివదమని చెప్పుదురు. తరువాత గముకములతో గూడీవదియ 
అక్షరములు లేనిదియునగు ఆల్నప్టి (ఆలాషమను (పయోగము) ఉండును. ఈ 
(పయోగము ద్వితీయపదము (ర0డవపదమ్సు సిమ్మట పల్గవములను పేరుగల 
మూడుపదములుండును. ఇవి మూడవది నాల్గవది ఐదవదియునగు షదముయి, 
మీద తెలుపబడిన ఐదుషధములు (పధనుపాదమునందుండు నశ్లే ద్వితీ యపాదమున 
నుండును, కాగా (పథమపాదమున బఐదుపదములు ద్వితీయపాదమున ఐదు 
పదములు కలసిన మొత్తం పది పదములగుచున్నవి. తృతీయపాదమున 
పల్లవములను పేరుగల వదములు మూడునుండును. రెండే పదములుండును. 
(ప్రథమ ద్వితీయ పాదములందువలె అను[పానముతో గూడున 'రెండుఖండములు 
గలదియగు ఒక పదమును సంటోధనముతోకూడిన ఓక పదమును ఉండును, 
కాగా ద్వితీయాపాతమున రెండుపదములే యుండును, మొ _త్త్రము ఉద్గాాహ మను 
స్వరరచనయందలి మూడుపాదములలో ను పన్టె)౧డు పదములుండును. (ధువమసీ 
చెవ్పదడా పల్ల వియందు మూడేవదములుండును. ఆ భోగము (చరణము) నందు 
ఓకే పదముండును. ఇచట “పదము” ఆని చెప్పబడీగది. వాచకములగుపదముళ 
భముదాయముగానీ ఒకేపదముగాదు ఆని తెలియవలయును. మొత్తమువడ 
సముదాయకూ పములగు పదములు వదునారు ఏలయందుండును. ఈపగముల 


రామరాజభూషణుని సంగీత కళారహస్యని ధిత్వము 343 


పదునారింటికిని వదునారు పేల్లు గలవు. ఈపదములకు జీవనహేతువులగు 
(పాణములు = పదియుక్నవి. అందు వాసవ మనునది పదమూడవ పదమునకు 
నామమెయున్నది సుకుమారమను (పాణము వర్హనమునందున్కు ధ్వనియందును 
మూర్చనయందును కోమలముగా నుండుని 2 యగు (పొణము. వాసవమను పేరు 
గల పదమూడవ పదము (ధువఖండమునందలి వర్ణివియందలి ద్వితీయపదమగు 
చున్నది. ఆ పదమున ఈసుకుమారవమను (పాణముండవలను, ఆఅట్టుండినయెడల 
(ధువము (పల్ల వి) సుకుమారముగానుండును. “సుకుమార వల్ల వనవై లాలక్ష్మి! 
అని భూషణకవి ఈవిషయమునే డెల్పెను. పల్ల వికి పల్ల వమని పేరుగలదు. 
పల్లి వి పల్ల వము సమానార్థకములు. ఈమూడు పదములుగల ((ధువమునంద్వే ఏ 
పదమునందై నను స్తుతింపదగిన దేవతనామమునో, (పభునామములో నివేశింవ 
వలెను, ఆధాగము (చివరి చరణము) నందు వాగ్గేయకార (బయకార్శ 
నామాంకితమగు పదముండవలయును. ఈ పదునారు పదములను రెండుసార్లు 
గానముచేసి చివరను (ధువమును (ఫల్ల విని గానముచేవి న్యాసమునొనర్చవళ౭ెను, 
ఏలలు గణమా(తా వర్గభేదయుల వలన చతుర్విధములై ఆవి తిరుగ అవాంతర 
భేదములతో గూడి మూడువందల యేబదిఆజు భేదములు గలిగియున్న ది, సంకీర్ణ 
భేదములు అనంతములుగానున్న వి. 


“షడ్పంచాశద్యు క్షం (పోక్తమిక్యేతొనాం శత్మతయమ్‌”” అని సంగీత 
రత్నాకరమునందలి (ప్రబింధాధ్యాయమునందలి నూటముప్పదిరెండవ శ్లోకమున 
చెప్పబడెను, సంగీతరత్నాకరమునందలి (పబంధాధ్యాయమునందలి ' ఆరువది 


యాజవ శ్లోకము మొదట సూ టముప్పదిమూ డవ శోకము వజకును ఏలలు తెలువ 
బిడినవి, 


ఏలలు (శీధాతుకములు, మతాంతరమున చతుర్ణాతుకములును అగు 
చుండును, ఇది ఏలా సాధారణలక్ష ణము. నాదావత్కి హంసావక్కి నందిని 
చిశిణ్కి రీతిరేఖ్య మాలతి మనోరమ్మ లలిత, భోగవతి (పభావత్కి సురస్క 
కుముదిని విద్యుల్లత్క విపుల విమల్క నలిని, విశాల సరల్క ళరల, స్వరలేఖిక 
మున్నగు రమణీయ నామములుగల ఏలలనేకములున్నవి. వానికిగల విశేష 
లక్షణములు అనేకములున్నవి; రేడియో ఆందు వినబడు లలితసంగ్మికమందలి 


కేశ 'ప్రాచీనార్మధ మహాకవుల సంగీత ప్రతివ శ 


గేయములుకొన్ని వీనిని పోలియుండును. సినిమాలయందలి కొన్ని గేయములు 
వీనిని టోలియుండును. రామరాజభూషణుడు “నవై లాలక్ష్మి” అను పదమున సీ 
యేలలను పేర్కొనియుండెను.  *నవైలి* అను పేరుగల ఏలకూడనొకటి 
ఆనంతరములగు ఏలలలో నుండినచో నుండవచ్చును. అప్పుడీ మహాకవి దానినే 
పేర్కానియండెనని చెప్పవచ్చును. సంగితరత్నాకరమున (పబంధాధ్యాయేము 
నందలి... 

“గ్వజ్షాన్వితం దోషహీనం నవం రూపకము _త్రమమ్‌ అను 365 శ్లోకము 
నుండి 365 శ్లోకము వజకునుగల శోకములందు సూడాది (పబంధములందు 
నవత్వమునుగూర్చును పోయము శతెలుషబడి యెను. ఆదెట్లనిన్య పూర్వులచేత్త 
నేర్ప రుపబడిన రూపకమునగల రాగము స్థాయాంతరముల చేత నవమగునట్లు 
చేయట్క ఆకే మాతువును (సాహితృమును గూడ ఛందోభేదముచేతను పతి 
పాత్యమగు వస్తుభేదముచేతను శృ 0 గారాదిరసభేదముచేతను అను [పాసోపమాద్య 
లంకారములచేతనే నూతనమగునట్లుచేయు బ్య పూర్వగీతగత కాళముకం జె; 
భిన్నమగు లయ్మగహముగల తాళము నాశయించుటచేత తాళము నవమగునట్లు 
చేయట మున్నగు నవత్వమును గూర్చునుపాయములు పెక్కులు వివరింప 
బడినవి. దీనిననునరించియే ఈమహాకవి పతాకాయ _క్రమగు ప లవాభినయముచేశ 
చేయికదలింవగానె నవ+ఏలాలక్ష్మీజనవై లాలక్ష్రీ నూతనమగు ఏలా(పబంధ 
శోభతోచునని తెలిపెను. ఏలాసంపద అనంతముగాన ఏలాలక్ష్మీయని వాకొనెను, 
షట్పది ౩ దీనియందు ఆజుపాదములుండును గావుననే దీనికీ పేరుకలిగెను. ఇది 
విప్రకీర్ణ (పబంధములయందున్నది. దీనియందలి మూడవ పాదమునందును 


సంగీశరత్నాక రో క్తమగు (ప్రబంధలక్షణములివి, 


కలహంస * “ధందసః కలహంసన్య.... ద్రైరంతెస్స్వరాన్వితె 8 
కలహాంసః స్వే న్యాసే గేయోయంపాది తాళతః॥ 
వర్షజో మౌ (తికశ్చేతి కలహంసో ద్విధామతః 

జ 
గద్యాత్మాచేత్‌ న్వరాన్‌ గీత్వాతళః పాద నివేశనమ్‌” 
నృపతి కయంభకర్లుడు కూ శా, సంగీతరాజమున 
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ఆజవ పాదమునందున మూడేసి గణములుండును. మూడేసి గణముల గలవియగు 
మూడు ఆజు పాదములలో రెండేసి మన్మథగణములు (మూడవ ఛందమున 
బుట్టిన మగణాదులు ఒక్కక్క బాణగణజణము నుండును, (నాణుగవ ఛందముగ 
బుట్టిన వి బాజణగణముల్ఫు మిగిలిన చరణములయందలి వన్నియును మన్మధ 
గణములే యగును, 


వన న ప 


“భందనా కలపహాం సేన తాళై 8 రయుంపాదిభిశ్చ యః 
నిబధ్యతే (వబంధేఒసౌ కలహాంసః స చద్విధః 
గద్యపదోోపాది వళాళ్‌ త్మతస్యాత్‌ గద్య దే విధిః 
మా(తాభవో వర్హిజస్య (పత్యేక తావుభౌద్విధ 
ఆదొగీత్వా స్వరాన్‌ వళ్చాత్‌ పాదానాం స్యాన్ని 'వేశనమ్‌ 
పద్యజీతుపదం పూర్వం గీత్వాపళ్చాల్‌ స్వరావశిః 
పద్ధైరనై్య్యైః స్వరాంత్రెః స్యాదతాభోగ చతుష్వపి 
తథా చతుష్వ ప్యీతేషు స్వరైరనై్య యశ్ళేవిధీయతె" 
రాగకదంబక [ప్రబంధః 
నంద్యావ ర్రతః స్వ _స్తికళ్ళ చ్విధారాగ కదందబకకి 
చతుర్వృ తక్రన్నతుసాళో రాగరాజి విరాజితః 
నంద్యావరో భవే కస్య తాళమానద్వ మేనవా 
ఉద్గా్భహేణాధవన్యాసో గద్యే నయనం పరేజగుః 
తాశేనై కేన కేచిత్‌ స్వ స్తికో దిగుణ స్తతః 
అబ్బపతో ౬బ్బ గర్భళ్చ [భమరా మేడితే మతే 
కేషాంచిత్‌ పూర్వపూర్వస్యాద్ద్విగుణః స్యాత్‌ పరంపరః 
శ్రీ విలాస (పబంధః 


“న్వరాంతః (శ్రీనిలానః స్యాత్‌ కాశ రాగ శ్న వంతి! 
38) 
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స్థాయిన్వరమును సరిగ ఇత్యాది స్వరసంజ్ఞలతో నుచ్చరింపక నాద 
రూపమున నుచ్చరించి న్యాసము (ముగింపు నానర్చ వలెను. ఇందు మూడు 
పాదములలో ఉద్లారీవము ((ఆనువల్ల వి యుండును. తరువాత |ధ్రువ్రము 
(ప్ఞూవి) యుండును, తదుపరి ఆభోగముండును. కనుక ఇది మూడుధాతువులు 
కలిదిగనున్న ది. పదము స్వరము అను ర0డంగములుండుద వలననిది తారావళి 
జాతికి చెందినది అగుచున్నది. దీనియందు తాళము లేకున్నను గణభాషనియమ 
ముస్నోదిగనుకనిది బద్దమ్రు అని చెప్పబడును. 





ఏతా పబంధః 
“అం ఘౌ ఖండద్వయం సాన్నుపాసమేకేనధాతునా 
తతః (షమోగ స్ట సదను పల్లవాఖ్యం పద(త్రయం 
ద్వేసో విలంబి కే తత తృ తీయం రాక 
ఏవం పాద తయం Ft ఉద్గాం ఫే పొతుల్య ధాతుకమ్‌ 
శేనలంతు తృ తీయాం ఘౌ సరీటోధన పదానిితః 
(పయోగోఒన్నో విధాతన్యో న పల్ల వవదస్థితిః 
అముం [ప్రయోగం 'మేళాపం పాహుః సోమేళ్వరాదయః 
స్తుత్యనామాంకితో మభ్యసిక్షుంబిత పద (తియః 
(యన స్ట సత స్ప త పూర్వ మేకధాతు పదదయ్య్వాం 
భిన్న ధాతు తృతీయం సా ిదాభోగ _సదంతరమ్‌ 
గేయో వాగ్గేయకా రేణ ప్యోలిధాన విభూషితః 
పునర్గీశ్వా(ధ్రువే త్యాగో గృహస్తు విషయేభవేత్‌ 
వ్‌లో' సామానలక్ష్మేః తత్‌ పూర్వాచా ర్యైరుదీరితమ్‌” 
ఏలావద పాణాః 
సమానోమధురః సాం(దః కాంతోదీ, ప్రి పిః సమాహితః 
అ(గామ్యః సుకుమారచ్చ (ప్రసన్నా జస్వినా వితి 
మాంధా(తాది పదేషున్యుః |పాణాదశాదశాస్మి మే 
సమానో ఒల్బాల్పాకరధ్యానో మధురః స వలఎనాదయ 
ఆల్బ పా: క సార(దస్తువిటిడాక్షరః 
నుకమారో వర్షనాద మూర్చనా 
(వసన్నః స్యాత్‌ పదస్థాన స్వరాదీనాం (వసాదతః 
షబ్బర్మీపబంధః | 
నష్ట శృ తీయ స్రిగణః వృ ధగ్‌ద్విద్వి గణాః పర్గొ 
చత్వారశ్చర వాసాత (పాంఠౌషస్థ తృ తీయకౌ 
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“అకుటిల సౌమ్యమాన నీలయస్స్ఫురణంబును నాతిమా(తతా హా 
రకపరినర్హనంబు శుభరాగ మిళత్సర పల్ల వాంకము 
(దికయును బెంపుమీజ నిజద్భస్టుల బోలిన సింధుకన్యకా 
(పకట వివాహ గీతికలు పాడిరి పుణ్యపురం ధికామణుల్‌)? 


ఈపద్యముకూడ భూషణుని సంగీతకళాచణత్వమును పలువురు విమర్శకుల 
దృష్టిలోనికి తెచ్చినది. (పభ్యాత వ్యాఖ్యాకారుడగు సోమకవి ఈపద్యమందలి 
నిషాద స్వరస్థితిని * అకుటిల సౌమ్యమాన నిలయ స్ఫురణంబున” ఆతిశయము 
గాని ఉచ్చైస్స్వర సంచారమును నాతిమా(తతారక పరివ ర్రనమున కొంతవజకు 
గుర్తించినాడు. కానీ సమ్మ గవ్యాఖాానము గా వింపలేడాయెను. ఇందలి సింధు 
కన్యకా (పకట వివాహగితికలను పలుకుబడినిబట్టి ఇందు సై ౦ధవీ రాగబ్భాయను 
[పథ్యాత విమర్శకా( గేసయలగు శారదాప్పత గ్రీపుబవ రి నారాయణచా ర్యుల 
వారును వారిశిష్యవరేణ్యులగు రాజన్న కవిగారును ఇందు 'సైంధవీ రాగచ్చాయ 
ననుమానించిరి. నా పరిశీలమున నిందున్నది సింధునామక రాగమని గు _ర్తింప 
బడినది. పణతులవారు ఇందు లక్ష్మీ వివాహగీతికా గానము వెలయింపబడినది 
గావున ఇద్దానిని భోట్లరాగ[పభవమగు మాంగళీ రాగమున గానముచేయదగుననచు 
ఇంద౦ంతరితమైయుగ్న మంగళాచార (వబంధలక్షణమును వివరించినాడు ఆ 
(ప్రబంధ విశేష వివేచనమిట వారు వివరించిన లకణానుసారముగ ఆనుసంధా, 
వింపదిడుచున్నది, 


'శేషస్తు మన్మధగణాం యస్యాం సాషట్బదీ మాతా 
కర్ణాట భాషయా తౌళవర్గితనాదము _క్తీకా 
భేద వేద్య(శేపద్యాదే ఛందోలక్మణిభూరయః! 








ఈవద్యమున ఈ మహాకవి పేర్కొన్న వివాహగీతికలుకూడ సంగీత 
(వబంధ విశేషములేయగుచున్న వి. 


దీనియందు పుణ్యన్రీరత్నములు లక్ష్మీ (గిరిక) వివాహగితీకోభు పడినట్లు 
చెప్పబడినది. “ఆ వివాహగీతికలు తమ దృష్టుల వలెనున్న వి" "అని "విజి 
దృషమ్ణులకును వివాహ గీశికలకును అర్థశద్దిశ్ళేషములచేత సామ్యము (వబీచీంచబగ్‌.. 
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టట 
నది, దృష్టిపరమగునర్డము మొదటిది. ఆ పుణ్యస్త్రీల దృష్టులు పటిలకలేక్ర 
సౌమ్యములై. అభిమానమే ఆలయముగాగలవి. వానికి సంబంధించిన కీనికలు 
(దృష్టికి హేతువులగు నల్హి (గుడ్డు ఒయ్యారుల కనీనికలవలె విశేషించిచలింపక 
ఇంచుక కదలిక కలిగియుండునది. ఆ పుణ్యాంగనలు లజ్ఞాకలితలు గనుక నిజ 
శీర్షములవంచి కెంజిగుళ్ల వంటి కమ పాదములయందే దృష్పులను (పేరించు 
చుండిరి, కనుకనవి పదవల్లవొంకము[దగలవి యుగుచున్న వి. పుణ్య స్రీరి 
దృష్టులవంటివిగా చెప్పబడీన గీతికాపర మైన అర్థము నిపైటుగునది. శుభవివాహ 
గీతికలు . (పుణ్యప్రీల దృష్టులఐలెనే) సరళములు (తిన్ననవి) పొమ్మములణ: 
(లలిళములు (వ్రమాణగతి యు_క్రముగగు నిషాదాం త్యములగు స్వరముల 
యొక్కయు స్ఫురణముగల వియు తారస్థాయియందు ఎక్కువగా సంచరింప 
నిదియ (ఉచైస్స్వర సంచారములేని న్‌ శుభ్మపదములగు రాగవిశేషములతో 
గూడినవియు కుభవాచక పదములును దేనతాంక ము[దికయు గలవి (ప్రసిద్ధము 
లుయినివీ, | 


మీడ _ తెలుపజడిన కుణవివాహగీతికలు అకుటిలములు. (సరళములు) 
సౌమ్యుమలు (లలితములు) మాననిలయములు (పమాజణగతి నా(శయించునడి 
అగు సిషాదమూ చివరీడిగాగల స్వరములు గలదిగా చెప్పబడినది గనుక్క అవీ 
వద్ద గీతినాశయించినవిగ నూహింపవలసియున్నది. మీది పద్భమునందలీ 
విశేషములు శుద్ధగతియందున్న వి. 


“గియతః షంచశుద్ధాచ PR జద్జాస్యాదవక్తె9ః లలితై ః స్సరె, 
చ 
భిన్నా వ? నం, శ "౯ సం. ర. రాగవివేకాధ్యాయము 2. 3 


గీతలు జద్దధీన్నా'దీ జాతుళచే -పంచవిధములగుచున్న వి: అందు శుద్ధ గీతి 
వ(క్రమలు (ళుటిలములు) కొని లలితములగు స్వరములతో 'గూడియుండును' 
భిన్న నీకి వ్యకతమూలగు స్వఢమలత్లో గూడియుండును. కనుక, వివాహాగీతికలు 
ఇృకటిల్సములః అవికములు. సరియగు (సమమగు [ప్రమాజముగలవి“గు కట్ణ 
గీకి. చ్యక్రమజ శో గూడి ఇయుంళునని 'ఊహీంవవలపియున్నది. ..ఇందు నిషాధఘ్యా 
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శరాశలాందున్యాల? 


చివరిదిగాల స్వరములన్నియు శుద్ధగీతి నాశయించి యుండునని చెప్పదగి 
యున్నదిం 


శుద్దగీతి స్వరముల న్నాశయించి పాడదగిన వివాహగితికలు సంగీత 
[పబంధములలో ఏ (పబంధముచేత్క ఏ శుభరాగములచేత పాడదగినవి అను 
విషయముమీది పద్యమున వాచ్యముగా జెప్పదబడుటలేదు. కాని న్ఫురింవజేయబడి 
నది. కనుక మహాకవి అభి|పాయమునిబ ఊహింపవలసియుక్న ది, 

వి(పకీర్ల (ప్రబందములలో చివరిదియగు మంగళ[పదింధమున ఆపుణ్య 
శ్రీలు వివాహగీతికలను పాడిరని చెప్పవలసియుండును. దీనియందు (ధువమగగా 
పల్లి వనముండును. ఉడ్గారిహము ((అనువల్లవము) ఉండును. ఆ భోగము (చివరి 
చరణము) నందు అంకము[దికగా దేవతానానూదికముండును, ఈ సంగీత 
(వబంధమును శుద్ధపంచరాగమునకు సంబింధించిన ఖాషారాగమగు కైశికీరాగ 
మునగాని భౌట్టరాగమునగాని గానము చేయవలయును అని చెన్న బడినది. 


మంగళాచార (పదింధలకే జములతో (గూడిన మంగళ[పదింధ లక్షణము 
స'పెలు(గుగది. మంగళవాచకములగు ఖండ చ కాదిపదములతో గూడియుండు 
లఘు (దుతాదులగు నంగములతో గూడిన తాళము దీనికావశ్యకముగాదు. తాళాంత 
రానువ ర్హియగు లయయే చెప్పబడినది. భోట్టరాగము ఉత్స వములందు పొడదగి 
నది, స _ష్టన్వరములును గలది. దీనికి (గ్రహము అంకము ప ; న్యోనమ్ము 
మ : కౌకల్సి ముఖ్యముగానుండును. వగటిలో నాలుగవజామున గానముచేయ 
బడును. గాంధార (వయోగమల్పయుగ నుండును. (సంర, రాగ.వి, ఆ. 50, 
51, 52) తారాస్టాయయందు మధ్యమమువజకు మాతమే పాడదగినది, హోన్య 
శ్నంగారములయందు వినియోగింపబడును, ఈ భోట్టరాగమునుండి జనించిన 
“మాంగలి” రాగమునగూడ దీనిని పాడదగును. ఈ మంగళ ప్రబంధనమ 
నంగళవృ_త్తము చేతగూడ గానము చేయవచ్చును 


350 (పాచీనాం[ధ మహాకోవ్సృల సంగీత (ప్రతివ శ్ర 


“షంచ తకారగణాః (వతిపాదగతిశ్చేత్‌। 
నుంగళమాహురిదం సుధియ,; ఖలువృగ్‌త్తమ్‌4” 


మీది శ్లోకము మంగళవృ _త్తమునకు లక్షణమును లక్ష్యమునుగూడ నగు 
చున్నది. దీనియందుగూడ పదాంతమునందుగాని అర్థాంతమునందుగాని స్వరముల 
నుషయోగింపవచ్చును. ఇది భావనీజాతికి చెంది (తిధాతుక మైయున్న ది, 


“అకుటిల సామ, మా: నిలయము, నాతిమాతతారక పరివర్తనము శుభ 
రాగషిళత్సద్క పల్ప వాంకము(దిక"” అని ఈ కళానిధి యుద్దేశించిన (ప్రబంధ 
మిదియేయగునని యూహింతును, 


ఇల్లీ (పబంధాకా హ్వయుడు ఎడనెడ గావించిన (పబంధలక్షణ 
వివేచనమును స్థాలీపులాకి న్యాయమున నాకుతోచిన రీతిలో గావించితిని. పిదప 
సీమహాకవీం [దుడు సంగీతకళారహ న్యనిధిమై తేజరిల్లుటకు సీతని రాగవి వేకాన్విత 
మగు రాగరహస్య నికేపణము గూఢరీతిలో గావించుట (పథమార్శతై 
భాసిల్ల గా సంగీతమా హాత్మ్యాభినందనము ద్యితీయము నద్వితీయముకూడ నగు 
చున్న... ఈ రాగవివేకమునీతడు తన అపార సంగీతళాస్త్ర పొండితీవిశేషముచే 
మెలుగులుదిద్ది తన (గంథమున తనకు సహజమగు ద్వకర్థఘటనా విశే షమున 
(పదర్శించినాడు, ఇది సొమాన్యదృష్టికి సాహిత్యపరమగునర్థముతో (వస్తుతార్థము 
వలె సన్ని వేగతముగ గోచరించును. సూక్ష్మేకీకతో నిందలి రాగనికేపణాత్మక 
గూఢరీతిని నెమకినవారికి ఇందలి సంగీతపరమార్థము అ(వస్తుతార్థ సంయుతమై 
చమక్కారావహమగు రీతిలో గోచరించుట ఇతఃపూర్వము వివృతము, 


[గంధ వి _స్పరఖీతివలన రామరాజఖభూషణ కవివరుని సంగీతరహస్య 
నిధిత్వమును పత్యేక (గంధముగ వెలయించునుదేశముతోడను నేను కొన్ని 
రాగరహన్యముల మాతమే ఇట నిక్షేపించినాను. “కాస్తా భిజ్ఞితకు మూదలలై న 
కొన్నిటిని మాత్రమే ఉపలకించినాను, ఇట్టి సంగీతకళారహన్యనిధి కవనాం 
కరిత సంగీతరీతిని ఆతడు రాగవి వేకమున శాస్రా0భిజ్ఞతయందు సంగీతానూన 
మహాత్మాభినందనములందు గాంచవచ్చునుగాన ఇంతదనుక స్థాలీపులాక న్యాయ 
ముగ ఈతని రాగవి'వేక శా స్తాం భిజ్ఞతా నుశీలగము గావింపబడినది. ఇక మిగిభీనది 
ఈ కవివగుని సంగితమహాత్యాభినందనరీతి, 
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“సంగీత సాహిత్య కళా" భిజ్ఞః 

సాక్ష్షొత్స శుక పుచ్చ విషాజహీనకి' అను ఆధభాణకము జగ త్ప సిద్దము 
అందలి ఉపాలంభమునెజిగియు సంగీతా భినందనము నెజుంగని అరసిక కభామణు 
లెందరో యున్నారు. అట్టివారు కొందజు తాము సంగీత! పియులమని చెప్పి 
కొనుబ తమ రజజ్ఞతకొక అలంకారమని భావించి సంగితసమారో హములశేగ 
అభినందనార్హ మగు సంగీత నంగతిగలిగినపుడు చెప్పిన చప్పట్లు కొట్టగల 
మందురు. వారిసంగీతరసిక హృదయమట్టిది. అట్టియెడవారిని సాక్షా త్పరబహ్మయే 
కొనిపోయి (బహ్మాణియొన్ద సంగీతము చదివించి మౌర్చలేడనుఏ నిజము సంగిత 
హృదయము సహ జసిద్ధమె వాసనాసంయుత మై జన్మతః రావలయునుగాని చెప్పిన 
అబ్బెడీ విద్యగాదు. మన (పాచీనాం[ధ కవులలో నూటికి తొంబదిమంది 
సంగీతమునకు దగ్గరివారేగాని దూరపు బంధువులుగారు. వారిలో పెద్దన్న గారి 
స్థానము పెద్దదెన కవిగాయక సోదరమధ [ముడు కృష్ణరాయలుకాగా కడగొట్టు 
గారాబు తనయుడు రామరాజభూషణడగు చున్నాడు. తల్లికి కడగొట్టు చంటిబిడ్డ 
వలె ఈ కవివరుడు ఆచదువుల యమ్మకు సంగితసరస్వతికి ముద్దులబిడ్డడె 
_స్రనంధయ శిశువై (ప్రతిపద్యమును తానప్పుడే కడుపార్మదాగిన గితిసాహితి 
స్తన్యమునందలి అమృ తత్వమును ఆరిగించుకొని [కేంచినాడు, అందులకే ఆతని 
కవనమున ఆ సంగీతామృతపు రుచి వేయివిధముల అభినందిత మైనది, ఈసంగీత 
కళారహన్యనిధి గావించిన సంగీతమా హాత్మా్యభినందనమున గూడ సంగీతసమ్మగ 
స్వరూపమైన తార్య(తికరీతిగ గీతవాద్యనృత్య కుతపరీతులు వ్య_క్రహగుట 
గమనార్హము. ఈ శగవివరుని గానాభినందసమునకు [ప్రత్యేక (వతీకగా 
“అనవిని కేశీకానచివుడు” అను పద్యమునందలి నాటరాగాభినందనము (పథమో 
దాహరణమగుచున్నది. ఆటు పిమ్మట “అరిగా పంచమమేవగించి” “ఇది 
సంధింపగ వేళయంచు” మున్నగు పద్యములు ఉదాహృతములగుటకు రాగ 
వివేకమేగాక గానాభినందనముగూడ కారణమగుచున్నది. 


చతు 


వం.రొ. 3) సంగీతకళారహస్య నిధి. హ్రీ వ. చ సాపాతీ సౌరభము ౬ పుటవర్తి 
5 నాట్యకళ. డిసెంబరు 1970. ఎల్లాప్రగడ 'వెంకట నారాయణశర్మ. 


క్రీక2 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పతిష తీ 


ఇక తరువాతియగు ఇమ్మహాకవివరుని వాద్యాభినందనమునకు “వలు 
గుబ్బలు [పసేవకవృ త్తి” అను పద్యము, “ఒక చాయననపాయ” అన్న 
పద్యము బృందగానరీతికి వాద్యస మ్మేశనమునకు “వైణిక వల్ప కీ శేణి నిమ్ముల 
సీస నను పద్యము చక్కని సం కేతములగుచున్న వి. ఈరెండు పద్యములలో 
వనుచర్మిత వ్యాఖ్యాకారుడగు సోమకవికూడ సంగీతపర మైస సమ్మ గవ్యాఖ్యను 
సంతరింపగ మిగిలిన పద్యములకు పణతుల రామచం దయ్యగారు, పుట్టప రి 
నారాయణాచా ర్యులవారు, ఎల్లాప్రగడ వేంకట నారాయణశర్మగారు సమ్యకృం 
కోధితభాష్యమును పచరించిరి. వీరిందరింతగ చెప్పినమీదట నేనింకను చెప్ప 
బూనుబ ఆంజనేయునిముందు కుప్పిగంతులు వేయుట. అందువలన సమ్మగ 
పరిశోధనము జరిగిన పద్యములగూర్చి నేనింకను చెప్పి [గంథమునుపెంచుట 
అనావశక్యకనును కొనుచున్నాడు, కావున ఇమ్మహాకవివరుని నాట్యళాస్త్రపరిచి 
తినిగూర్చి ఆ మహామహులు ఎక్కువగా చెప్పలేదు గాన నేనావిషయమునుగూర్చి 
ఆనుశీలించదలచితిని, కవి సంగీతకళారహస్య నిధియగుటవలన గీళం 
వాద్యంచ నృత్యంచ( త్రయం సంగీతముచ ఫతే) అని తజ్జాలు నక్కాణించుటవలన 
ఈకవివవనకు తౌర్యతిక (పజ్టయుం ఏ యుండవలయుననుకొనుట సాజమ్ము 
(గంధాంతరిత వ్రస్తావనలనుబట్టో వివేచించిన రామనృప భూషణునకు గీత 
వాద్యముల _ మీదనున్నంత అభిమానము నాట్యశావ్తమీద లేదనిపిం చెడిని, 
అట్లని ఈతడు సంపూర్ణముగ సొట్యవిషయమున పరాజ్ముఖుడు, ఇమ్మహాకవి 
తనకు నచ్చిన కామెచ్చిన నాట్యమునకు శాళ్వతత్వము గల్లింపదలచి ఆ 
నాట్యరీతిని వసుచరి[త్రాంతస్థము గావించిన పట్టులు 'రెండేరెండున్నవి. ఒకటి 
వురవర్షనమునందలి నాట్యశాలాభివర్ణనము. రెండవది (పకృతివర్ణనాంతరితమైన 
చంద్రోదయ వర్షనలో నిమిడ్చిన భామాకలావ నాట్య'హేవాకము, 


అందు (వ్రథమమగును నాట్యశ్రాలాభివల్ణనమున తన నాయికలు నాట్య 
(పావీజ్యమున అప్పరాంగనల నధః కరింపవలెననెడి కవి కామన (ప్రవ్య క్రము 
గాషింఫబడీనరె. గానము వాద్యసంయుతమై నృత్యానుగళ మైనప్పుడు తిర ర్ట్‌గ్ణడ 
ఇంతుజాలముంలోని సుయూరముఇనేకాక దివ్యయోషిత్తులనుకూడకూడ పరవశింప 
జేయు అవశశ్వస్థిశిని శలిగింఛి సజీవ గ్రములుగా నొనరించునను నిత నత ఇమువిట్న 
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ఉద్దోషించి రామరాజభూషణ కవివరుడు తన సంగీతకళా వేతృత్వమును 
నాట్యకళా విలాసమును గూడ మరియొకసారి (ధువీకరించుచున్నాడు, 


“అన్న గర నాట్యశాలల; 

జెన్నగు మురజముల రవళిచేనటియించున్‌. 
గన్నియలకన్న మిన్న గ 

బన్నగభు కృతులు దృ్భష్టిపా[తములగుచున్‌" 


“చందన గంధులిందుమణి సౌథతలంబుల గొండి సల్పగా 
నందలి దివ్య చి[తములయందొక రై యని మేషభామినుల్‌ 
కందశళితాద్భు తస్ఫురణ+గన్లొ ని తన్న టనాంత గీతని 
ష్యంద సజీవచితముల నందడీ నేంగుదురపష్పురంబునన్‌” 


ఇక రెండవది ఈకవివరుడు చం దోదయ వ్యాజమున [పకిపాదించిన 
భామాకలావ నాట్యరీతి, ఈ భామాకలాప నాట్యరీతియందు సత్యభామా వేషమును 
దాల్చిన శక్రైలూషి రంగ్మవవేశము గావించురీతియందొక వైలక్షణ్యమున్నది. 
సహజముగ అటుపక్క నుండి ఇట (వక్కకులాగు యవనిక రంగస్థలమున 
నవతరించుట యవనుల సంప్రదాయమని అద్దానిని మనమువారియొద్దనే నేర్చి తిమవి 
నాటకకళా విదులు కొందజనుచున్నారు. - కాని ఏది యెశైనను ఈయవనికారీతిని 


తదితర నాట్యనాటక విశేషముల ననుసరించుచున్నను భామాకలావమునమా (ఈమే 
ఆపద్ధతి అనుసరింపబడుట లేదు. భామచేషమునుదాల్ని వచ్చిన “నాట్యక త్రియి 
కాని నాట్యకారుడుగాని రంగస్థలమును (పవేశించినపడు ఇరువురు హంగు 
దారులు ఆపా(తమునకు నీలువెత్తు తెరను పట్టియంతురు. అప్పడు (పధమముగ 
భామవేసికొవిన పెద్దపూలజడ ముందు తెరపైనుండి వెలుపలకు వేయబడి 
1 సేకుకులకు దర్శ సీయమగును. ఆప్మాతము ధరించిన పూలజడలో కుట్టిన వివిధ 
చర్ణసుమముఆ సంఖ్య ఆశైలూషి నేర్చిన నాట్య వ భేదములు పరిగణనపదర్శక 
మగు సీవద్ధతి దరిదాపుల ఏబది సంవత్సరములకు పూర్వము. గాఎంపబడిన 
నాట్య(పదర్శనము ఆ సిద్దేం్యదయోగి రచనముగా [వసిద్ధమగుటకు ముంచే దేశ్య 
“నాట్యరీతులలోకూడ ఉండియుండవచ్చును. ఆది ప్మ్యకమమెన రూపురేఖలు 
38) 


354 ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (ప్రతివ శ్ర 


దిద్దుకొని సర్వాంగ నుందరముగ దేశీనాట్య హేవాకముగ (పదర్శితమగుట రామ 
రాజభూషణాచార్యుని కంటబడియుండవచ్చును. దానికా సంగీతవేది పరవశించి 
(గంథోపస్టితిని కలిగిం చియుండును, 


ఈ భామాకలాపనాట్యమున తెరదించు పద్ధతి, ఇటు (పక్కనుండి అటు 
(పక్కకు లాగుటకాకపై నుండి మెల్ల మెల్లగ దింపబడగ ఆలలా టపాదమై 
ఏలక్షిణమై శోభించును. హంగుదారులు తెరనుదించు పద్ధతిలో ఆనాట్యపా[శ 
పుటాహోఠర్యము అభినయముకూడ (కమపద్ధతీలో (పవ్య _క్రమగును. ఆరీత్తిన్లి 
రామరావభూషణుడు ముఖవర్యంశళముగ సంసూచించు ముఖజాభినయ రీశ్రిని 
ధ్యనించి తన్నాట్యహేలా దర్శనమును పాఠకుల మనో రంగమునందిట్లు 
ఆవతరింపజేసినాడు, 


“హరిదంభో రుహలో చనల్గగన రంగాభోగ రంగ త్రమో 

భర నేపధ్యము నొయ్యనొయ్య సడలింపన్‌ రాతిళై లూషికిన్‌ 
వరుసన్‌ మౌ క్తికవట్టమునీ ఫిటలమున్‌ వ_క్ష9ింబునుందోంచెనా 
హరిణాంకౌక్ళతి వొల్చెరేకయి సగంబై బింబమై తూద్చనన్‌”* 


ఇందు వర్షితమైన మౌక్తి కపట్టముతో నందగించిన. నిబల (పస్తావనమున 
ంలాటసౌందర్యము. (భూవిన్యాసము గమ్యమానము, అట్లీ వశ్త౦ [పన క్రివలన 
నాసా నేశోష్ట సౌందర్యముతోపొటు ముఖజాభినయాంతరితమగు - న్మేశ్రాభి 
సయనము నాసికాచలనము ఓష్ప్టచాలనము సంవేద్యనుగును, ఇట ఫర్హిత మైనది 
హారిణాం కొక్ళతిగాన ఆ చం (దునిలోని చల్ల దనమున సాత్వికాభినయనము ఆ 
చంభ్రహానవ్వాన శైలూషి ప్రదర్శించిన మందహాసముక్తూడ ఊహింప గలిగిన 
. రసజ్ఞుల క్షవగ్రజమగును, 


ఈ మహాకవి గావించిన సంగీతాఖినందనమునకు నుడాహరణములు 
నిచ్చుచుపోయిన వావికంతుండదు. (గంథమంతయును నుడాహరింపవలసి 
యుండును. శావున సర్వాతికాయియై సంగీతమాహాత్మ్య వివేదికమైన చిన్ని 
వద్యమున ఈ న్నహాసంగీతకళా వేడిదై స నాద[బహ(ోపాసనమును గమనింిప 
ఎపచ్చును. 


న .. 





a ఆ న న. 


కవ. చ, ప. 17 వ 
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“పీనులవిందై యమృ తప్ప 

సోనల పొందై యమంద సుమచలదళినీ 
గానము (కందై యాస్వన 

మానంద (బహ్మామెన నధిపతి వల్కెన్‌” * 


కవి యింతటి నాదోపాొసకుడు గాపుననే గానానూన మహత్వమును వసు 
చరికమున నింతగచాటి కృతకృత్యుడై నాడు. ఆతనితోపాటు తనకృతి సంగిత 
గొరవమున అనూనమై అపారమె అనితరసాధ్యమె అననంమె ధనంమె కత 
కృత్యతాభావము నొందినది. 


ఇక ఇద్దాని అనుశీలనమును సమ్మగముగ సాధించి సంగిత విశేషములను 
సంపూర్ణముగ వెలయించి కృతార్థత్వమునొంది ఏకైక విమర్శకా[ గేసరత్వముతో 
విలువ గలిగినవారు 'మాతమై ఇంతవజకు ఒక్క_రును బయల్స డలేదు. నేను 
కూడ నావేర్చినంతమట్టుకు కొందవటకు ఇందలి సం గీతరహస్యాన్వేషణమును 
రెండదశాశాబ్దులపై బడిన కృషి. గావించితివి. వరిళోధక వ్యాసనమ్మ గరచనముస 
నంతర్భాగముగ ఒక (ప్రకరణము మా(తమే యిట అను శీలింపవలసినదగుట 
వలన (గంధవి స్థరభఖీతిలో ఇంతవజకు విషయ నివేదమిందు నికేపించితిని. 
మజ్జననీ గురుకుల సం[వదాయరీతిలో సాధనగావించి స్వీయవీణానాదనాను 
లాలనము వినదించిన వసుచరితాంతరిత పద్యములను కొన్నింటిని స్వరపరిచి 
యిచ్చినది, వానిని అదేరీతిలో అనూచానపద్ధకిలో ఆమె న్వరపరచిన మటికొన్ని 
మునుచరి(త పద-ములనుకూడ కలిపి అనుబంధమునందను సంధించితిని. దీని 
వలన (పాచార్యవర్వ్యులు కీర్తిశేషులు పింగళి లక్మీకాంతంగారు మాకొసగిన 
ఆదేశము అనుసరణీయమైనది. 


ఈవరిశోధన వ్యాసరచనాంతరము సమ్మగ సంగీతొనునరణనాత్మకముగ 
రామరాజభూషణుని సంగీతరహన్యకళావిధిని వెలయింవవలెనని నిశ్చయించు 
కొంటిని. ఈళ్వరేచ్చ గురుక్ళపాకటాక్షము రామరాజభూషణ కవివలుని 
కవితావేశము సన్నీపనియందు నియమించి కృకకృత్యత నొనంగునుగాళ. 








*వు. చ, 1.14 


చంది కొ పరిణయ గానము 


సంగీతక శారహన్యనిథియైన తామరాజభూ షణ కపీం(దుని సమకొలికులై 
నంగీతాభిరుచిని (పబింధముల ప్రదర్శించిన కవివరులలో సురభిమాధవరాయలు 
చెప్పికొనదగినవాడు. ఈకవి ఎన్నుకొనిన కథాగమనమునందే సంగికము 
నెరవృుటకు అవకాశముండుట విశేషము. 


మంగళాశాసన పద్యము (శ్రీరాగాంచితముగా తెలుపటయేకొక ఆశ్వాసాది 
పద్యములలో చాలవటకు రాగనామములను రాగముదాలంకార ఫణితిలో సీకఏీ 
స డు నికేపించినాడు. 


కథాగమనము ననుసరించి వచ్చిన సంగిత [పసావనలలో ఆద్యము హేమ 
కూటవర్లనము. ఇందు గీ తవాదో్యషయుతముగ సంగీత (ప్రస క్తియుండుట గమ 
నీయము. 


* “శ్రీవకోజధర ... సమ _స్టలోకముల కామోదప్రదబియ్యెడిన్‌” 
చం, ప, శే * పే 





“విలస తృమలా పదయుగ 

లలితా నువమాన దివ్యలాక్షి లక్షో 

జ్వ్వలతర కౌస్తుభమణి పి 

చ్చిల రుచి వక్షోవిశాల! శ్రీగో పాలా!” 

చం. ప iii. 1. లలితకౌస్తుభ విశాల(్రీలు రాగనామములు. 
“కమలా కుచకలశ తటీ 
విమలాంచిత మృగమ దాధిఏీలస న్కు దా 
...ఈశఈమలామతి కృల్లాం ఛన! 

, విమలా లన రిపు విభేదవిధ! గోపాలా!!! చం, ఫం ౪-1 
ఎ “సుభగ్రంభాపుక భఘనకొ 

స్తుభ షాధ్వనన సహకృత్య దుర్దమ చకా! 

(వకవానుర సర్వంకష 

నిభవమ్మన్య (ప్రతావవృత! గోపాలా!" చం వరి, ౫-11 
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“*లలపతికాంచె. ఘన (హైమమహాగ్భ్ళ హవాసి కిన్న రీ 
కులవాణివల్ల కీ సమనుకూల మనోహర గీత్యుపాంగము 

ద్ద్విల సురజాల సుమ వల్ల వికొవిచరన్మిళిందని 

ర్మల రవభగ్న పాంధజన మానికవాటము హేమకూ టమున్‌+ * 


ఆ పిదప చెప్పికొనదగినదేకాక మెచ్చుకొ నదగినదిగాగనుపట్టు శౌర్య (తిక 
ప్రస్తావనము చితరేభావృ త్రాంతము" సున్నది. ఇందు వసంతమునిని మోహింవ 
నేతెంచిన చితరేఖ స్వరూపమునందే సంగీతవిభవము వెల్లివిరియింవ జేసిన కవి 
సంగీతాభిరుచి (పళంసార్హ్హము. 


“ఘనమార్ష విభవంబు వనిత వేణి నెగాదు 
(శుతిపర్యరాగ సంతతి నెనంగె 
సమతాళవిస్ఫూ ర్తి సరిగుబ్బ లనెకాదు 
నవ్య గీత|వతానములు నెన సె 
గలహాంస వైఖరి చెలిగతులనె కాదు 
సరస (పబంధ పుంజమున (దో (చె. 
బల్ల వందుల పెంపు పడతికేలనె గాదు 
పొగసెన వదపాళి సొంపృపూనె 


ననను వనదేవతా జనంబభినుతింప 
రక్తివిధమును దేశీయరాగ గతియు 

జి తతరమం(ద రాగజ(శ్రీలు వెలయ. 
వింతముని చెంత వీణవాయించెనంతొ** 


మాధవార్యుడు ఘనమార్షరాగవిభజకమును సమతాళివిష్ఫూరరిని కలహంస 
రాగతాళవై ఖరిన్సి గీత్మపదింధ [వ(కీయారీతిన్మి వల్లి వ పదపాళిసొంప్పను నాయికా. 
సౌందర్యవర్షనమందే గాక సంగీతశాస్ర్రరీతిలోకూడ పొందువరచినాడు. ఇది 
(వశంసనీయము. 


* చం, ప, _ 167 
*జ చం, ప. 11 97 
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ఇక తరువాత ఈకవి వాద్యాభినంద మును గావించుచు గొళరా గమున్లు 
పంతుపరాళి రీకినిగూడ కిన్నెరపై ఆకన్ని యపలికించిన తీరును స్వరాన్వితముగా 
(వన్య క్తము గావించినాడు. తరువాత ఆయోషామణి (పదర్శించిన ఆప్పకీతిన్సి 
పదాళికాభినయనమునుకూడ కవి వరించి తనదెన గానాభిరుచిని స్య కము 
ణ రం జ 
గావించెను, 


శ“సరసత్వంబున గేలనూని యల యోషామౌొ? చక్కన్‌ రిరి 
మ్మరి గా మారియబంచు రిప నిమగా మమ్మారియం చున్‌విభా 
స్వర నానానవర క్తిందానతతి మించన్‌ గౌళివాయించి ని 
బ్బరపున్‌ వేడుక(జేయు పంతు విధమున్‌ వల్కి_ంచెనప్పబట్టునన్‌” 


“దిళరే వైరి సిరెతీరు నిల్మడలు 'సేబాసయ్య వే పేరణీ 
కలనంజీర పవాళకొభినయవై ర్యంబు మజ్ఞారెనో 

పులవై చితి యహా కరాభోజాత విన్యాస సమం 

చలవేణుల్‌ విసుతింవ సల్పెగటసంబా కొమ్మ తత్సన్నిధిన్‌”! 


“తాన చామరి కద్భుళము (దా ల్బు పోలిక 
వరమణీ ప్పుత్రికల్‌ శిరములూప 
ఘన గానసుధంయ్యగోనిత బొంది బయలూన్సు 
గతికిలాత తిజలొ ఘమ్ము(గురియ 
యతిలయ(శుతుల విస్కృతి త త్త్య్వమూనిన 
చాయనాళులు వినిశ్నలత (దాల్స్న 
చిరర క్రీలో నిండి పట్టు(జాలక వెలు 
వడి దారివల్లికల్‌ కడు(జి గుర్చ 


కయలాచుటనంగాచా. నొనాయామనానాతలనతత్తాఅటెటములా.. దారానులాాా కాజు. ల జల. ఇజాంతోవను. 


వసుచరి[తమున నాయకుడు నాయికా గాన సమాక్ళ ష్లుడె (పజయోప: 
విష్ణుడెనట్లుకనే ఈ చం [దికాపషభజయమున6గూడ నాయికా నాయకుల సమా 
గమనమునకు సంగీతమే నేపధ్యమును సంతరించినది గిరికవలనే చం దికగూడ 
వివంచికావాదన చతురయగుట సవిశీషము. 


చం, వ, ఆ, ఖే 99, చం, షు ఆ, il es.) 100, చం. స. అఆ. శ. 44 
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హరివసు పీఠికాసీనయై విపంచి 

గలసి గానము సేయు భూకాంతపుతి6 
గనకనిభగా తింగాంచియయ్యినకులుండు 
దాలనాశ్చర్య జలరాశిందేలెనపుండు” 


జు 


కవి యసాధారణ రాగవి వేకస్వాంతుడనుటకు మూదలగ ఒకసన్ని ్ని వేమన 
నాత(డు రాగము(దాలంకారో పస్టితముగ పొడివిన రాగనామములను గమనింప 
వచ్చును. 


“అనుపమ రాజహంస భరణాదరణాత్మత తత్సరోవరం 
బున నలరాజహంస సుతటోటులు మించిరి పూర్వవై రముల్‌ 
సన భృ తరాజహంసత నెసంగు దివాక్షణదాధి చేవులొ 

నని వనరాజహంస నమనాళిమనంబున సన్ను తింపగన్‌”ో 


“వాసంతి యస ఘాళి .వరరసంబున (గప్పి 
వాసంతియన సముజ్జ్వలత(బోల్బె 
సారంగియన పాయ జలజాందు తతి నాని 
సారంగియనం జాల సం(భమించె 
శశిరేఖయన సారచ కా? నలయించి 
శశిలేఖయన శుభచ్చాయదోంచె 
చకాంగియసవద్య చారూర్మికల నూగి 
చకాంగి యన హృద్య చర్యమసలే 
చూత కళికయనర్హ్యరజో వృ త్తి(గని 
చూత కళికయనం గడు. జూడనొప్పె 
హరిణియన రాళకములై క పరిచితింగతి 
హరిణియన నవ్వ నాఫ్థానినప్పు డలరె:* 


"ఈవద్యములందలి రాజహంస, హంస్క - - వనరాజ్య_ హంస్క. .వాషంక్కి 
సారంగి రల. ఊర్మిక్క చూతకలిక్క హరిణి చల మొదలైనవి రాగ 


360 (పొచీనాం[ధ మహాకోవుల సంగీత (వకివ తీ 


నామములు. చ(కాంగ్శి ఆస్థానీయనునవి చకవాక్క రాజధానులను రొగములకు 
పర్యాయములు. రాగనామములను రాగము[దాలంకారములుగ పరిశీలించుట, 
పర్యాయ పదములుగ ధ్వనించుట రామరాజభూషణాచార్యుని క వితయందు 
సహజము. ఇది ఈకవియందు క్వాచితృ్మమునైన గోచరించుట ఈతని రాగ 
వివేకమునకు వంగితాభిరుచికి తార్కాణము, 


వివాహమంగళ కొతుకమున కొన్ని గీతికానామములు రాగనామములు కవిత 
యందు చోటు చేసికొన్నవి. 


ఈయృవతులు పొాటంటాడ6(6గ నవోత్క_ లికన్‌ శుభమం(త జాలకం 
బవని సురాళికలెలుప.... ....)?* 

“కన్రకాంగీ మణియాత్మ దృ్భగిపు మహాకంజావళిమెట్న తీరు**॥* 
“వనజాక్షన్‌ ధవళంబు( వాడంగ మహావాద్శిత సాదంబుదో రన్‌” **4 


ఇందలి ఉత్కశక ధవళములనునవి గీత్మిపభేదములు కనకాంగి రాగ 
నామము. వాది(తనాదము గీతవాద్య నృత్వవిశేషషాన్వితము, 


మొత్తముమీద ఈ సురభిమాథవార్యుని సంగీతాఖిరుచి (పశంసార్హ మగుట 
యేగాక ఈతడు రామరాజభూషణుని సమకాలికుడగుటయు గమనార్హ ము, 


ba 
శ చం పస. vi శ 61 


_ శప. > vi — 65 
set, vi 66 


చరికొండ ధర్మన్న నంగీతాఖిజ్ఞత 


ఈ ధర్య్మనార్యుడు తననగూర్చి సర్వవిద్యాభిజ్ఞుడనసి తానే చెప్పి కొనిన 
మాఎ దబ్బరకాకుండ చః చితభారతమున సకల విద్యలతో పాటు ఆతని 
సంగీతాభిజ్ఞత వెల్లిడీ ఆయెను. ఈకవి యీ[గంథమును మానభూపాల చిత్రా 
ఉమన్‌ మం(క్రియైన ఎనుములపళ€ఓ ల్లీ పెద్దయామాత్యునకు న. 
చి తభారత కృతిపతియ్యు పాండురంగమాహాత్మ్య కృ తిపతియు సమకాలికులైన 


ప్‌ గు పశిష్యత్వమున నందినట్లు శేఎపడినందున ఈకవి తెనాలి eS 
సమకాలికుడని వ్య-క్షము, 


సీరికలోని ఏకశిలానగర వర్ణనయందు ఆద్యముగ సీకవి నృత్య ప్రీతిని 
ఇట్లు (పకటిత మొనరించినాడు. 


“సంతతోత్సవ తోషిత శంభులింగ 
సమ్ముఖేందు శిలానంద చారుమండ 
పస్థలి నృ త్యవదంగనా పొదరణిత 
నూప్పరంబగు నేకశిలాపురంబు' * 


ఈ సకలకళాభిజ్ఞుడు తనను సర్వ వీద్యా భిజ్ఞాడవని గారవించి కృతినిమ్మవి 
అడీగిన నృ వతినిట్లు వర్ణించినాడు. 


“ల ల్రిత్ర శాస్తాభినయామాలంకార వాటక వ్యాఖా్యన దక్షవిద్వజ్ఞనంబులు, 
ఆత్యంత మధుర వాక్య (ప్రాఢి క క బంధుర కవి (గామణులుస్కు 
(శవణ 

సమ్మోద సంజనకానన హృద్య గానపెధ్యా భిజ్ఞ గాయకులు న్కు ద'త్తిల 

భరతనుతంగాది మునీక్ళత శాట్యకళా[పాజ్జన రృకులును....” ఇఇ 

గొల్వగ వినూత్న చర్మిదకాంత శిలానద్ధసాధరశళ్న _ పీఠికాపీనుతై 
కూర్చొనీయు న్నట్లు కృతిభ_ర్త ం] -వర్షింపదడినాడు. ఆతడు మంగకివద్యుదై నను 

* చి. భా, 1= పీఠిక. 10 


సజ 55 i= జ 16 
39) 


2 


$6? (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగిత (వతిష తీ 


పీకొదువలేదు. ఆతని అంతికమున కపులతోపాటు గాయకులు న _ర్తకులుకూడ్ర 
పరివేష్టించియున్నారని తెలుపు న తోనే సంగితరసికత గోచరించును. కౌవృననై 
అంతటి సంగీవరసికుని మనము పల్ల వింప భవ్యభారత రచగమున సంగీతమునకు 
ఆద్యమగు స్థానము లభించినది. కథాగతిలో రతుల్యుడను యోగీశ్వ లవి తపము 
చెరువ ధరణికి పొమ్మని ఇం[దుడు రంభను మదనసహాయగ నొనర్చినాడు, 
ఆప్పడారంభాద్యప్సరోఒంగగలు అట కేగి “కరతాళగతులకన రూపము గమలగుచ్లు 
రాయుచలగతి చిరించిరని''* నాడు కవి. అనగ ఆనాటి రాయంచలు సయితము 
కరతాళ గతుల కనురూపముగ నడువగలిగిన లయాత్మికతను అలవరచుకొనెడివి 
కాబోలు. 


బంతుల తమతో నేలలుపాడుచు తగునుయ్యాలలు గా(జేసి 
యూ గరితముద మొదవన్‌'* * 


ఏలలు ఉయ్యాలలూగుచు పాడుట ఆనాటి అలవాటు, ఈ ఏల దేశిరీతిగా 
గన్సట్టినను సంగీతలక్షణ[గంధములందు సలక్షణముగ మార్గిగ లక్షీతమైన 
(ష|కియయెవది, ఇ౧(దున్‌ మోసమున రంభ ఆయోగివరుని తపముచెటపగానము 
నారంథించినదని వర్ణించుషట్టున కవిచేసిన వర్ణన ఆతని వీజొవాదన పరిచితినిట్లు 
వ్య క్షపర్చుచున్నది. 

శచెలియదెచ్చిన వీణ(గెంజేతనంది 

కొని మెలు(గు గవియగ గవిసెన యెడుల్చి 

తీగెలు బిగించి సారలుదిద్ది [శుతులు 

గూర్చి యుళ్టరతుంవికంగుచము జేర్చి” *౪ 


ఇచ్చట వీణ వర్ణనమునుబట్టి ఆనాట్‌ వీణాస్వరూవముమనకు ఆవగతమగు 
చున్నది. ' 'పెద్దనార్యుడు వర్ణించిన వరూధిని వీణ రాయలవారు వర్షించిన 





ఫు చి, శక క్షే " 123 
అజ ఛి భా.11. 143 
కక చి. భా, 1. 33 


చరికొండ ధర్మన్న సంగీతా భిజ్ఞత 363 


ఆముక్రమూల్యద వీజయునిట్టివే. ఆనాటి వీణకు రెండుతుందికలుండునవి శెండును 
తుంభీఫల నిర్మితములని తెలియచున్నది. నేటి వీణెకు ఒక కుండికదాయ నిర్మితమై 
యుండగ రెండవది మాతము తుంభీఫల నిర్మితమైయుండును, (శుతిచేయనప్పుడు 
తీగెలుబిగించి పారెలుసర్ది. వీణావాదనము గావింపనవ్వ్చుడు వీణియకుగనినెన 
గప్పియుంచుటయనునది ఆనాటి వీజావాదనకారులుందరు ఆనుసరించెడి వాట 
గావుననే గవిసెన యెడల్చియని కవులు |ప్రక్యేకించి చెప్పెయందురే మో! 


ఇక ఆతరువాతి సీసములోని సహజములగు కవి సమయములలోకూడ 
గానమా హాత్మ్యమును వర్ణించినాడు ధర్మనార్యుడు, 


“శన భూషణంబుల తనరెడు మాణిక్య 
గణములొక్కుమ్మడీ(గరంగి పాడ 

స్రీ రసాకృ తింటోల్చు నిష్టరస్థాణువుల్‌ 
భాసుర లీలం[గొ మ్మోసులెత్త 

నా సమీవంబున నల్ల ల్లంజరియించు 
మృగపకి జాతంబు మేతలుడుగ( 


జై తస్యమొంది వస్త్రంబులంగనుపట్లు 
చిితరూపంబులు శిరము లూచ..., 

నొళవు చెమరింప దివ్య వంకజనే! త 
(గామములు మూ(డు నిఖిల మూర్భ నల తెజంగు 
మం[ద్రమధ్యమ తారకందు మెజయ' 

బాడె రెండవ శారద భంగింటొంగి* 


(గామమ్ము మూర్భన్క మం (ద్ర మధ్యతార్మ కమంబులు ఇవియన్నియు 
సంగీతళాస్త్ర నిద్దములై న పరిభాషలు. ఇవి యన్నియు ఇ తఈః పూర్వము వివ్మతము 
లైనను మటింతవిషలముగ కేలాసవర్డనా సందర్శమున వివరింవబడును. 


దా ననన. 





* చి భా. 18. 34 


షే (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వశివ కి 


యోగీశ్వరుని తవముచెరుప యత్నించి విఫలమనోరధయై శాపోపహశ 
మైన రంభ అశ్వయై ఒక నృపాలునకు త తడి వారువమెనది. ఒకనాడు 
ఆవారువము నృపాలుని మోచుకొని ఆకాళమునకెగిరి సకలలోకములు చూపించు 
సందర్భమున [పనృ త్తమైన ఇం(దలోక వర్షనము సంగితమయముగ విటు 
గోచరించుచున్న దిం ర్ట 


“గాశశ్రమున్‌ పూనిన గాతనిద్యలనంగ 
గంధర్వకొంతులు గదిసి పొడ 
న౧గంబు(దాల్చిన శృంగార రసమన 
నూర్యశి నటనలను ఆధి"ందించుచునటి)* 


ఇం (దుడు నిండు కొలుపున్నా డట. ఇందుని కొలువు నిండుగ అస్స రోంగ 
నల గీతావాద్యవర్షగము సాగుటయే ఇట సవిశేషమై గోచరించినది. 


“భూషణ మాణిక్యములు సీరమైపార( 
గిన్నరుల్‌ మోహన | కీడంబొడ. 
దాలనంఘ (పభేదంబుల గతులచే 


యక్షకామినులు నాట్యంబులాడి'** 


షెద్దకొలువున మాణిక్య పీకియందుచితవై భవ మేర్చడి కిన్న రెళశ్వరుండుండ 
అశ్వాధిషితుడై న ఆన్ఫపుడు ఆకతినిని గాంచినాడుట. ఇక్కడకూడ సంగీతమున! 
వెం మి లి 
(పాధాన్యతయొసం గబడుట గమనార్హ ము. 


ఇక కైలాసవర్ణనమున ధర్మన్నకవి తన సంగీతశాస్త్రపాండితి విభవము? 
వికేపించినాడనుటకు ఇడియ తార్కాణము. “*ఇవ్విధంబున గరుడ గంధర్య 
కిన్నర కింపురుషాదులు కొలువంబేరోలగంబున్న పన్నాగాభరణుండగు అప్ప! 
మేశ్వరుండు మనంబున మెచ్చునట్లుగా మణికుండల హయ గ్రీవులు కుంభినపరాః 
కుమామలు నుదంచిత స్వయంభూస్వరా మోదలగు పరివొదినుల ధరించి సమే! 





* చి. భా. హీ = 59 
ఇళ చి. భాం17* 50 


చరిగొండ ధర్మన్న సం గీతాభిజ్ఞత 365 


గర a Bh we We I త షడ్డ గాంధార మధ్యమ 
నాముబుఐ3  (దసిద్దంబులగు (గామతయ బుకాను* స్థాయారోహ్యవరోహి 
సంచారి భేదంబులనొనదు నలంకార విధంబుల౪ వది మూడును 2) జనస మ్మో 
హగకారులగు మూర్చుః లెలున్నలువదియు, తచ్చతుర్లణికంబులగు కుద్దంబు 
లిరువదివేలు న్నూటరువదియు ననేకంబులగు కూటతాన: బులును(3) ద్వావింశతి 
(శుతిభేదంబులుగల షడ్డాది సప్తృస్వరంబులందనరు సప్త్యగహ విశేషంబులం 
జెన్నొందు షాడవొడవ సంపూర్ణంబులనంబరగు రాగంబులు మున్నూటరువది 
నొల్లు ద_త్తన్మిిత సంయు క్షంబుగా నప్పరమేళ్వరు (పదింధంబులు పాడ చిత 
శీన పుజిపూరులను గాంధర్వ్యనాతయకులు తాశంబులు ధరించి(4) [తుటిక్షణలవ 
కొష్టాని మేష కళాచతుర్భాగాను. [దుకాదుత లఘుగురు ప్లతంబులను కాల 
భేదంబులను(5) (ధుతచి[త వార్తిక దకీణ చి|తతరంబులను మార్గచమష్ట 
యంబును(6) వికేవ (ప్రవేశనిశ్ళబాషి [కియాభేదంబులును(7) 
(దుతలఘు గురుప్తుత కాకపాదికందుఐగు షడం గములు(8) అశీతానాగత 
సమంబుఐగు (గహంబులును 9) చతుర స్మత్య(స మిిశఖండ సంకీర్ణ 
జాతులును(10) చతుర్వి ధంబులంబరగు కళలును(11) [దుత విలంవితాదులగు 
లయళలును( 12) గోవుచ్చ [ఫోతోవాహపిపీలి కాయవాది _భేదంబులగు 
యకులును ( (3 తతత ౦స్తారంబులు (పాజదశకంబునందనరు(14) చంచత్చుట 
చాచపుట సట్పికాప్కుతక సంవద్వేష్టానోద్దట్టాది తాశదర్పంబులు మొదలగు 
నూటొక్క తాళములనొ త్త భృం౧గీశ్వయండు పతాకా(తి వతాకార్థ చం[దకటకా 
ముఖ్యాద్వసంయుత హా_గ్లంబు లిరువదినాల్లును* స్వస్తిక గజదంతాది సంయుత 
హ స్తంబులు ఏడుమూడును ** స్రాయిసంచారి వ్యభిచారి భేదంబులందనరు 
దృష్టులు ముప్పది తొమ్మిచియం***. గుంచికావనత కంపిత సమంబులనం 
బొల్చు కరో భేదంబులను** ** వ్యళ్ళికఛిద మయూర మండలాది కరణం 
బులుం*4*4*  జ్యకాది (భమణ పిశేషంబులుగల తాండవంబు బహువిధ 
గతులంజూపెశట. 


we అ అనను Ma సు 








* “(ఏమాత్స్వరాణాం న ప్ప నామారోహాళ్చావ రోహాణంచ మూర్భనే 
త్యుచ్య తేబుదై ౪” 
(సం, ర (గామమూర్భనా [కమాతానాః 204 పవృ. .... 
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ఇట ధర్మనార్యుడు సంగిళాస్త్ర సంబంధియగు సాంశేతిక పదజాల 
సమంచిళపొండికిని (పదర్శించినాడు అవియన్నియు (ప్రత్యేక వివరణాపేక్షులు. 
ప్నగాథిరణుని 'మెప్పింప కుంవీనస రాజకుమారులు గానము చేయనారంభించిరి. 
వారు గానమునకు (శుత్యుక్కర్షను (పకల్పింప ఆలాపిన్యాదులగు పరవాదినుల 
ధ్వనించిరి వారి గాగమున షడ్డ, గాంధార మధ్యము, (గామములుమూడును 
(పవృ త్తములైనవట. ' కుంఖీనస రాజకుమారులు దివ్యత్య సమంచిత[పభావులు 
గాన దేవలోక విశుతమా(తమెన గాంధార (గామమునుగూడ నెణవగలిగిన వారు 
క విత్వమునందలి శద్దాలంకారములవ లె సంగీ తమునందు స్వరాల ంకారములున్న వి, 
ఈ స్వరాలంకారములు ఇతఃపూర్వము పోతనార్యాదుల కవగవశేషములందు 
ఉట్టంకితములు మూర్భనయనునది శోతృచి త్రమునకు (శవణమా[తమున ఈ 
ఆశేషమగు స్వీయానుభూతిని [పకల్పించుచు ఆవశమగు సమ్మోహాస్టితిని (వతి 
పాదించు సంగీతరీతి* ఇదియు ఇతః పూర్వము వివృతము, తానమ్ము తన్ఫు స్పరణే 
అనుధాత్వర్థానీతమగు వృ్యత్ప త్తినొంది సమాయాతమగును. ఇది రాగాలాప 
మూర్భనాతాన సంఖా్యపరిగణగము సంగీతళాన్త విదులకు పరిచిత మైన ఫిషయము, 
సంగీతళా శ్రమలలో రాగృప్ర క్రియా విశేషములు ఇరువది రెండని చెప్ప బడినవి. 
స _ప్పన్వరనం పూర్ణమగు ఆరో హశణావరో హణములతో నవరినవి సంపూర్ణ 
రాగములన్కీ షట్స్వర సంపుటిని మాత్రమే కల్లినవి షాడవరాగములని పంచ 
స్వర (పవృ శ్తిని మా(తమే కల్లినవి బొడవరాగములని వ్యనహృ తములగును. 
ఇవీ మున్నూట అరువదినాల్లని ధర్మనార్యుడు లెక్కించినాడు, 


ధర్మనార్యుడుట్టంగించిన సాంకేతిక పదజాల వివరణము : 


“యమోయం ధ్వని విశేషన్లు స్వరవర్ష విభూషి తః 
రంజకో జన చితానాం సరాగః కథికో బురై ళల 


re 
సంగీత పారిభాషికములు వివరాణాత్మక శ్లోకములు : 


సం, స్వం (వప. సా, పుట 120 _ 134 
పం. విద పుట 12 24 


గా. క. (వ. పుట 1_ 12 
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రాగమనగా న్వరవర్షములచే అలంకరింపబడినది. జనుల చిత్తమును 
ఆనందింప జేయునట్టి ధ్వని విశేషము రాగమనంబడును, 


“స్థాయ్యారోహ్యవరోహీచ సంచారీత్యధ లక్షణమ్‌ 

సత్యా స్థత్వాావయోగః స్యాదేకై కన్య స్వరన్స్వయః'? 

“సాయీోవరక సవిజేయః పరాదస్యర్షనామకౌ 

థి [> చు (oy 

ఏతత్సమ్మి (శణాద్వర్ల స్పంచారీ పరికీ ర్తితః? 

రాగము స్తాయి ఆరోహ్వి ఆవరోహి సంచారి అని నాలుగు విధములు, 
అందు ఒక్కాక్కు నర్వ దానముగా నిలిచి షాడుట స్థాయి అన 
బడును. Mie “సరిగపమపధనీసి యని [కమముగా హెచ్చుట 


ఆరోహాయనందడును. “సనిధపవుగరిగి యని (కమముగా తగ్గుట ఆవరోహి 
యనబడును ఈ మూడింటియొక్క చేరక సంచారి red 


“షాత్రవౌడవ సంపూర్ణ భేదా(దాగత్రీథా మతః 

అలీ ఖ్‌ జ A ఇద 
గొడవ పంచభిః (పోక్తస్ప్వ రై షృడ్శిస్తు షాడవః 
సంపూర్ణ స ప్పభిః క్టేయః ఎవం రాగస్త్రీభామతా $౪” 


రాగములు షాడవముు బొడవమ్ము సంపూర్ణము ఆని మూడు విధములు, 
అందు బొడవము ఐదు స్వరములున్కు షాడవము ఆటు స్వరములును పంపూర్ణము 
స ప్పస్వరములును గలిగియుండును. 


(శుతి లక్షణము 
(వధమశనణాత్‌ శబ్దః (కూయతే (హన్వమా[తకః 
సా|శుతి స్నపరిజేయా న;రావయవ లక్షణా 

న ages ప 

[శుతిభ్యళ్చ స్కరాషడ్డరిషభ గాంధార మధ్యమాః 
షంచమోధై వతళ్చాధ నిషాద ఇతి సరైప్పతే 
(కుతిభ్యఃస్కుః స్వరాస్సర్వే స్వరేభ్యో [గామనంభవః 
(గామేభ్యో జాతయో జాతః జాతిభ్యో రాగసంభవః 
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(పభమ (శ్రవణమున శబ్దము స్వల్పముగా వీనబడును షడ్డము 'మొదలగు 
స్వరావయవ లక్షణముగల (హస్యమా(త్రక శబ విశేషము (శుతి యనంబడును, 
అట్టి (శుతులవలన షడ్డమ్ము రిషభమ్ను గాంధారము, మధ్యమము, పంచమమ్ము 
ధైవతము నిషాదములను స_ప్పస్వరములు గలికెను ఈ సస్వరముల వలన 
(గామములవలన జాతులు జాతులవలన రాగములు బుట్టుచున్న ది. 


స్వరోత్పత్తికిషధాన శుతులు 
“దీపాయతా చ కరుణా మృదుర్మధే్యేతి జాతయః 
(శ్రుతినాం పంచ తాసాం చసర్వే ష్యేవం వ్యవస్థితిల' 
దీప్త ఆయత కరణ, మృద్యు మధ్య లని [శ్రుతి ఐదుజాతులు గలది 


యగుచున్నది. ఆ జాతులు ఇరువదిరెండు భేదములై స _ప్పస్వరములయందు 
న్యవస్థితి కలిగియుండును. 


ద్వావింశతి శుతులు 
“చశుళ్చతు శృతుశ్చైవ షడ్డమధ్యమ పంచమా, 
ద్వేద్వే నిషాద గాంధారః ప్రీరితియి షభ ధై వతాః! 


* షడ్డమునకు నాలుగు (తుతులున్కు బుషభమునకు మూడు[కతుబన్కు 
గాంధారమునకు రెండు[శుతులున్ను మథ్యమమునకు నాలుగు (కుతులునుః పంథ 
మమునకు నాలుగు (శుతులును ధైవతమునకు మూడు కుతులున్సు విషాదమనకు 


"రెండు [శుతులును ఇవ్విధమున స్వరములేడిం టికి (కుతులు ఇరువది రెండు కలిగి 
యుండును. 


ద్వావింశతి (శుతులు పేర్లు 
తీవా కుముద్య కీ మందా ఛందోవత్యస్తు షడ్డగాః 
దయావతీ రంజనీచ రతికా బుషళభె స్టితాః 
రీ, (కోరీ'చ గాంధారా వ[జికౌథ[వ్రసోరిణీ 
(పీశిశ్ళ ఘార్డని శ్యేతా+ (శుతయో 'మధ్యషూస్థికాః 
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“కిలి రకా నందీపిన్యాలాపిన్యపి పంచమమ్‌ 
మందతి రోహిణీ రమ్మేత్యేతాస్థి (సస్తుధై వతేః” 
““ఉ(గాచ కోభిణ్‌తిద్వే నిషాదే వసతః (శతి 
ఇత్యేతాపత్యసు(పోకా నర్వేమ (శుతయోబుధై &* 


షడ్డమునకు [తీవ కుముద్వతి మంద్క ఛందోవతియను నాలుగు 
[శుతులున్వు రిషభమునకు ధయావత్కి రంజని రతికయను మూడు (శుతులున్సు 
గాంధారమునకు్కు రది (కోధియను రెండును, మధ్యమమువకు వ|జిక్క 
(వసారిణి (పీతి మార్షని యను నాలుగు (వతులున్కు ధైవతమునకు మదంత్కి 
రోహిణి, రమ్యయను మూడు[శుతులున్కు నిషాదమునకు ఉ(గతోభిజియను రెండు 
(శుతులును కలిగియుండును. 


(శుతికాతి భేదములు 


“దీప్రాయతా మృదుర్మ ధ్యేషడ్తస్యా బుషఖే వృవః 
సంస్థితా కరుకా మధ్యేమృదుర్గాందారశే హః 
దీప్తాయతా మధ్య మేచ మృదుర్మ ఢ్యేచ సంస్పితే 
మృదుర్మధ్యాయలేఖ్యాతా కరుణా పంచమే స్థితాః 
కరుణాచ యతారా మభ్యధై వశే నప్తమే పునః 
దీపామ ధ్యేతి కాసొంచ[శుతీనాం (బూమహేభిడామ్‌” 


షడ్డమునకు దీ ప్త ఆయత్క మృదు మధ్యజాతులందున్తు బుషభమునకు 
కరుణ, మధ్య మృదు జాతులండున్కు గాంధారమునకు దీప్త ఆయకత్క జాతుల 
యండును, మధ్యమమునకు దీప్త ఆయశ్క మృదు మధ ;జాతులండున్కు పంచమ 
మునకు మృద్కు మధ్య, ఆయత్క కయణ జాతులందును, రైవతమునకు కరుణ 
ఆయత్క మధ్యజాతులయండును నిషాదమునకు దీప్త మధ్యజాతులండును[శుతులు 
గలిగియుండును. ఈపదునేను సంగితసా౦కేతికముల విపుల వివరణము అధో 
యానమందు గావింపదిడినది. ఈవివరమంతయు సంగీత విద్యాదర్ప జోద్ధృ్యతము,. 


40) 


కే₹0 


(ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వతీవ క్రీ 


(గామమూర్భనల లక్షణము 
గ్రామః స్వరనమూహన్య మూర్భనాదేన్సమా శయ? 
షడ్డ గామ భవేదాదొ మధ్యమ [గామ ఏవచ” 


“గాంధార (గాము ఇ త్యేతద్గాామ తయముదాహృతమ్‌ 
షడ్డమధ్య మానామానొ (గామాగాయంతి మానవా 
సతు గాంధార నామౌనం నంభ్యో దేవయోవిథి, 
గాంధార్మగామ మాచష్టత ధాతారం నారదోమునిః 
[వవర్రతే స్వర్గలోకే (గామౌ హైసమపహీ తలే 
క్రమాత్స్వరాణాంచన సప్తానాం ఆరోహళ్చావరోహ ఐమ్‌ 
మూర్భనేత్యుచతే (గ్రామద్వయోతాస్స ప్త సప్తచ 

| ల టన 
వా దివ (ఐహ్మావిష్ణుము హాశ్వరాః 
బామంత(గీష్మ వర్షానుగతవ్యా వై యదా[కమమ్‌ 


స్వరసమూహ మూర్భసలతో కలిగియున్నవి (గామమని తెలియును. అది 


సర్గ గ్రామమనియుు మధ్యమ (గామమనియ్కు గాంధార గామమనియు మూడు 
విధములు. అందులో షడ్డమధ్యములు జనుల వాడుకయందున్న వి. గా ౦ధార 
(గామమును నారదుడు అభ్యసించి దేవతలకుపదేశించెను, ఆందువలన గాంధార 


(గామము స్వర్షలోకమునం దేగాని భూతలమందు వాడుకలోలేదు, సన _ప్రన్వరముల 
ఆరోహణ అవరోహ ణము మూర్చన. అటువంటి మూర్చనలు ఏడుచేర (గ్రామ 
మగును, ఒకొక్క (గా మమున కు ఏడేసి మూర్భనలుండును, కావున షడ్డమధ్య 


ములకు మొ త్రము పదునాలుగు మూర్భనలుండును ఈ షడ్డమధ్యమ గాంధార 
ములకు (దిహ్మవిష్ణుమహేశ్వరులు అధిదేవతలు, ఆని హేనుంత (గీష్మ 


వసంతములందు పాడదగినవి. వీని (గమగణనము సంఖానిర్హ్ణయము పంగీత 


శాస్త్ర విదులకుకూడ నేడు అవశక్యముగాదు. ఇవన్నియు నేడు ఆపరిచితములు, 


తాళము 
ఆక్హాట్రో మార్గ(కియాంగాని (గహేజాతిః కళాలయః 
యకిః (షస్తార క్చేతి తాళ్ల (పాకా ధశసృతాః 


చరిగొండ ధర్మన్న సంగీతా భిజ్ఞత 371 


తాళమునకు కాలాదులు పది [పాజణములు,. ఇందు కౌల|పాణముగకు 
తణరవ(తుటినికుహ కళాాదుతాన్నుదుళ లఘు గును స్తశాచికములు అవాంతర 
భేదములు. ఇందు ఇవి నివృ తములు, 


“ఉవర్యుపరి సన్యస్య సర్వ పద్మప[త శతం సకృకీ 
యః కాలః సూచిసంభేదాత్‌ క్షణం చ పరికీ ర్తితః 

లవ కక్‌ రష్టభిః స్యాత్‌ కాష్టో హ్య్మష్టలవాత్మ కె ౩ 

అష్ట కాస్టని మేషస్ప్యాత్‌ విమే షైః అష్టభిః కళాః 
కళాభ్యాంతు చతుర్శాగో చతుర్భాగమను (దుతమ్‌ 
అను(దుతాచ బిందుస్సా (త్‌ బిందుభ్యాం చలఘృుర్భ వేక్‌ 
లఘుద్వయం గురుశ్సెవ (త్రిలఘు ప్లుత ముచ్యతే 
చాతుర్లఘుంచ కాకపొదం ఇ త్యేతత్కాాల లక్షణమ్‌” 


భూఖు తామరరేకులను ఒకటిమీద ఒకటి చొప్పున దొంకరగాచేర్చి 
సూదిచే పొడవగా రేకులన్నియు తెగినంతకాలము పేరుక్షణమశబడును. అట్టి 
కణములు ఎవిమిదియైనచో ఒకలవమని పేరు. లవములు ఎనిమిదియైనచో ఒక 
కాష్టము. ఆకాష్టములు ఎనిమిదియైనచో ఒక నిమిషము. ఆనిమిషములు ఎనిమిది 
యైగచో ఒక కళ. ఆకళలు రెండైగచో ఒక చతుర్శాగము. ఆచళుర్భాగములు 
రెండైవచో ఒక అను[దుళము. అట్టి ఆను[దుళములు రెండై నచో ఒక లఘువు, 
ఆ లఘుఫలు రెండైనచో ఒక గురువు. ఆ లఘువులు మూడై వచో ప్లుతము. 
నాలుగై చో కాకపాదము, వీని చేత తాళము నిర్హ్ధయింవబడును. మణి ఇవ్వడు 
అను[ధుతము మొదల గాగల ఆజుఅ-గములు మా(తము వాడుకయుందున్న వి. 
కొందు చ తుర్భాగమును ఏడవ అంగమును సహా వాడుచున్నారు. ఇది కాల 
(సాజమా. ఈ కాల పాణము తాళముతో (పత్యక్షసందింధమును కలిగియుండున్న 
ఇది తాహమునకు సిర్యాహకషుగును, 


372 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పకిప శ్రీ 


మార్లపాణ లక్షణము 
దకీణో వార్థికళ్ళి(త_న్హత్ర చి ఈతరస్కృతః 
తథా చితతమళ్ళ్చ స్యాదతి చితత మోమతః 
షడేవం కధితా మార్గాస్తత్స్యరూవం నిరూప్యతే 


దకీణము, వార్షి'మ్కు చిితమ్క చితతరము చ్మితతమము, అతి చిత 
తమము అని మార్గములు ఆటు ఏధములు. 

కత దకీణమార్గస్య మా తాష్టక ముదాహృతమ్‌ 

వా రికేతు చతుర్యా(తా శ్చి్రమారో విద్విమా(తకః 

ఏకమా[త శతతరో[దుతళ్చి (శతమే పుతః 

అతిచ్చి తత మే మార్చేను దత పరికీ ర్తిః? 
దకీణ మౌర్గము ఇ తాళమునకై నను తాళశాషరకాలమునకు ఎనిమిది మాత 

కొలము నడుచునది. 
వార్రికము * తాళాక్షరకాలమునకు నాలుగుమా తల కాలము నడుచునది, 
చి|తమార్గము శ తాళాక్షరకాలముకకు రెండుమా తల కాలము నడుచునది, 
చితతరము వ తాళొక్షరకాలముగకు ఒకమా (కా కాలము నడుచునది, 
చిషశతమము ౩; తాళాక్షరకాలము?కు [దుతకాలము నుడుచునది, (దుత 
కాలమునగా రెండ క్షరముల కాలము. 

ఆతి చితతనము థి తాళాక్షరకాలముగకు అను[దుత కాలము నడుచునది, 
అను [దుతకాలమనగా అక్షరకాలము. ఇటుల ఏతాళమునకై నను ఒకొక్క 
తాశాకరమునకు పై చెప్పబడిన (ప్రకారము అక్షరము మొదట మణి మొక 
అకరమునజికు జరుగుకాల దీర్చమునకు మాగములని చెవ్పబడుచున్నవి. ఇది 
మార్గమనెడీ ప్రాణము. ఈ మాగ్గమనెడి (పాణము కాళజ్ఞాపకమైన | కియానము 
డాయమునకు ఆశయమగుటచేతను, తాళసంబంధియైన (క్రియతో సంబందించెను 
గానమార్గముకూడ తాళమునకు ముఖ్య పాణమని తెలిసికొనునది, 


[కియా (సాణలక్షణమునిట్లు తెరిసికొనసగును, 
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(క్రియా[పాణ లక్షణము 
“మార్షదేశిగతత్వేన త(తాద్యన్య [కియాద్విధా 
(క్రియలు మార్ల(కియలని దేశ్య[ కియలని రెండువిధములు. ఆ మార్ల్గకియలు 
౧ ల్‌ గ 


నీక్ళబికియలని శద్ద (కియలని రెండు విధములు, అందు నిశ్శబ్ద,క్రియకు కళయను 
పేరు చెలునుగనుక ఆనిశబ, కియలు చెప్పబడుచున్న వి, 
ల ద 


నిశ ఇబ కియలు 
(on) 
“త| తవాపో ధనిషా్కా'మో వికేపశ్చ (ప వేశనమ్‌ 
చతుర్విధాళ్న విజ్టేయో నిళ్శబ్దాళ్చ (కియాబురై ౪” 
“ఆవాసము న్కిష్కామమ్సు విక్షేషము, (వవేశమూ అనునీ నాలుగు 
నిశ్శద్ధ్ద[కియలు, 
నిశ్శబ్ద క్రియల లక్షణము 
“ఆపావ స్తత హ _స్సనోతానస్యాంగుళి కుంచనమ్‌ 
ని్మష్కా మోధ _స్తలస్య స్యాదంగుళీనాం (వసారణమ్‌ 
తస్యదక్షిణ విక్షేపో వికేవ ఇతి కథ్యతే 
వివర్హనంచ హన్లన్య (వవేళో౬ థభోమాఖస్యచ?” 
ఆవాపము : వెల్లికలగా ఎ_శ్తబడిన పతాకహ స్తముయొక్క_ తర్గన మొదలగు 
(వేళ్లను మడుచుట. 
ని|షాా_షము * ఆముడిచిన (వేళ్ళను విప్పుట, 
వికేపషము * ఆహ _స్తమును వెలుపలికుడి పొర్శ్వమునకు విదిలించుట. 


(ప వేశము * ఆహ స్తమును అ(పదక్షీణముగ [కిందుగా ముందరికిరావిచ్చుట. 
ఈ నాలుగును నిశ్శద్దిమార్ష(కియలు, 
ళు ౧ 


కశ (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వకివ తీ 
సశబ్ద కియలు 
“యువో శయ్యశ్చ తాళచ్చ నన్ని పాత ఇతిస్మృ తః 
ఇతి కరన సంయుక్తో విజేయుశ్న చతుర్విధమ్‌” 
“తువము, శయ్యము, తాళము సన్నిపాతము" అనునీ నాలుగు సశ 
యు 
(కీయ, 
సశబక్రియల లక్షణములు 
6 
“(యువో హన్టన్య పాతః స్యాత్‌ చుటికాళబ్దపూర్వకః 
శయో్య వామనిపాతస్తు తాళోదకీ అమా తక; 
ఉభయోర్హ స్తయోర్థాత సన్నిపాత ఇతిస్మృ తః 
ఏతా మార్గకియాశెన కధితా భరతజ్లకె ౩” 
a ధర (= yen 
(ధువము : శబ్దపూర్వకముగ చిటికవేయట, 
శయ్య * కుడిహ సమందు ఎడమచేతి ఘాత వేయుట. 
తాళము ; ఎడను హ స్ప్తమందు కుడిచేతి ఘాత వేయు. 
సన్నిషాతము : అభిముఖముగా నిలిపిన రెండు హ స్తములచే సమముగా ఘాఠ 
వేయుట, 
జంగ పాణ లక్షణము 
“అనుదుతో[దుతశె వ లఘుర్షురు ప్లత సధా 
we గ త 
కౌకపాదం తథా (సోక్త3 తాకాంగాసి చ షడ్విధమ్‌'' 


కాళసంఖ్యను తెలియటకు సాధశమగు సంజ్ఞా వివేషము ఆంగమా, 


అన్నుతుళమ్కు (కుతమ్స్కు ఇఘువ్వ్కు గురువు ప్లతము కాకపాధము అతి 
అంగములు ఆరువిధములు, 


చరిగొండ ధర్మన్న సం గీతాజ్ఞత 75 


అంగముల స్వరూపము 
“అన్నుదుతస్య రూపంచ ఆర్గచం(దకళాత్మకమ్‌ 
(దుతస్తు వలయాకారో ల ఘురర్థశరాకృ్ళ తి 
గురుర్వ(క ధనుర్తేయం పుఠస్తు శిఖరోగురుః 
చో 
ఊర్ధ్వ రేఖాచ తిర్యంచో కాకపాదః (పకీ రితి? 
అను[దుతము అర్థచం(దుసివలె చుండును. టో 
[దుతము వలయాకారముగ నుండును. (9 
లఘువు అర్గబిందువువలె నుండవ వెను. 
గరువు ఎక్కుపెటిన విలువతె నుండవలెను. 
ణి ళం 
పృతము 
ne) 
కౌకపాదము, 
అతీతానాగత నమముఐగు |గహముల గూర్చి కూడ కవియిట తడవిసోరు. 


(గహమనునది గాససంబంధియెన ఎత్తుగడ. గానము తాళానుగతమగు 
నప్పుడు తాళముతో సమముగ గానప్పకెత్తుగడ సాగినఎడల అది సమ్మ గహమగును, 


తనన 


[గహముల వివరణము : 

“గీతా తీతేళ్వ తీతసాా త్రాళాతీ తేత్వనాగతః 

గీతాయా తాళసంయుకో సళ కవ గహమితీరిశవొ 

ఆద్యంత యోకనియమో విషయళ్చ (ప్రకీర్తితః 

మా(తాధిక్యంచ తసే్యవ క్వచిత్కే.చి|త్పచక్షశ్రే” ఆ 

గీతము సడచిన పిమ్మట తౌళశమునడచుట అతీతమనబడును. కాళము 
నడచిన పిదప గీతము నడచుట అనాగతమనబడీను. ాశిగీకములు సమముగా 
నడుచుట సమమునబడును. ఈ మూడువిధములుగాక నడచునది విషమ్మ గహమన 
బడును. మణజియు గీతాదులకన్న ను తాళమ్మాతలు రెండుగాని మూడుగాని నాలుగు 
గాని అతీతమైనచో అది అతీత్మగహమనియు ఈమా[తమే అనాగత మైనచో ఆది 
అనాగత (గహమనియు కాలము, కర్క? మాతలు గీతముకం "ప ఆతీత 
మైనను ఆనాగతశ మైనను ఆది విషమ (గహంబనబడును. ఇటుల రోంగరాజలోల్ల 
భట్టులు మొదలై న భరత భాష్య వ్యాఖ్యాకారులు నిర్ణయించినార్పు, 


376 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతిప తీ 


తాళమునకు ముందు వెనుకలుగా గానపుటెత్తుగడ (ప్రవృ త్రమగుట అతీతానాగత 
(గహంబులనంబడును. ఇక స్వర సంఖ్యాగణనమునుబట్టి జాతులు ఏర్పడు 
చున్నవి నాలుగు అక్షరముల కాలన్నవధిలో నడదుసది చతుర్మస జాతియని 
మూడుక్షరముల కాలవ; ్యవధిగలదు (తిసమని ఏడ్కూ ఐదు, తొమ్మిది అక్షరముల 
గడింప్పృనొందిన ఎడల అది మశఖండ స౧కీర్షజాతులకు చేరినదగును. తాళగత్రి 
యందలి (ప్రచండ వేగాన్వితత్వమునుు సామాన్యవేగమున్సు సమాహితమై 
విలంబనమునొందిన వేగాన్వితత్వమును [దుత్క మధ్య విలంబితగతులని వ్యవ 
హరింతురు, 
జాతి పాణ లక్షణము 

“అను గాయాయతే ధర్మం కారణం జాతిరుచ్యకే” 

ఆనుగత బుద్ధికి కారణమైన ధర్మము జాతియనబడును. అనగా లో కమందు 
అనేక మనుష్యులందు ఏడు మనుష్కుడనెడి అనుగత బుద్దిచేత మనుష్యత్వ 
మనెడి జాతిసిద్ధించెను ఆ తీరుననే అనేత తాళములయందు నిదియిను తాళమనెడి 
అను గత బుద్దిచేత తాళత్వమనెడి జాతికద్దని తెలిసికొనునది. ఇప్పుడు సకరి 
మనుష్యులయుదును మనుష్యత్విషునెడి ఒక జాతి ముస్నసు ఆమనుష్యులయందు 
(దిహ్మక్షతియ వైశ్య శు దావాంతరజాతులు గలిగినట్లు సకల తాశములయందును 
రాళత్వమనెడీ వ్యాపకజాతి యుండియున్నను చతుర్భస శో మొదలై న 
అవాంతరజాతులు మతభేదములచేతకలవని చెప్పబడెను, 


జాతుల వివరణము 
“చతుర న (తన మి(శాఖండ స్సంకీర్ణక స్ప సా 
పంచధా చాతయంః సర్వే తత్స్వరూపం విరూప్య కే” 


కళాపాణ లక్షణము 
ఏక కళాచద్వికళా తికళొ చ చతుః కళా 
ఏవం. విధాచ విజ్లేయం తాళలక్షణ కోవిదై 
ఏకస్యాంచ కశాయాంతు లఘు; కశేతి క్రీ ర్తితః 
ద్వికళాయాం గురుశ్చ్చైన (త్రికళాష్తకముచ్యతే 
నిశ్శద్ద చతుష్కంచ కళాచతుష్కళాభిదే 


చరిగోండ ధర్మన్న సంగీకౌభిజ్ఞత సీస్‌ 


ఓపక్షక్రళ్ల, 


ద్వికళ, |త్రికిళ చతుష్కళ” అనీ కళలు నాలుగుగలవు 


అందు లఘువు:కు ఒక కళయు గుువునకు రెండు కళలును, ప్పుతమునకు 


మూడు కళలునసు, 


కాకపాదమునకు నాలుగు కళలును గలిగియుండును, 


చచ్చళిత్చుట, చాచత్పుట, షట్ఫిఠాప్పు తిక్క సంపద్వేష్ష ఉద టములనునీ ఐదు 
టి మట 
తాళములు కళలనబడును. 


లయ[ప్రాణ లక్షణము 


*కృబ్టాంత్ర రాళవ ర్సీయః కాలోసౌలయ నామకః 
(దుత మధ్యవిళశంబాళ్న భవేయస్ర్రీ విధాలయాః 
[దుతోమధ్య విళశంబాళ్చ (దుక శృీ(మత మోమతః 
ద్విగుణా ద్విగుణోజ్టేయో తస్మాన్మ ధ్యవిశంవితే) 


తాళము సడుము గడిచెడి కాలము లయయనంబడును. ఆది అతి(దుతముు 
మధ్యమ్వు విళంబితము అని (తివిధము, అందు మిక్కిలి శ్మీమమైనది (దుతము, 
దానిని ఇనుమడించిన మధ్యము. దానిని ఇనుమడించిన విశంవీతము. 


చుతలయ 3 
మధ్యలయ క 
విశంబితము 4 


పాడుటకు ఎంత త్వరగా తాళమువెసికొని పాడనగునో అట్లు 
తాళము వేసికొని పొడుటం . = 
(దుతలయకు రెట్టింపు విశంబము చేయట 

మధ్యలయకం టె రెట్టింపు విళంబము చేయట. 

“గీత త్రాకాదీనాం ఏకత విరమోలయః” అనియు, 

ఈ కుతిః మాతాః పితాలయః'” అనియు చెప్పియుండుటచేత లయ 
ముఖ్య(పొాణమని తెలియవలెను. 


యతి|పాణ అక్షణము 


“లయః (వ్రవృ త్తి నియమో యతి ఇత్యభిదీయతే 
సమ[ప్రోతో వహాఖ్యాతా గోపుచ్చచ పిపీలికా 
మృదంగీకాచ విష మో షడ్విధాయతిరుచ్య'తే” 


41) 


$178 (పొచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వ్రకీవ తీ 


లయ (పవృ త్తియెక్క నియమము యతి. అది సమయతి, (సోతోవహ 
యతి గోపుచ్చయత్కి పిపీలికయత్సి మృదంగయేత్సి విషమయతీ అని యకుళ 
ఆజణు విధములు, 


తాళాంగములగు గురులఘు ప్లుత[దుతాను (దుత కాకషాదములగు 
షడంగముల విశేషణము సమస్టితితో సాగినయెడల అది పిపీలికయతి యగును. 
చీమల బారువలె ఒకదానివెనుక అట్టిదే మరియొక అంగము సాగిపోపుట యిందు 
గానమగును, 


ఉదా॥ UUUU లేక 1111 


గోపుచ్చయతి యందు తాళాంగవికేపమున (కమానుసారిగ తగ్గుదల 
గోచరించుచుండును. ee. !* ౦౮౫ 


త ఇధాట్రంా్రతాకన కలల అపారం. చాలట ప నయతంనడయాడాతన 
పలకా లలా నమా రాం నకా దడ లా నాశన తకకా లున్న. 
nn న. 
న న్‌. 
యా. 


“త్ర్యాగరాజయోగ వైభవమ్‌ 
అగ రాజయో గవై భవమ్‌ 
రాజయోగ వైభవమ్‌ 
యోగ వైభవమ్‌ 
భవమ్‌ 
వనమ్‌ అనునీ ముత్తుస్వామి దీక్షితుని ఆనందభై రవీ 
రాగమందని కృతిలో కాసనగు పదవల్ల రి ఈగోపుచ్ళ్చయతికి చక్కని లక్ష్యము. 


ఇక గోపుచ్చయతికి (స్రోతోవహయశియనునది చరిజతమగు స్వరూపము, 
ఇందు తాశాంగములు మొదట అల్బముగ గోచరించి చివరకు ఆనల్పముగ 
పరిజతమగుసు. 


ఉడా వ అ౦1ష ౬ జ 


అజ ల. 





దీవికి లక్ష్యము ముత్తుస్వ్వాము దీక్షిత (ప్రణీతమనిపైని చెప్పిన 'కృతియందే 
ఫ్‌ట్లు కాననగును, ' 


చరిగొండ ధర్మన్న సంగీతాభిజ్ఞత 379 


స్వ 
(పకాళమ్‌ 
స్వరూవ (వకామ్‌ 
తత్త్వ స్వరూప (వకాశమ్‌ 
సకల తత్త స్వరూప (నకాశమ్‌ 
శివళక్ర్యాది సకల తత్త్వ స్వరూఖ (వకాళమ్‌ 


డనురుయతి $ ఇందు డమరమునందు ఇరుపక్కల అనల్బ్పముగనుండి నుధ్య 
అల్బపరిణామము గోచరించునశ్తే తాళాంగవరిణొమము గోచ 
రించును. (వీక్షిప్తముగ్రా 


ఉదా ; eelQUOi33 = స్మాస్కీద్యాప్కా న్తిప్వాచ్యాన్నీస్తా ao, 
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సంగీతసాధనావిష్కృ తివే (వభాగధ్యేయముగ తరిగొప్పుల మ లనార్వుడు 
యా 8 

వేలయించిన తౌవ్యరాజము చం(దభానుచరితము, కవికి సంగీతో వజ్జకయుండుటమే 
కొక ఈకావ్యమున కథాగతముగ(గూడ సంగీతిరీతికి ఆత, ౦త (పాధాన్య 
మున్నది. సంగీతవిషయిక మెన అత్యంత (పాముఖ మైన అస :తమగు స్పర్ధ 
(శద్ధ ఈకావ్యమున గు%శిమ్వులగు నాదర[పద్యుమ్నల [ప్రాముఖ్యతతో ఇట 
(పవ్యక్తము గావింపబడినది. 

దత్తాాలేయని కృతిభర్తగ నొనరించి కవి ద్రైవాంకితముగ నీకృతిని 
రచించుటవలన ఇద్దానిరచనముననున్న పరమ (పయోజనము కళావిలనమేగాని 
అన్యముగాదని తేబతె లమగుచున్న ది. 

య 


కావ్యాదిలో గావింపబడిన చేవతాస్తుత్రు౬లోని వాణీ_స్థవమునందే కవివరుడు 
గీతిసాహితీసమంచితరీతి తన కొవ్యగతమై భాసించుట (వవ్య క్ష్తము గావించి 
నాడు .* కొవ్యమున కథయంతయు సంగీత పధానముగనే నడుచుటకై 
నార. డు సంగీతాచార్యుడేగాక సూతధారుడై కథను నడిపించినాడు “స్పర్థయా 


వర్ణ విద్యా” యను సూక్తి యిందు (పద్యున్ను చం(దభానుల సం గీతాభ్యసన 
స్పృలో సారక మైనది. 


(వవ్రధమమున ఏతెంచిన నారదుడు కృష్ణునిజూచి వరన్సర కళల 
(వసంగానంతరము_ 


“జనార్దనా! ఇప్పుడేను సపసవగా నేర్చిన పాటయొక్క గీతమును విని 
పించెధనంచు చేతి వీణచెలంగన్‌_.. 


* పరమప్రాఢి నశేష వర్ష రచనా పారీణు(డౌ భ క్రహృ 
తృరణిందాయుదునేనయొనయను నో జన్‌ వర్గనంధాన భా 
స్వర వృ త్తిన్సమమూర్తులై మొరయు నాసంగీత సాహిత్యబం 
ధుర నత్ష్‌జనులూను తల్లినిభజింతు తత్స9సాదా ప్రికిన్‌ 

చం, భాాచం 14+. 
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“సరి గమపధని సమాఖ్య 


స్వర సందర్శ్భ౧బు మెజయ సారెలమీ(దం 
గరమిడి గమకము లేర్చడ 


మొరయించుచు, గొన్ని గీతములు పలికించ* నట చం.థా.చం 1124. 
దశవిధములగు గమకములందలివి కంపిత్క ఆందోళితాదులు. అలంకా 


గీతాదులు సంగీత్మప క్రియలు. గొళినాట వరాళికాదులు ఘ"రాగ పంచకకుందలివి. 


ఆ వీణాముని గాననె నైపుణ్యమునకు అపుడటనున్న పూర్తేందుముఖులు 
సహీతము ఆశ్చర్యపశరవ సాంత్వలై నారటీ”. హరియు ఆ తపోధనుని మహ 
తీరవామృ తమును కన్నులుగూడ చెవులుచేసికొని ఆలకించెనట, దీనినిబట్టిచూడ 
ఏకా(గభావనలో మననును లయించుకొని కన్నులనుగూడ చెవులు “పకల 
వినవిదే అది సమ్యక్సంగీతాభినందనము కాదనుట కవి భావనయనిపించును. 


ఇక తరువాత [(వవృత్తమైన శ్రీకృష్ణుని నారదగానాఖినందనములో మల్ల 
నార్యుని సంగీతాభిజ్ఞత (ప్రదర్శితమైనది.* _ అదివట్టి ఆహా ఓపహాలతో కాక 
సంగీతశా స్రసారమును తరచి చూచిన (వజ్ఞతో సాగిన గితవాద్యస్ఫూ ర్తి రితో 
మొరసినది, అప్పడు హృద్యతర వివంచికా వాద్యవిద్య నభ్యసింప మనః 
కూతూహలముపూనిన తన వ్రీదర్శికూర్మిసుతున్ని సత్యాతనూభవుని చూపివొరలను 
శిష్యులుగా వర్మిగహింపువుని నారదుని కోరినాడు హరి. దానికి నారదముని 
అంగీకరించి సంగీతాభ్యసనై క తత్చరులె న ఆయిద్ద జీని దగ్గరకు పిల్చి మంగళా 
చరణంటొనరించి వీజణలగూర్చి పాఠము (పారంభించినాడట. 


es ce ls ee rhe: 
* ోకొరామీటు బళ్లీరె కంపిత మహాయాందోళిత స్ఫూర్తి రియో 


హోరే మూర్భన బాప్పరే (శుతులు మేలుల్లానితప్రొఢి మ 

జారే లీనము బాగురే స్ఫురితమున్‌ శాబాసుధాలంచున 

త్యారూడ (పమదోన్నతి న్మురహరుండాలించి పర్రించుచునో? 1,127 
| ణా 


$5 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వళివ శీ 


కక కళ్‌ 


స ప్రస్యరముల మూర్చుగలు తవృకయుం౦డ 
గుబుతు పటుఏకు . కొన్ని నాళు 
అ గ 
సూకాచి తాళముల్ఫో గి నలంకార 
గుంఫ నంబొానగూర్చ, గొన్నినాళ్ల 
(పాగ్గేయ కారవిరచిత గితంబులు 
(గుక్కపట్టుటకునై కొన్ని నాట్ల 
గొళి నాట వరాళి కాముఖ్యరాగముల్‌ 
కొదలేక పలికింప( గొన్ని నాళు 
(ne) 


నన్నియు [వబంధములు మీటి ( గోన్నినాళ్లు 
గోరి గాయంబు లొదలింప( గొన్నినాళ్లు 
గాంగవారల కాజిగ రాగత పసి 

నిం పమ విపంచికా పొఢి నేర్చి యపుడు'?* 


మున్ను రుక్మిణీ సత్యలకు పారిజాతమునకై కల్చించిన కలహజ్య్వాల 
మెల్ల మెల్లిగా శమించి అరిపోయినట్లుండుట గమనించి మజల దానిని ఎగనన్నత్రోసి 
తద్వార తన జాఠరజ్వాలా శాంతి గావించుకొననెంచి అబ్బాలులు ఇమ్మగువల 
సుతులౌొట ఎంచినాడట, ఆ హారి నూనులిద్దరు సంతతోత్స్నావముతోడ ఒండొరుల 
చందము మెచ్చక వల్లకీకళాదోహలులై చెలగగని వారికి వివ్యాస్పర్థను గల్పించి 
వాదులెట్టగ నూహించి మరునొక్కని ((ప్రద్యుమ్నుని) పెద్రజేసి వీణనేర్చ 

టి అ స్తో త 
ఇలహలిడి చం(తఖానుని (సతా సుతుని తక్కువచూపు చూచినాడస, 


సా'రెలు బెళేకిన (జక్క ( జేయుము టన్న 
ఇదెవత్తు 'నిలుమని నదికినేగు 
డంతులూడీన శనవి ఈగ+ంగటియిమ్మన్న 
లు 
అషనవేళశతు నయ శఖిశ్న్చలకనొందు 
గ్రుతుక్యాకిగ్గి” బో గూర్చి యిన్ముష్న 
దిషపూజావిధ్రి( ధీర్చెదోన్లు 





sk చం థా. చ, i, Bl 
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నాలాషర క్రికి మేళ వింపుమబన్న 
ధ్యానవేళ యొకింత తాళుమనును 


వమజియు నేమాట యేడిగిన మమతలేక 

చెంగి చెంగి చరించు నాచెష్టలెల్ల 

మౌనివప వక్షపాతందిగా నెణింగి 

చం(దభా నుడ సూయా విచారుండగుచు'* అసలు కీలుగు రెఅిగినాడట , 
గుషదేవుడు లకాంతసాయకుని వ వల్త కీవాద ములు నిర్ణ దస్థీతిందెల్పక తగను 
సయ్యాటంబుల ని(దపుచ్చినాడని వాపోయి తసకుగూడ ఏతత్చం గీతశాస్త్రకళా 
రహస్యములు దెల్పుమటంచు. [పాధేయపడినాడట. ఆనాడు సంగీతళాస్త 
విషయమున రహస్యములను కొన్నింటిని గువముగగొందరు మం(త 
రహస్యములవలె కాపాడియుందురు కౌపుననే మల్లనా ర్యునకించుక (పాచేనుడైన 
రామరాజభూషణుడు సగర్వముగ తననుగూర్చితాను సంగీతక భారహస్యనిధినని 
చెప్పుకొన్నా డేమా! స 


అట్టి చం[ద్రభానుని (పార్థ! ను కలహాశనముని ఢథూర్త న్వభావనుకిండ 
జనుకట్టి తనయళ్వుము కడుఫలించెనని యలరి రి త్తబొమముడిగొవి తెచ్చికోలు 
కోపముతో సమాధాగమిచ్చినాడట. నారదుడిట చందభథానుని [పశ్న కువిచ్చిన 
ఉ తరముకూడ “సంగీతబాణి లోనే సాగి సంగీతరీతికళ్యంత (పాధఛాన్యమునొడ 
గూర్చినది, 


“తగునయ్యాననునిట్లు వల్కుటకు సత్యానంద నానీపు ము 
న్నుగ సీపీణియ మీటి యీ [శుతుల సంధూల్లూచ్చి యీశుద్ధసా 
గళ భేదంబువెజింగి యీ సకలమేళ [పా_ప్పముల్నేర్చియుం 
చెగదా 'పెక్కులు పల్కనేల బే సీశిష్యతల్‌ చేకురెన్‌) 4౫ 
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sg (ప్రాచీనాయ్యధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతివ త్రీ 


“చెల్ల (బో సీచేతీ నల్ల కీరత్న దం 
డముదాల్బ యోకదండంబెమాకు 
గయ్యయో నీచేతి యసమవిపంచిక 
గవిసెన లా షాయకము ఫెమాకు 
నక్కట నీచేతి యల పరివాదిసీ 
తం తీలతలు జన్నిదము లెమాకు( 
గటకటా నీచేతికవ్వు వీణియకాయ 
సలిలపూరిత కమండలులెమాకుో'* అనీ నారదుడు [శుతిమీటి చిలికిన పని 
లేని పాంకు కటకటపడీ సత్యభామ పుతుడు ఇట్లు (ప్రతీకారము పెదుకుకొనినాడు 


“అరయనస్వీజకు(దానె (బహ్మకొడుకే హు౦కారముల్లాక తుం 

బురు విశ్వావసు కంబళాశ్వ తరులుదాను (వభావోన్నతు 

ల్ప రికింపం దను(బోల పీరె యి(కనేలా యీవితా జోలియే 

వెరనైనంగని కాంతు నిందొకరిచే వీణా పవీణత్వమున్‌)"** అనుచు 
చం(చభానుడు ఇల్లువెడలి సంగీత విడ్యార్గనో త్సాహియె తుంబుజనియొద్ద విద్య 
నేర్వవలయునవి ఏగినేడు. 


చం(దరేఖయను ఆవ్స్ఫరస రుక్మబాహూక్ష్మా చకేశు కుమారౌగాగ ఆమెకు 
శుభగీతులు నేర్పుగ విబుధనాథుడు తుంబురుని నియోగించినాడని ఎలింగికొవి 
ఆతనియొద్ద సంగీతరహన్యములు రాగ(పొఢిమీర గీతములుగానేర్వ వేడ్కపడి 
నాడట సత్యాసుతుడు. నాటికి నేటికిగూడ నిజమైన రాగ్మపౌఢిమ గీతబాహుక్యాభ్య 
సనమువలనే ఆలవడును కావుననే ఆ(ప[కియలను రాగగీతములందురను సంగీత 
సంప్రదాయము ఇట కవిముఖతః వెలువడినది. 


ఈకా వ్యేతివృ శ్రిమందలి మలాపులస్వియ గానానూన విచ్నితవిలాసములను 
సంతరించుకొవియే తిరుగుట గమనార్హము. తుంబురునియొద్ద విద్యనేర్చిన 
చందరేఖయను అప్బరన జన్మాంతరము కుముదినియె నాయకుడగు చంద 





ల ఆాటాజారాలుం్న. 
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తరిగొవ్సుల మల్ల నార్యుని యొప్పారిన వీణాసాధన రేకీక 


భానుని చూచుటకుగూడ సంగీతమునే కారణము గావించుట కవిగానించిన ఒక 


“కాంచియచటం దదీయసమాంచలి సంచరణ చంచదళి గానకళా 
వంచన చంచు విపంచీపంచమ నాదంబు చెవుల పండువు సేయన్‌?)* 


“ఇది నాయన్న వివంచీ నాదమగు (జుమీ మెచ్చి లతా 
సదనంబు[లితి నాదమూన (దొడం గె. జర్చింత మే” అంచు మొదట 
సహోదరుని గాగరతు(గావించి ఆతని యుపకంఠజోణిలో 


“మేరు సంగతి గేయసొరవాహిని మూండు 

తెగలాయె గినంగ(చంతికలు 'మెజయ 
స్వరదేవతారోహ సమావరోహ క్షోణి 

నట్టు మెట్టికలునా మెట్టులమర్య 
గరివె ఫణంబుగా గానలోలిత దాయు 

చిలువ రాజన పెండి మొళవుమీజు 
(శుతితం త్రికా సౌహాతికి నేతెంచిన 

కవజక్క_ వలు నాగంగాయ లొలయం 
దనరు వీణియ(జే(బూని తం్శతిమీటి 
బిరడలు బిగించి (శుతిగూర్చి కళివెనివిరి 
జారుగామీటి సారెలు చక్కనొత్తి 
సారె(చిలకించు సత్యాకుమారుగనియె! ** 


కధానుగతముగ ఇట కుముదినికి సత్యాకుమారుని చూపించుటతోపాటు 
మల్ల నార్యుడు సంగీతాభిమానులకు ఆనాటి విషంచీ న్వరూషమునిట చూసించి 
నాడు. వీణియ వల్లకి, విపంచికలు మూటిని ఆనాడు వాద్య వినోదమున ఉప 
యోగించినట్లు గోచరించుచుగ్న ది. 
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386 (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పతివ శ్రీ 


ఇతీ వృతానుసారము నాయికానాయకులు (ప్రధమ దర్శనమునకు వారి 
యిరువురి (పేమవృద్దిపొందుటకు మజల మజల వారిరువురు పరస్పరము చూచి 
కొనుఎకుకూడ సంగీతమే ఇట సాయపడినది. 


*ఎకడలు వీగియించుకరణి నెమ్మొగ మెత్తి 

చొక్కుతో | గేగంట( జూచి చూచి 
(శుతిమీటి యాలకించు తెరంగుతో ముద్దు 

దనరు మాటకుంజెవిందార్చి తార్చి 
ధాలు పల్కున మెచ్చు లీలరూపమునకు 

నుడివోని తమి(దలయూచియూచి 
యలసతచే నూరుపురవుచ్చు తీరున 

(గొమ్మించు మేత్తావియగోలి గోలి (పియ 
సఖి చెంగబనున్కి నిశ్చలుని రీతి( 

గొంత పైరించి యాయదు కుంజరుండు'!* 


“శన ప్రీల్టు (వతిఫలించిన వనజానన (జూచి సౌఖ్యవారిధిలో చె 
స్పునందేలి యాత్మగతమున న్వినుతి యొగర్చి నాడట.** 


ఇట సత్యానుతుడు నాయిక (వతిఫలితమును జూడ కల్ప్చించుకొనిన వీణా 
వాదన వ్యాజమును ఏమా(క్రము వీణావాదనమునై న ఎజుగని కవి తెల్పజాలడు, 
కావున ఈమ బ్రనార్యుడు గానలోలుడేకాక వీణావాదన చతురుడనియు ఘంటా 
పథముగ చెప్పవచ్చును 


ఇక కథాంతమున శుభ (ప్రసంగమగు వివాహయత్నమున “మృదంగ 
కాహళ .... ఎ నాదములెసంగ నతుల్క_వగూడి పాడగన్‌ో” ఆనియును 
“కువలయలోచనల్బ విక్షకుంగొని తెచ్చిరి వెంట నై దునల్‌ ధవళముపాడ భోజ 
వసుధావర శనూజ నత్తరిన్‌” అనియు గాయక న ర్రకాదులు హితములు 
గరపిరవి ఇత్యాది సంగీత [పస కులు దొరలినవి. 


* చం. భా చ. (ii _ 129 
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తరిగొప్పుల మల్ల నార్యునీ యొప్పారిన పీణాసా ధన 387 


కధను సుభాంతము గావించుటకై భరతవాక్యమును వలుకునపుడు గూడ. 
ఏతత్క_థా బీజ మెన గానానూన స్పర్ధ కృతార్థత్వమును పొందిన (వస క్తియే ఇట 
(పవృ శమెనది, “శిష్యాదిచ్చేత్‌ పరాజయన్న్ము” నునది ఆచార్యుడు ఆకాంతీంప 
వలసిన స్వర్దావకాశమను నూ క్రియిట సార్థకమైనది. తనయొద్దనేగాక తన 
(వళ్యర్థివలన గూడ పరిశిష్టమగు విద్యనభ్యసించి గురువునుమించిన శిష్యుడై తనను 
చేరవచ్చిన అంశేవాసిని ఆవనార్యుడభినందింప వలయునను విశాలభావమును మల్ల 
నార్యుడిట ఈపద్యమువ వేనోళ్ల జాటినాడు. 

“భామానందను డొక్కానాండు హరియున్‌ (ప్రద్యుమ్నుడు న్మెచ్చపీ 

కా మౌనిం బచరించి తుంబురు నివల్లంగన్న గాంధర్య విం 

ద్యామాహాత్మము(జూాపి తద్వినుతు(డె తాల్చెం గృ తార్దత్వమున్‌” * 

ఇట్లు కవి కథానుగతమగు సంగీతకరితినేగాక సన్ని వేశవర్షనమునందు 
కూడ తౌర్యతికరీలిని జొప్పించి తన సంగీతాభిరుచిని వెలయించినాడు. చంద 
భానుడు వేటకేగిన సందర్భములో (పచోదనార్భము ఘన్క సుషిరానద్ధ వాద్య 
[(వభేదముల పేర్పేర్యరుసన వటహ, ఢ క్క జయకాహళ్ళ భేర్కీ పణవ్క శంఖు 
హుడుక్కా_దులుగా భయదార్భటిలో (మోగించుట యిట్టి దే. 


ఇక కావేరీనదీ వర్ణనమున తీరమున (వాలిన హంసలతీరును నాటక 
(పయోగరీతిగా అభివర్షించుటలోనే నేపథ్య వై భవము ఇట్లు (సవ్య క్తము. 


“తెరసంధించి (పప్లు హల్లకళిథాదీవచ్చటల్ని ౦చిలో6 

గరమర్థిన్‌ జలమానుషీ [వకిమలంగైె నేసి యీసింధునుం 

దరి గంగావతరణ (ప్రసంగ కథానాట్యంబు సూపన్సురలే 

సరవిన్‌ వైచు నొసంగులో యన(గనంచల్‌ (వాలెడింజూచి కే” ** 


ఇంకొకచో ఆనాటి రంగమండపముల కేళికా (పదర్శనము సాగుచుండగ 
తత్స 9దర్మనాదిదృకులై ఏతెంచిన ('పీకకుల అవిరళోత్సాహము శ్రీరంగప్పర 
వర్షనమున ఇట్లు (పసావితము, 
న ప నార క క్త Le fu er 


* చం. భా. చ.౪. 206 
se టి పం 99 


385 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ త్రీ 


“వీజావేణు మృదంగనాదముల నువ్విళ్లారుచున్మండవ 
స్టాణుల్‌ (పా(కియు మెట్టుకెక్కియును నచ్చో6గేళికల్బల్పున 
య్యేణీనే(తల జుట్టువారుకొని కంచే కాంచుచున్నారు [గామీణుల్‌” 


కాన్యకథాగతమగు (పసక్తులనుబట్టి చంద్రభానునికి (పద్యుమ్నునితోను 
నారదునకు తుంబుకునితోను సంగీత విద్యాస్పర్థయున్నట్లు అనుమానించుట 
కాస్కారమేకాక చంద్రభానునకు ఆ విద్యార్థనమునందు నారదతుంబురుల 
వచరించి వారిమన్ననలనంది కృ తార్థత్వమునందు కామనయున్నట్లు గోచరించును. 
. అదే రీతిగ ఈ తరిగొప్ఫుల మల్లనకు తన సమకాలిక కవులైన దామెర్ల వేంగళ 
భూసొలున్వి మబ్ల అనేంళభూపాలుని చరిగొండ ధర్మనార్యుని, సురభి మాధవ 
రాయని కావ్యాంతరితముగ నిక్షేపిపదగిన సంగీతపాటవమున మించవలెనని 
ఆకొంక్షయ్యు గురుతుల్యులై న పెద్దన భట్టుమా దుల సంగీతపాొండితిని ఆరాధించి 
ఆచరింపవలయుననెడి ఆశయము ఉన్నట్లు ఈ, చం(ద్రభాను చరి(తంపులోతులు 
కడవి చూచిన వ్య క్రమగును. 


పింగళి నూరనార్యుని సంగీత కళా[ప్రపూర్ణత 


పింగళి సూరనార్యని కళాష పూర్ణోదయ కథాసంవిధానము సంగీత కళా 
(పపూర్ణము. ఇందు కథానాయికయగు “కలభాషి ణీ నాయకుడగు మణికంధరుడు 
వైణిక గాయకశేజరుడగు నారదునియొద్ద సంగీత విద్యాభ్యాసము గావించుటయే 
కాక నారదుడును నాయికయుగూడ (శ్రీకృష్ణుని అష్టమహిషులతో గొనకళాచతుర 
యెన జాంబవతీ దేవి యొద్ద సంగీత విద్యాభ్యాసము గానించినారని కథాగతమగు 
నొక కల్పనము గావించినాడు. అటియెడ నారదుని గొంపోయి శ్రీక్ళ షుడు తన 

ఇ రా 

సకియగు జాంబవతీ... 


“గాన చాతురి. దానుగడు, (టోడ యయు్య (దుం 
బురు మీ(ది మత్సరంబునను జేసి 
.. వీద్యసాధింతువని పూనినోడిది 
యెందు నెవ్వరు మున్నెజు(గ కునికి? 
గావున విశేషములు సీకుంగలవి వరుస 
దెలిసి సీనేర్చిన శ్తైల్లి దిదుమనుచు” అవ్బగించినాడు, అట్టియెడ 
నంతటి గురుతర బాధ, తను స్వీకరించ డోవు జొందిపతి తనదైన నంగీకపాండితిని 
శ్రీకృష్ణవరమాత్మునక మచ్చుతునతగా జాపికది.* ఆమె గానచాతురి వీణాను 
గతమై సంగీత శాసోఏదీరిత రీతిలో సొబగొందినవి. ఇందలి సంగీత 
సాం కేతికములు ఇతిఃపూర్వము వివృ్భతములే. 


సూరనార్యుడేగాక కృతిపతిగూడ గానచతురుడగుటన వీశేషము. విశ్వావసు 
తుంబరు నారదాంజనేయ్‌ భరతమాతంగ కోహల ద_తిల (పభృతి గాంధర్వకొశల 


గొరవస్మరణ కారణ గాన మాధురీథురీణలొ (పీణికబుధ (శేణికులగు 
వై జికులును ... పరివేష్టించిన సభాస్థానమున నున్నారనుటనలన కృతిభర్త 
సంగీశాభిమానము వ్య క్షము, 
లెటింగి 
రాగఖేదఘుల వర్గములు సు = లయతాళ చద్దినెంతయు (దలర్న్స 
(గామ వివేషమూర్భన లేరువడ....” క.పూ. 1. 34. 


$90 (పాఛీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పళివ త్రి 


కలభాషిణి పా(తచి[తణమును గావించుచోకవి ఆయను. 

అక రన పాత్రచిక మృదుగీత కళొకుళల (పవీజణఠన్‌ 

నర్తన నైపుణీ విలసనంబుల పెంపున నృత్యపూర్వి” రీతిలో (ప్రవర 
మానయగు చున్న టుల వర్ణించినాడు. 

మణి_స్తంభుడు కలబాషిణితో సంభాషించిన తీరులో గూడ సంగీతకమే 
[(వధానాంశ మై భాసిల్లినది.* ఈ సంభాషణమున గాన విద్యామహ త్వము 
[వస్తుతింపబడి అది మోక్షదాయకమని గూడ వ్యక్తమైనది.** 

కధారీతి వచేశిమత్వము నాచికొని రసవత్సాకమున పడిన సన్నివేశములగు 
మాయారంభానల కూబరాదుల వృ _త్రముస్క ఒక్కుచో అప్సరసల వనవిహారమున 
కనిదైన రాగవివేకము (వవ్యక్రము. ఇందు సంగిత సమయోచితనుగు వసంత 





న. 


* “తడవులనుండియ( దపము సేయంగంలూని 
మణికం ధరుడు పాటమానియునికి 
నుషవాస వేదంబునవనయింప(గ లేక 
(వేగుచున్న వి నాదు వీనులిపృడు 
వీణ వాయి్యిప్పమోా 'వెలది యింకై న(దు 
సిగ విని పారణ సేయుంగానొ 11. 55 


“సీ సంగీత విశేషా 
భ్యాసము సఫలముగ విష్తున 
త్యాసక్సి తోడందాడుచు 
వేనరక్ర భజింపుమెల్ల వేళలయిందునొ 11. 61 
** “ఆ దేవున కెంతయు6((బియ 
మె దురితవినాళ హేతువగు నిదియనియే 
నాదరమున నా మోక్ష జ 
పాదితన్‌ వీజియ ధరించి పాడుదునెప్పడున్‌” 11 _ 62 
“బ్బ హతి సమాఖ్యతో(బెంపు మీజెడు వీజె 
నర్చితంబగా'కేది యేమవి వాదింతూ 11 _ 63 


పీంగళీ సూరనాష్యని సంగీత కళాపపూర్ణత న. 


హిందోళ రాగ[వస క్రి రాగ్మపవృ తికి రాగ బుతువేళా సమంచితమె దోహదము 
నొడగూర్చినది.* కలభాషిణితో మణి స్తంభుడు సంగితకవిషయ (పసావనము 
గావించిసన్తే కలభాషిణితో ఆమెసహాధ్యాయి. వీజాజీవన సహచరుడు గాందగిన 
వాడైన మణికంధరుడుగూడ సంగీతవిషయకముగనే సంభాషణమును సాగించి 
నాడు. ఆతని స్వరూపవర్లనమునందాకతడు వీణాయుతుడుగా చితింపదిడుట 
సవిశేషము.** 


* చిగురాకుంపోండీ.... ... 


“నను వలుకువెంతయును హళాహాళి( జెలంగ 
రహివసంత హిందో రాగకలిత 
గానములు మీఅ భూషణ మమర 
నమర కాంతులు విహరించుగనవనరముని” 111 _ 18 
** “బంధుర పీణా సహిత 
స్కంథముతో రత్న మాలికా ... జటా 
బంధముతో నంత మణి 
కంధరుండచ్చటికి వచ్చె గంభీరగతిన్‌' Ii _ 135 


“మున ఫీజియ లడంచుకొని (బిమయించున్‌ 
.... టోనిపుడు కలదో ఇష 139 


“సంగీత విద్యా [(పసంగంబునందై న 

సుము(దలంతువో లేదో మనమునందు 
దనుజారికే నొనర్నిన దండకంబున్‌ 

ఎందైన మతినెల యించితొకొ_ 
యిప్పుడు నారదుండప్పుడప్పురికివ 

చ్చునొ రాడో ఓ. అం 
విడీచిపెట్టితి వీణపై వేడ్క లెల్ల?! 


ము. (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవు సంగిత (వకివ కీ 


ఈ [వచింధమునందు జంటగానున్న (వతి రెండు పా(తంలో ఒక్క రికి 
గానీ ఇరువురికిగాని సంగీతా భిజ్ఞతనాడగూర్చుట విశేషము, కొలభాషిణీ మణి 
కందరుల్హు నారదతుంబురుల్తు జాంబవతీ కృష్ణులు ఆభినవకౌముదీ మధుర 
లాలసలు ఇట్టి జంటలు. సుగ్గా తీశా లీనుల జంటలో మణి స్తంభు(డుగా పరిణతి 
చెందిన సిద్దుడు గానాభిమానమును (పకటించి కలభాషిణీని ఆకర్షించినాడు, 


ఇక మణికంధరుడు కళాపూర్జుడుగా కలభాషిణి మధురలాలసగా ఆవ 
తరించిన పిదపసాగిన కథలో కూడా గానామానన్సర్ధ సవత్నీ స్పర్థకు దోహదము 
గావీంచుబ గమనార్లము, ఇందు కళాపూర్ణుడు అభినవ ఉముదీ వీణానుగక్ర 
గానము వినుచు మధురలాలసనుగూడ ఆవీణను పుచ్చుకొని గానము గావింప్పుమని 
యడుగును. , 


“అడుగుటయున్‌ విషంచి సమంచిత (శతి 
[(వకాండములకు జగతీతలేం[ద 
మామకస్య్వర పటిమ సమానమగునొ 
కాదొయని యెడుశంక యొకటి జనించై??* 


“నా వినియందులకేమి స్వ 

భావ గతింబాడు మనిన భామిని గాన 
(పావీణ్యము( జూ'పెను గడు. 

నావీణీయ శశుతులగతులున ధరిశములుగాన్‌''** 


ఉవిభ్రుండపుడా కంఠస్వర 

పిభవమునకు నేరుపునకు వెజగొం దెంగడుం 
(తిభువన దుర్లభమిది యని 

యఖినవ కౌముదియు మిగులనద్భుత మొం దెన్‌” *** 


* క. హూ. Vii. 192 
ఇస నం పూ vil = 193 


పీంగ సూరన కళా పూర్ణత. - 393 
అపుడు మేదినీనాధుడు మధుళతాలసను చూచి 


“నీ వాయించు విపంచికం 
దేవలయున్‌ దాని కొలది డలియదమోినగా ఆమె 


“మత్స్వరోదీరణ మెత్తికోలునకు నీడుగ(బల్కె.డు వీఆలేది” నినదట 
ఈవిధముగ సూరనార్యుడు కథానుగతముగ ([పస్తావించిన వీణా (శత్యుత్కర్ష 
యందలి న్యూనతాధిక్యములను బట్టి చూచిన ఈకవి వీజావాదన చతురుడో వీణా 
ధ్వానత_క్ధ్వజ్ఞుడో అయియుండవలెనన తోచెడిని, 


కళాపూర్ణోదయేతి వృ్రము కవి స్వకపోలకల్పిత మగుటవలన అందు 
లోని (ప్రతి అవాంతర కధావిధానము నందునుగల సంగీత(షస్తావనము కవివరుని 
ఆపార సంగీతాభిరుచిక్కి ఆతని సంగీతశాస్తా9 భిజ్ఞతకు నికషోపల మైనది. 


ఈ కవినరునిదే మజియొక ప్రబంధము (ప్రభావతీ (పద్యుమ్నను. 
కథానుసారిగ ఈ కావ్యమునగూడ సంగీతమునకు [(పాధాన్యతయున్నది. 
భ్యద్రనటుని రూపులోనున్న [(పద్యుమ్వుడు వజనాభునీ పురికి వైణిక .... .... 
జనాది నాట్యసొమ్మగి సహితముగ వెడలెను. ఆతడట తన నట్టువాంగముతో 
కలిసీ వ[జనాభునకు వినోదము గల్పింప గంగావతరణాది నాటకముల నాడినడట.* 

* “నం విహితరంగ మంగళాచారు.ండగుచు 

సురహితముగ మాయానాట్య సూ(తధార 
వృ త్తిగెకొని శంళరద్వేషి యొనర 
బూర్వరంగ [ప్రవర్తన పొందునసరువొ (వ. (వే, ౪. 96 


“గాంధార (వముఖ (శుతికళా గంఫీరతారాంగనా 
గొంధర్వంబు ఘన స్వనంబుకతనిక్వాణంబు వఎళాది సం 
బింథి స్వాన పరంపరా మహిమమున్‌ మదైళ్ల ధింధిం ధిమిం 
దీంధోదిక్కి. ధిమిక్కిశబ్దభవమున్‌ దీపింపనా పూర్ణతన్‌?? 
వ. (వ. 1? = కల్‌ 
క్ష 


394 (పాచీనాంధ కహాకవుల సంగీత (వతీవ తీ 


లట్టియెన (ప్రవర్తిలిన సంగీత|వస్తాననము తొర్య (తికరీతి. సమన్వితమగుటత్వే 


వరుడు నాట్యపయోగాదికములందు చతురుడని తేటవడుచున్న ది. 


ఈ సందర్భమునందీ కవి ఆనట (వముఖులొనరించిన సంగితకమునందలి 
తాళ వభేదములను (వ (కియా భేదములను న్య క్రీకరించి తస అపార సంగిత 
వైదుష్కమునే (పదర్శించినాడు. ఇందు సం గీతకమున కి ష్టతరములగు తాళములు 
అత్యంత సకృత్పవ ర్థితములగు మర్తళ గీత భేదములు, (వబంధ విశేషములు 
కాడ |పస్తావిళములు, దీనినిబట్టి సూరనార్యుని సంగీతవతిఫ _త్తి [పశ స్లమని 

స 


cre 


pn. 


టలో అతిశయో క్రిలేదు, 


శ 
షి 


“సరవి( జం చత్స్పుట చాఫపుటోద్దట 
షట్సితాప్కుతక నంజ్ఞలమర 

ఎలయు చుండెడుసమ విషమ తాళ (పవృ 
త్తులునాల్లు [పస్తారకలన వలన 

గలుగునా నా తాళములు యథో_క్తస్ఫూ! రి 
బరగునేలాది (పబంధచయము( 

ద త్తపర్షస్టాన దత్తవదాత్సర బిరుదాదికాంగ 
బిరుదాదికాంగ విస్కురణందనర 


el 


కతి చతుర్రశమాడిక గీతభేద 

మలుదు రావషములండు వ ర్రిలెనవియును 

నిఖిల కశలునుగల రౌక్క్మిణీయు శిక్ష 

వలన(దన్యాట్య కర్మ (ప్రవ ర్హనమునో (ప్ర, ప. 19.99 


“ఆ వనజాకనందనుండు నంతటనాంది తగం బశించి యిం 

పాషహిలం [దిరోచనమునా ముఖముందనరాకనొపవ్పు (వ. 

షోవనత్తో వృకాదుంగు సంధులు సాంగతంబెంపు మీజగం 

గావతరణాది నాట్యములాడె న నేకములద్భుతంబుగన్‌” (వప. iv. 100 


ఎడపాటి ఎల్లన నృత్యనంగిత భావన 


ఈ ఎల్ల నకవి శృ 0గారమల్హ నూ చరిత్రమును కృష్ణరాయని కాలముననే 
రచించి ఏలనోదానినా రాజకవికి అంకితమీక చుండి కాళమం (తి కద్దానిని 
అంకితమిచ్చెను. శి కాళమం[తియ సంగీతకోవిదుడను విషయమును ఆతని 
నభావర్ణనమే చాటుచున్నది.* సాహితిని పార్వమున ఆసీననుగావించి గీతిని 
అ గభాగమున విలుపుకొనినాడను కవివక్కణచే కృతిక ర్హకోపాటు కృతిభర్త 
కూడ కమ ఆదరణమున గీతిసాహితులిద్దరిమధ్య అహమహమికతో స్పరళ్టను 
రవళించినాడనునది కావ్యమున రూఢి కెక్కి.నది. 


అందులకే ఆశ్వాసాదిలో మంగళాశాసన పద్యపుపె త్తుగడలోనే ఈ కవి 
రాగము (దాలంకారోపస్థితముగ శీ లలిత గొరిరాగములనుంచి కృతియంతటిని 
ఇస్తే రాగమయము గావింతునని బాస చేసినాడనిపించుచున్న ది.**: 


ఈ కవి తాను సరస కవికాచతురుడనని చెప్పుకొనినాడు. ఆతని కవితా 
చాతుర్యము సరసముగా సంగీతరసనమంచితముగా నిర్వపాంపబడుట ముదావహ 
మగు విషయము, ఇందలి ఇతివృ శ్రము శివమాహాత్మ్య (ప్రతిపాదకమె 
సువఖ్యాత గీర్వాణ కవిచం[దుడగు మల్పాణుని కథగ పండితారాధ్య చరి(తమున 
నుట్లంకితము. 


క కనన నా నాననా ననా బాను నా కానా నామన వను తావా తభ నానా నాననా జనానా పలయత 
* “కవిగురు శేషవాక్కాం తాధిపులటోలు ఒ _ సత్క_వీశ్వరులు 


పార్శ్వముల( జెలగ 
తుంబురు నారదాదుల గెల్వజాలిన = గాయకుల గ భాగముల మజయో 
ళ్ళ. వు, చ, 1 - 6 


కక ల సొనునయసీతగుణంబును జారుపాద 
గ గౌరి తండ్రి ఇ అడింబుట్టిన దంచు హాసించుశంభుడే 


చేళని జుండి కాళునకు వేడుకసీవుతకాము తార్భముల్‌?? 
ళ్ళ మం చ శ అ 1 


396 (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వివ శీ 


ఈ కావ్యనాయిక నహజసొందర్య సమంచితయు గితిసొహితీ పారీజయ్ల 
శీలవతియునై వేశ్యాకుల సంభవయగుట సవిశేషము, కథానాయకుడగు 
మల్ఫణుడును నాయికయగు పుష్పగంధియు సంగీత సాహితాాభ్యననమున సహ 
పాటలగుట వలన కధాంతరితముగనే ఎల్లనార్యునకు గీతిసాహితీ (ప్రజ్ఞను 
(వదర్శించుట కనువుచిక్కినది. మల్హణుని మెప్పింప “ పుష్ప గంధి గావించిన 
విద్యాభ్యాసమున సంగీతనాట్యములే (పధానములై ఇట్లు భాసేంచినవి, 


“మొగవరి కట్టడు మొనవుకోలాటంబు 
చొక్కంపు మురువులు చిక్కి ణీలు 
దరువు బారబడు దేశిబహుళరూపు 
బంధురగీత (వదింధ వితతి 
వరుస పద్యదేశీబంగాళకంబు కంచి 
కొరుతి కట్టడ చిందు కొజటీయకా (డు 
పరుశురాముడు వీరభ(దుండు కల్యాణి 
చౌపదంబు నెకతా? శద్దమాది 


దేశి కుద్గాంగంబులయందు( దీగ(టో (డి 
పటుతరంబుగ నిజపాద కటకయు గ? 

కఖిల ప్మాతమ్ములును బొమ్మలగుచు (వేలం 
బూస్కివహియింప పొగడంగ పుష్ప గంధి” 
“నఖిరన రేపును మాపును సాముసేయు 
పగలు రేయును చదువు'సై (బాశినుండు 
వెలయు నంగీతసాహిత్య విద్యలందుం 
గనులలో చచ నిస్సీమగానె జిం గ” * 


శశ్ళంమచ, 13 


ఈ నాట్యామ్మకియల వివరణము పృష్పగంధి ఆలయముందు గావించిన 
"రంగ వవేశ వృ శ్యనందర్భ మున వివరింపపడును, 


ఎడపొటీ ఎల్లన నృత్యసంగిత భావన ' 2397 


ఇందు మొగవరి, కళ్టిడ్క కోలాటము, జక్కి.ణ్సీ చిందు. బహురూపము 
మున్నగు దేశాశుద్దాంగ నాట్యములు (ప్రస క్రములై నవి, ఈ నాట్య ప్రక్రియలు 
ఇఠఃపూర్వము నృ _త్తరత్నావళ్యాదుల ఆధారముల వివృతములే, నాట్య సంగీత 
సాధనను కేవలము పృస్పగంధియేకాక మల్హ ణుడు పృష్పగంధియుగూడి మాడి 
సహచరులై కౌవించినారనికూడ కవి ఇట్లు వివరిం చినాడు, ల. 


“స్వరమండలంబును జం[తంబు నొకవేళ 
నింపు మీజంగ వాయించుచుం (డు 
కిన్నెర వీణయు6గే?మై నొక వేళ 
ముట్టి చూతురు జగన్మోహనముగ 
సొంపుగా దండెలు (శుతి(గూర్చి యొకవేళ 
పదములు. జిందులు( బాడుకొం(డు 
గీత పబంధముల్‌ కే? జక్కిణ్‌వంతు 
లను కొందురొక వేళ మనములలర 
నార్యహ స్త్వబును జూ.... కావళియును 
మక్కువరలంగ రాణీంతురొక్క వేళ 


మంజరులన్కు ద్వివదలును సమంజవముగ 
చదువుకొను చుందురొకనేళ సరసలీలి"* 


ఇట స్వరమండలమను తం(తీవాద్యమునుగూర్చి న (పస్తావన వినవచ్చి 
నది. ఈ స్వరమండలమునకు ఆంగ్లేయుల “హార్స్‌? ఆను వాద్యసునకు కొన్ని 
పోలికలు ఉన్నవందురు. దీని తం(తులనే రాగానుపారిగ ఆయా స్వరములకు 
మేళవింతురు. దీవిని (కుతివాద్యముగ్క రాగానుసారిగ మేళవించి గానమునకను 
గతముగ (మోయించుచుందురు.. “కిన్నర వీణి అను వాద్యములుకూడ ఈ 
వద్యమున వేర్వేరుగా చెప్పబడినవి, నాయికా నాయకులు దండెలను |శుతిగూర్ని 
కొనెడి వారనియ నుక్తమైనవి. దండెయనగా తంబురవంటి [శుతివాద్యమను 
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“$9 (పాచీనాం[ధ మహాకవు “సంగీత (ప్రసవ శే 


.కోవవచ్చును. ఆలాపీనియ్క చాండాలికయు ఇటువంటివే, ఈ దండెనుగూరి 
కృష్ణరాయలు తన ఆము క్రమాల్యదయందు మాలదాసరి కథలో (పసావించినాడు, 


ఇక కథానుసారిగ ఒకచో సంగీతావిర్భావమును వర్టింపవలసినచోట 
సంగీతక తౌర్యతిక సమ్మగ విలసనమునకుగూడ అవకాళమిట్లు లభించినది. 


ఆం అ Ga wl ie 

కలరవ హంసకేకిరవ కాహళ మర్షళమండి తధ్వసుల్‌ 
చెలంగగ [గాడు నర్తనము చేయంగ(బుప్పొడి రంగవళ్లీకల్‌ 
వొలచిన నాబ్యశాలలనంబోతృ గందూ. బొదరిండ్ల సొంప్పనన్‌?** 


ఇట్లు నసంతాగమనముతోపొటు కోథానాయికకు యొవనోదయమైనది, 
ఆమెకు కన్నె జీకము గావింప సమకట్టినదా మెకల్లి . కావు" అమ్మె 


“కొలు వినికిన భవృముందట 

నలికుంతల పుష్ప గంధియాడెడు ననుచున్‌ 
గలయంగ.( బురములోపల( 

మెలతుక చాటించె దిశలు భోరున(గలగన్‌) * * 


అప్పుడామె పిలుపృన.. 


'“వాపికా మధురికా పావకాహళ ముఖ 
తుండి కాశంవాది తూర్యవిధులు 
ఢమరుక రుల్లికా ఢక్కళ మర్దళ 
డుల్లరీ రుంకార చత్తురమతులు 
చి వీజాపివంచీ మ 'త్తకోకిల 
లాదైన కిన్న రోల లాక్షణికులు 
షుంటికొ జయషుంటికా క్మమఘన తాళ 
"నవ్రపద్యాది (వసార చణులు 
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సఖీలవాచాభినయ కళా[పకటనటులు 

గాయకులు నంకనులు నాదిగాంగలుగు 

మేళముల వారి(గూడి సమేళ మొసంగ 

శంభునగరికి వేంచేసి సం(భమమునో*. సన్నద్ధులె నిలచిరట. 


(గుతులకు నీింపుగా _్రుతికదంబము (జేసి 
లీలనా రావముల్‌ మేళవించి 
మంద మధ్యమ తారమానంబులడరంగ 

గమకించి నిఖిల ఠాయములు. ముట్టి 
షాడవౌదవ శుద్ధ సంకీర్ణములు చూసి 

వివిధ రాగంబుల వేళనెజపి 
యాహత (వతా్యహతాదుల సనుకొల్ని 

స్థానమానంబులు సరణినిల్చి 


తాళశమడరంగ నర్గంబు( దప్పకండ 
నొప్పిరంజి ల్ల రసములు నుష్పతి ల 
నరుసలేర్పడ నన్నింట వన్నెగలుగ 
_జతుర గతులను పాడంగ శంభునెదరి?* * నిల్లిచ్లి ప్పృష్పాంజలులు ఇచ్చు. 
ముఖవాతుర్యములు నటించి .... 


“ఇందు. ధరుండు మెచ్చ (దరలేక్షణ వృన్నసుగంధి నల్చె వే 
డ్కందగు నృత్యముల్‌ మురజకాహళ' మర్షళడిండిమధ్వనులు 
(గందుగ నెల్ల వారలకు గొాతుకమీన( బదాంబుజద్వయం 


బందెలు గలుగలన విటానళి గుండెలు జలుజల నన్‌ి'వ 
శా Cp] ™© ఉత్తి! 


కోడ్లు. 
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శం (పౌచీనాం[ధ మహాకవుల నంగీత (వతీవ త్రీ 


“దారణ చాగడ చర్చరీ బహురూవ 
దండ లాసాదిక భాండికములు 
కందుక కోలాటిక నాట్యతానబి.... 
(పేరణ కుండలీ (పేక్షణములు 
శూళముల్‌ కుహుడకో ళుద్దపద్దతి చిత 
పద్దతీఘన దేశ పద్దతులును 
కెలోట లందిక కరణైక తాళికో 
ల్లాసాది గీత హల్లీనకములు 


నొదిగాగల్లు నృత్య నృతై్యైక ముఖ్య 
నొట్యవిధములు నూచించినయ మెలర్చ 

జనుల కెల్లను లోచనోత్సవముగా(గ 

నాడెనా యిందుముఖి కొనియాడె జగము ***ః 


ఈ పద్యములలో సంగీతక తౌర్య(తిక సమగ స్వరూవమె ఈరూపముగ 
బహురూప నృత్యమును సల్పినది. పుష్పగంధి గావించిన రంగ(ప్ర వేళ 
నృత్యమున తత్క ఘన సుషిరానద్దాది సకల విధవాద్యములగు వావిక్క మధథురిక్క 
కాహళ్క తుండిక్క శంఖ్క డమరుక్క ర్ఫుల్లిక్కు ఢక్కుళ, మర్దళ్క రుల్లర్కి 
త్రురిశార్క చితవీణ్క, వివంచ్చి మ త్తకోకిల్య కిన్నర ఘంట్క జయఘంట్క ఘన 
రాళ్ళ స_్పపద్యాది వాద్యములన్నియు ఒకపరి ఆ నట్టువాంగమున వాద్య 
సమ్మేళనమునొంది మొరసీనవి, ఈవాద్య ధ్వానమంతయు (పవర్హిత మైన పిదవ 
గీతమారంభమైనది. గానమునకు (పాణభూతము (శతి. ఆ (శుతిని [కుతులగు 
"వేదముల కే ఇంపుగొలుపునట్లు వారుగూర్చిరట. ఇట “ోసామవేదాదిదంగీతం 
సంజ్మగాహ పితామహా?” అను సంగీతరత్నాకర సూక్తి స్మరింవదగినది, ఇక 
(తుతిని [శ తికదంబముగగూర్చి మం[దమధ్వతారమానములలో ఆరావములను 
మేళవించిరట. అనంగా మం(దములో (క్రింది షడ్డమున్సు మధ్యస్థాయిలో వంచ 
మమున్వు తారాస్థాయిలో 'పైషఢ్యమును ముట్టిచూచియుందురు. ఆపద్ధతి ఆనాడే 
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కాదు ఈనాడుకూడ (వతి సంగీత సభాపారంభమున గాయకులు సాపా సాపాసా 
పట్టీ (శతి చూచుకొని వాద్యములను తదను గతములుగ (కుతి చేసికొనెడి రీతిగ 
నేటికిని సాగుచునేయున్న ది. 


పిదవ నట్టువాంగమువారు గమకములను పలికించి నిఖిల ఠాయములను 
స్వరస్థానములను స్పృశించిరనికూడ కవి అనినాడు.* ఆ పిదష వివిధరాగముల 
వేళలనెజపి అనగ ఆయావేళల ననుసరించి పాడదగిన ఆలాపములనుగూడ వారు 
గావించిరట, 

ఆ పిదప వారు ఆహత (ప్రత్యాహతాదుల ననుసరించినట్లుగాకూడ (పస్తా 
వించబడినది.** అనగా ఆహత్మ అనాహర సమ్మగహములగు గీతాంగపు 
'జత్తుకోలునకు సంబంధించిన తాళదళ (వమాణముల లో ఒక్కటియగు (గహ 
[పాణరీతిని అనుసరించిరని అనుకొనవలయును. అనగా స్వరస్థానమున్కు తాళ 
మానమును వానిసరణిని విల్చి నిర్వహించుట అక్కడ జరిగినదని తెలుసుకొన 
నగును. కావుననే గానము “తాళమడరంగ ఆక్థంబు తస్పకుండ"” (వవ ర్షితమై 
యొప్పీ భావోద్దీపకమెన సంగీతరీతి అబరంజిల్లినదనినాడు కవి. ఇంత 
కాస్తో క్షరీతిలో నిర్వహాంవబడిన ఆగానమున ఆసాంతముగ రసములుప్పతిల 
వరుసలేర్బడి అన్నింట వన్నె గలిగిదను£లో ఆతిశయో క్తి ఏమున్నది? ఇట్లా 
గాయకులు చతురగతిని పాడినపివప ఆవుష్ప గంధి శంభునెచుటనిల్చి పుష్పాంజలి 
యొసగుటలో నాట్యము (ప్రారంభమైనది. అఖిల దేవతలకు అలరులతోడ 
పుష్పాంజలియొసగి నాట్యమును [పారంభించుటయనునది దెశ్యనాట్యపద్ధతి.**4 


%* రాగవేళా నిర్ణయము చూ. (పొఢకవి మన. పు. 
“అధవకి ఫిమీహ....వరరా (త్రౌదిన్‌ దినే” 

*క తాళదళ [పాణముల వివరణము ఒ చూ, 'చరిగొండ ధర్మన్న? పు. 
“గీతాతాతేక్వ తీన్‌ ,....... 3 

ఇకక చూ, (శ్రీనాధకర్ణాటరీతి. పట ఒ 


“శేనచిచ్చి (తవాడ్యన.... పుష్పాంజలి రితి స్కుటమ్‌”? 
సం ద vil జ 714 - 715 
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as (ప్రాచీనాం్యధ మహాకవుల సంగీత (వకిష శ్రీ 


పుష్పాంజలి నొసగు దేశిపద్దతిని జాలూప సేనాని నృ త్తరత్నా వళియందు వివరించి 
నాడు. దేశివిద్యావిశారదులు పృటిలముతో పృష్పాంజలి గా వింపవ లెననిరిగాన 
దీనికి లోకవ్యవహారమున పుష్పాంజలి యనుపేరు జొపచారికముగ అన్యర్థ 
మైనదట, ఇట్లు పుష్పాంజలినాసగిన పిదప ఆనాయిక ముఖచాతుర్యములు అనగా 
(వథమమున పుష్బాంజలియిచ్చు తీరులో స్థానకస్టితిలోనిలిచి అంజలించిన పిదపముఖ 
మందు మందహాసమునుచిందించి కనులను తిప్పుచు నే|తాభినయనము గావించుచు 
మెడను కదలించుచు (గీవాభంగమును అభినయించుట గావించినది అని తెలిసి 
కొనదగును. ఇట్టి పద్ధశినేటికిని సాట్య[పారంభమున నట్టువరాం [దు గావించుచున్లే 
యున్నారు. ఇట్టి సుకుమారలాస్య |ప్రభేదములగు ముఖజాభినయనాదుల 
ముగించిన పిదప తితఘన ఆనద్ధ వాద్యసులు ఒక్కొవరి భోరున మొరసిగదట, 
అప్పుడా పుష్పగంధి ఇందుధరుండు మెచ్చుతీరులో మాహేశు లొనరించు 
తాండవరీతిలో వదాంబుజ ద్వయహందున్న అందెలు ఘల్లుఘల్లుమన నృత్యము 
గావించినదచి. 


అటుపిమ్మట ఆపుష్పగంధి [ప్రదర్శించిన నాట్య హేహకములలో (ప[కియా 
వైవిధ్యము (ప్రకటిత మైనది. ఆనాడు వాడుకలోనున్న నాట్య వై విధములనన్నింటిని 


. * ఈనృ త్రములలో కోల్లాటనర్వృనము, (పేరణి (పేక్షణములు [పా 
ఆం,క,సం.(ప. భా = 1 నాచనసోముని నాట్యవినోదమున వివరింపబడినది, 
పుట. 157 = 161. భాండిక్క కందుక్క 'దండలాస్యములు పినవీరభ్మదుని 
సంగీతభ్యదతలో వివృశములు భా. 1 (పా.ఆం.క,సం.(ప, 


ఇక చారణనృ త్రము క 
“నానామ |పాసమధురాన్‌ దోహకాన్‌ రసనిర్శరాన్‌ 
రసోచికేన రాగేణజ గాయంతో దేశకాకుభిః 
వాద్యావి కరణై* వ్త9ధవైః (ఖీభూ) కృతోత్తరైః 
ఉద్ధతై ః పాదవిన్యాపైః (భమరై రపి భూషి తె 8 
హస్తాభ్యాం బహుభంగీభిః తావైః చందమనోహ రైః 
య్శతభిహౌరాష్ట్ర దేశీయ ౭ చరణాః లలితోద్దతమ్‌ ' 
త్రీయే దంత గీయాజాం పల్ల వైరవగుంరితాః 
నృత్యంతి మందలావృత్ర్యా తత్‌ స్యాత్‌ చారణన ర్తనమ్‌” 
నృంర. i. 135 = 138 చూ. చిందున్భత్య వివరణము. 11 పు 
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ఇట ఎల్ల నార్యుడు అనుభవసాక్షికముగా నుట్టంకించియుండును. కాని వానిలో 
కొన్ని నేడు వాడుకలో కానబడనందున వాని నామములే | అంతుబ బ్రకున్న వి 
వీనిలో సుుపసిద్దములైన చారణ, బహురూప్క దండలాక్య, భాండిక్క కందుక్క 
కోలాట, (పేరణి కుండల (పేక్షణికల లక్షణములు నృ త్రరత్నా వళ్యాది 
(గంధములలోనున్న వి. వీనిరో అచ్చు తప్పులో, లేఖక(పమాదములో అనుకొన 








అధబహురూప న్భ_తమ్‌ : 
బహురూపస్య లోకస్య త త్త(దూవ (వదర్శనాత్‌ 
వేష చేష్టిత భాషాభిః బహురూపం నిరూష్యతే 
సర్వ (చీవ స్ట చిది) రవాదేదిం.... నువగమ్‌ ((వకల్పకః) 
రంజకోమం౦జు వాగొగ్మీకల్యః కై వారకో విదః 
సురేఖో రసికో రూపభాజనం భావతో యువా 
తి (వాయవేనేనితంవో) నాత్యుచ్చో నాతివామనః 
సంస్కృ తాదిష భాషాసు నానాదేశోద్భవాసుచ 
దక్షః సదస్యతాభిజ్ఞః బలవాన్‌ విజిత కమః 
ఆకువేషాంతర (గాహే (పస్థానోచిత పాఠకః 
స్వ తుల్యాను చరైర్యుక్తా మండిత త్మ(కు మూర్ధజః 
మధురధ్వని శారీరో బహురూపి నిగద్యతే 
గుజై రేభిః యతాస్రీవా మతా ముండన వర్ణితై * 
(తివిధాభినయే నాఢ్యం లోకధర్మముపేయషా 
సా త్తి కేన పరిళ్స క్షం హావభావై రలంకృతమ్‌ 
ద్వి చతుశ్చరణాపాద సంజీవాభినయాంచితమ్‌ 
(వధమమం (పవిశేత్‌ పాతం సకలా లోద్యనంయుతం 
వాద్య (ప్రవ ర్తితైః (పామైః?) నృ శెరపి మనోహరమ్‌ 
నృప వంకేన వా లోక ప్రసిద్ద చరితేన వా 
యన్నాట్‌్‌ (వర్షితం)౬ సాక్షాత్‌ తత్కు.ర్యాద(త కృ(తిమమ్‌ 
ఆత్యంత (గామ్యభాషాఢ్యమనిష్టం యత్‌ నభాసదామ్‌ 
౭ ల తె యచ్చ బహురూపం న తన్మకమ్‌” 


404 (పౌచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పతివ క్రీ 


దగినవి రెండుగ్నని.. అవి చాగడ్క దండలాసకములు. వీనికి దగ్గరివై న 
పవములు న్న నాట్యపద్ధతులు నృ తారత్నా వశియందు కలవు. చాగడకు బదులు 
చావడగ్క దండలా సకముగకు ఒదులు దండరాసకముగ గోచరించుచున్న వి. అశ్లే 
నాట్యతానమును నాట్ళరాసకమని యనుకొనవచ్చుసు. ఇందలి చర్చరీసూశములను 
నవి గీత వబంధ భేదములు. చర్చరీ నాట్యవినోదమన్న దికూడ వేజుగానున్నది. 
ఇక కుద్దపద్ధతి, చి(తపద్ధత్కి ఘన దేశ్యపద్ధతులు, మార్లి దేశిపద్ధతులు కలగలుపగు 
(శ్రీనాథుని కర్ణాటవాజీవ3ె (పవర్హిలిన నాబ్య(పభేదములై యు-డవచ్చును, 
ఇట్టివి ఆదిగాగలుగు ముఖ్యనాట్య విధములను ఆపుష్ప గంధి [వదర్శించి 
సభానదులను మెప్పించినదట. ఇవికాక ఎల్లనకు ఆముఖ్యనాటకములుకూడ కొన్ని 
తెలిసియుండును. వానినన్నిటిస్‌ పేర్చేర వకసన చెప్పలేదు, చెప్పినవానిలో 
కొన్ని వివరణమునకు అవకాశము లేకుండయున్న వి, 


(పథమాళశ్వా సమున పుష్ప గంధి నాట్యసాధదనగా నేర్చినవి . న్‌ 
మొగ్క వరి కట్టడ మొనవు మురుగును, బారబడుు కొరుతివుహుకడ్క హాల్లీ సక 
(ప్రక్రియల స్మరూప స్వభావమంతు పట్టుబలేదు. ఈ హల్లాసకమును (శ్రీనాథుడు 
కూడ ఖీ మేశ్వర పురాణమున స్మరించినాడు. వీనిలో కొన్నింటిని మాతమే నేడు 
వాడుక గోను్న్నూ వానికి దగ్గరగా ఊహించుఏకు అనువగుపడుచున్నది. ఆ ఊహ 
ఇదమిత్తమని నిర్ణయింప పరమార్థమని చెప్పలేము చిక్కి, దరువు బంగాళకమ్ము 
కంచి పరశురాముడు, వీరభదుడు, కల్యాణి చౌపదము, ఎకతాక్సి కెలాట్క 
అంబిక కరణాదికములట్టివి. వీనితో చిక్కిణియనునది యక్షిణి జక్కీ ణీ 
చిక్రిణియని జక్కుల పురం[ధులాడెడు నాట్య(ప్రభేదములై యుండును, ఇక 
దరువు అనునది నేటి హరికథారచనమున గానబడెడి దటువనుదానికి ఆద్యమగు 
నాట్యసంగీత రూవ మైయుండవచ్చున. బంగాళకంబను దానిని వంగ దేశాయాత 
మగు నాట్య పభేదరీతిగా ఊహించుటకనువున్నది. కంచియనునది తమిళ 
దేశపు కట్పబాట్లుతో కూడిన నాట్యరీతిగాపచ్చును. కొరియకాడనునది దకీణాం[ధ 
సాహిత్యమున గానబడు కొరవంజి నాట్య(ప[కియ ఏమో! వరళురాముడు వీర 
భదుడు అనునవి ఆనాట్యసుందరీ పురుషవేషములు ధరించినటించిన తాండవ 


(వభేదములు గావచ్చుచు, కల్యాణి చౌపదమను కల్యాణి రాగమునగూర్చిన 
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నాలుగు చరణముల పదరీతియగు చతుప్పది (వదచాళిక) యైయుండవచ్చును. 
వకతాశియనునది ఉద్దాహ ధువములను రెండింటిని పాడి ఆభోగ ధువముల 
రెండింటిని గానముచేసి సమా ప్త్రము చేయవలసిన (వబంధ(వ్రకియ యిది. ఏక 
తాళోపస్థితివలన *దేసకి (దేశికకు (పాకృతిభాషా రూపము) ఎకతాళి = అను 
నామముతలిగెనదు౨రు. ఇక కైలాటమనునది కోలాట నృ త్తభేదముగావచ్చును.* 
లంబకమనునదిగూడ (పతంభకమను నామాంతరముగల |వబంధవిశేషమే.** 


ఉద్గా9హమును తాళరవాతముగ రాగాలాపనమువలె పాడి (ధువ 

స్థానో దాహ మై పిదప (వధమోద్గారిహములోని మాతువును ఆన్యధాతు బంధము 

వలె పాడవ లెను. ఇందు భాగలంభము లంభపదము, అనులంభము, ఉప 

లంభము, అనాభోగము విలంభము ఆను (పభేదములు ఎనిమిది రీతులలోనున్న వి. 
ఇది తారావళిజొతికి చెందినది. 


కరుణ[పబంధము ; ఇది స్వరాద్యము, పాట పూర్యకముు బింధాదిమమ్ము 
పదాద్యవుమ్ము తేనాద్యముు బిరుదాదినుము, చితాద్యముు మ్మిశకరణము అని 
యివి ఎనిమిది విధములు, ఉద్దాగిహ[ధువములు సాం(దసరబర్దములు రాస 
తాళమున ధృతలయయందు ఇది నడుచును, ఈ నాట్య [వభిదములనన్ని౦టిని 
పేర్కొనుబనుబట్టి ఎల్లినార్యునిదైన నృత్యసంగీక(వ్రజ్జమన కవగతమ గుచున్నదిం 


ఎ ల్లనార్యుడు ఈగంథమును శృ ంగారమల్ల్హ ఆ చరి[తమనినాడుకాన ఏత 
[దసోవస్థిత కై కొన్ని యెడల కామశాస్త్రి (పసంగముల గావించినాడు. కాని ఒక 
చోట మృాతము సురతమును తాండవముగ నుశక్చే9ిడించి త్య్మద్రీతిని నాట్య 
(వష(క్రియవలె తానే (పయో క్ర క్రయెనట్లు [పకటించినాడు. కాని ఇట నన్నెచోడుడు 
గావించిన ఇట్టి వర్షనమే న్మరింపదగినదై నది.*** 

% మ. [పొక్ళత భాషారూపము. 

* కోలాట నర్తన వివరణము, చూ. చాచనసోమున నాట్యవినోదము 

బాం 1. పుట = 157 

** ఏకతాళ్సి కరణ లంబ (పబకధముల వివరణములకు ఆధారము 

(శ్రీ రజనీ కాంతరావుగారి ఆం(ధ వాగ్గేయకార చరితము పు. 63 . 64. 

#44 (పొం కసం .[ప్ర భా. 1. “నన్నెచోడుడు” పుట. 70. 





406 (పాచీనాంధ మహాకవుఇ సంగీత (వశివ శ్రి 


“కరనులి కంకణ కణము 

కంఠరవంబులు కౌంచి కాసము 
కరమణి కింకిణీధ్వని ప 

దద్యయ నూపురరావ మింపుగ 
సురతనవీన తాండవము. 

జూచి మరుండనునొజ్ఞ (వేయు పెన్‌ 
దరువన వేణి వీపుననను 


దార్కొాసె నాట్యపు బొమ్మయోయుననో) 


ఇది క్ళంగారో మల్ల ఇచర్మితమగుట వలన శృంగారము లొ ణికిసలాడినట్లు 
రచితము కావలెనుగాన ఏత(దసోద్దీషక మై సంగీత తౌర్య(తిక సమ్మగస్వరూపము 
ఎల్లి యెడల ఎల్లనార్యువి రచనలో భాసించినది. ఈ కవివరుని నాట్యసంగీత 
భావన రాగరంజితమై రసోద్దీపిత మెనది. 


చిందు నృఠ్యమ్‌ థి 


తాలచ్చందానుగై ః పా'టెర్యతి (పహరణాదిభిః 
కరతాల తరో"ేతై 8 వాద్యవ_క్ట9భవై స్సహ 
పొదై ర్లలిత సాల్యాంగై ః దారీభిః గతిభి స్తథా 
(శవై $ః (దవిీడ దేశీయెః క్ష స్తెః తతాా_కు రీత్రిభిః 
గీళార్థాఖినయో వేతై ద్వివదై ః చింతు సంజ్ఞికై£ 
(వయోగ్లైశ్చాపితై 8 కిత్తు (పచురై 8 సులభై ర్ముహుః 
నృ త్యయః (వముదాయ్యత్ర సువేషాః: నవయోవనాః 
సు కలాసంవి తన్వంత్యః పత్యుర్మధ్యేమనోహరమ్‌ . 
చింథు నృ త్తమితి |ఫోక్తమిదం [ద్రవిడ నల్లభమ్‌” 
నృ. ర, iiv . 1114 . 117. 


దానుర్ష వెంగళ భూపొలుని తౌర్య [తిక (ప్రజ్ఞ 


కోళహస్టీ (ప్రభు పరంవరలోనివాడ్డె బహుళొళ్వచరి[త రచయితయైన 
కవి తన వ్రబంధాశ్యాపాం తగద్యలలో స్త సరస సంగితసాహిత్య సకల 
కళావిచక్షణ సమా(శీత విద్వత్కవిరక్షణదక్ష వీక్షణుడనని చెప్పికొనినాడు. తాను 
చెప్పీకొనినమాబ దబ్బరగాకూడ కొవ్యాంతరితముగ సంగీతాదిక కళావె వై రికీణ్య 
మును (వదర్శించినాడు, ఈతడు సాహిత, క్స్‌ తసౌహిళ్యుడై డె. సరససంగీత 
సహృదయుడై తన తౌర్యలలికరీతిని కావ్యరచనమున ఇష్టదేవతా స్తుతినుండి 
(గంథాంతము వజకును | పదర్శించుచు నేయన్నాడు. (వత్రశమమననున్న 
మంగళాచరణ పద్యమును శ్రీరాగాంచితముగానిట్లు కూర్చి నోడు, 


“ శ్రిమద్భూమి తనూభవాకబర భూసీమంక సీకాలలం 

తీ ము క్రామణి పేరి విత్తువకు జ్యోత్శ్నీకాంత కాంతిచ్చటా 
భూమంబుందియి(జిల్కు తళ్కు నునుంజూపుల్నూచు శ్రీరాముండీ 
దామర్గాన్వయ వేంకట్నాది విభునిన్‌ ధన్యాత్ముగా(జేయుతన్‌)4 


"ఆ పిదప గిరీ స్తుతియందు రాగము[దాలంరో పస్థితముగా సింధు గౌరీ 
రాగము నిక్షేపించి రాగమాలికనే యిట్లు గూర్చినాడు, 


“*అమరినదీ సమేత కమలా ప్త భవారుచీ శీతభూథరో 
శమ రమణీయనీలల జదద్యుతీ వైఖరి వెల్లదీనిపై! 
నమరిన సింధురాజ తనయాధిప దీపిత దీ_ప్రిమీటుచున్‌ 
రమణని యర్గ దేహమున రంజిలు గౌరి శుభంబులీవృుతన్‌'** 


ఇక చతురాన్యుని స్తుతించుటయందున్కు వాణీనుతియందును తనకుగల 
వీశావాదనాభిరుచిని సాహితీ సరసత్వముతో మేళవించి ఆవాణీ (బజ్మోణీజల 
అన్యోన్య దాంపత్యజీవనమునకే ఒక చక్కని ఊహాచ్మితమును సంగీతసహ 





జబ చ ఎ పే 
వసే బ్బ చ, కేఎ 4 


408 (పానీనాంధ వహాకవుల సంగీత (పతిప్ర త్రీ 


కృతితో నిర్మించినాడు. చ్మిత్రకొరుడై తన “నరన సంగీతసాహిత్య సకల 
కళావిచక్షణ” వీరుదమునకు సార్త్హకమునొడగూర్ని కొననాడు. 


“వాణిపాణి విపంచికాకల కలక్యాణా ప్రికిం జొక్కి వా 
క్చా9జేళశుం దె వీణ కాయకుచ వాంతి న్నఖంబొ త్తి (ద 
హ్మాణి హాసము(గాంచి కచ్చపీ సమాఖ్యందానిపై (వాయు గీ 
ర్వాణజ్యేష్టు(డు (పోచు వేంకటనృవ (పద్యుమ్ను నెల్లిప్పుడున్‌ ”* 


“జగముల్మెచ్చ విపంచి మీటికివి నీ సంగీతసాహిత్యము 

ల్పొగడ నేర్చునె యొక్కురుండు కఠినంబు ల్రత్సరీ పాఠము 
ల్మగ(డొక్కింత యెలుంగ నేర్చునమ బహ్మాజీశు నర్మొ క్రికి 
న్నగుచుంబయ్యెద( జక్క. జెక్కికొను వీణాపాణి (బార్జిరచెదన్‌” *ఈ 


తనకుగల సంగీత్మ పీతి చందురునకు గూడ (పకల్చ్సించి ఒక సన్ని వేశమును 
నగరవర్షనమునందు ఇట్లు గూర్చినాడు. 


“నగరీ పొధశిఖావధూ మధురగాన (శ్రీ దవదక్న సౌ 

రగణంబాత్మ శిలా గృహంబవియ గీర్వాణీ తతుల్వాన (కిం 
దుగృహాథో గతుండించుండైందవ శితాతోయందుగా(ద స్పెరించ్చి 
గి గణించున్నరిగూడు మే తనడు చక్కింవాడున కొ్క-మ్మలన్‌** 4* 


అంతటితోనాగక ఈనంగీఠర సరసహృదయుడు ఉపేం(దుని ఆంతిప్పరీ 
రహస్యమునిట్లు చిత్రీకరించి డానిసీరీతిగ రాగమయము గావించినాడు. ముని 
వరులుకూడా (శ్రీకృష్ణుని లక్షణావీణాకళావాం ఛననున్నదోయని ఊహింతురని 
తెలుపుచు తన భావనలో (శ్రీహరివిలాసమునిట్లు చితించినాడు. 





న న న ల. 


ననన. 
పబ చ్చు పై _క 
*% 5, 1.6 


4% 1 84 


దామర్హ వేంగళ భూపాలుని తొర్య (తిక (ప్రజ్ఞ 409 
aU ఫ్రీ ( డ్డ బ్‌ 


- “వీణావాద్యము గద్యపద్య కవితా విద్యావినోదంబు క 
లా ఫణీ కన్నడ పొరసీ ముఖముఖాలాపంబులా నద్ధక 
అ భూత కుం (పశంస్యాంభోద “హాస్యామణుల్‌ 
(శాణంజూప ము మురాష హోరి హరియుద్యానో ర్వి నుండెం దగన్‌” * 


ఇక చతుర్ధాశ్వానమున (పవృ _త్తమెన పెండ్లి వేడుకలో ఈ నరస సంగీత 
సాహిత్య సకలకళా విచక్షణుసకు తగినంత అపకు లభిం చినదెం తార తిక 
(పఘాశణాయుతి సంరంభముతో [పహ్మాండమే నిండీపోయినది, 


“షింజవామర.... బిరుదులున్‌ (బహ్మాండమున్నిండగన్‌ 
ఢక్కానినాద భేరిహుడుక్కా పటహచ్చటాపటు ధ్వనులును స 
మ్యక్కాహళ కారవములు దిక్కాండము [వక్కలించె ధిక్కార 
మునన్‌** * 
రణరంగధిముడైన ఈరాజకని (వచోదనాయుత (పచండభేరీ భాంకార 
రవములనేగాక అతాలనాసంయుత మైన లలనా గానముశందలి మొడువులనుగూశ 
బాగుగా నెటిగినవాడనుటకు ఈపద్యము తార్కాణము. 


“జవరాం(డుగారొక తెగా యనిషించినయైక కొంఠిదే 

నవమొక యింత నత్తుమను సామజయానలయాన నాబ్దముల్‌ 

ధవళరుచుల్‌ గనందమకు దెవత యౌవతమీడు జోడుగా 

ధవళము వొడి రిద్దణు సుధాకర వింబముఫీ కిఖభామణుల్‌” ₹** 

ఇట పెండ్లిలో ధవళము పాడుటయను దేశిక గానరీతిని వ్యక్త కముచేయుచు 


యు గళ గీతినీ శోనము చేయునపుడు ఇరువురి కొంఠములు స సమశుతిలో మేళవింవ 
విడి ఒకరే పాడుచున్నారన్న [భ్రాంతిని (శవణసుఖనును కల్లించవలెనను సంగీఆ 








ద. చ. 11 = 73 
¥* 5, iv. 82 

%*¢ టి 17 = 78 
జ్‌ 


410 ప్రాచీనోం[ధ మహాకవుల నంగీత' [ప్రతీవ శ్రీ 


శాష్ట్రన్యాయనును వెంగళభూపాలుడు నంగీత నరసహృదయుడై. వ్య క్రము చేయ 
చున్నాడు, 

“ఆ కల్యాణంబున గొ 

రీ కల్యాణంబుల రఘు హరింబొ గడిరినా 

నా కల్యాణులు కోకిల 

కాఠకలా్యణ పదకంఠక(మ ధ్వనులన్‌* * పచారించుచు ముత్తైదువులు 
పొడిన రఘురామ్క గౌర్కీ లక్షీ కల్యాణగీతికలను పాడినతీరును వ్య క్తీకరింది 
కల్యాణము వేడుకలను ముగించినాడు, 


, ఇక పంచమాళ్వానము వెంగళనాథుగకు అఖీష్టకళయైన నాట్యవినోదమును 
1వవృదత్తము గావించుటతో సంపగ్న మైనది. మణిమంజరి యనునొక నర్తకి 
నాష్యము : ఖివర్షించుటలో వెంగళ భూపాలుడు తన నాట్యకళా భిజ్ఞతనంతటివి 
ప్రరర్శించినొడు. 


*ప్పం జ్రిగురుటాకు పదవింజిదువు వాదసద కంజ మదసీల మణులం 
జుజణుకు( గెంప్పల్‌ 


పింజి గొవమనూపురము మంజుల రుళం యళలకుం జొరంగరాబ్దిమపరంజి 
చిలుగంట 


రంజిలెడు మేఖల పయింజజచి మంజుతర శింజిత యణంయణల పుంజి 
గనుపింషన్‌ 


లంజెల శిరోమణియసంబెల(గు లోకశుకవంబర తొహాసజుణి మంజరి 
నటించెన్‌))$4 


“ఆలతి యలంత€ దీర్చికొననంత వసంత పికొను లాషికా 

వలికి మలుంగుంగోరి మరువల్పులకోరి గతింధురీలు న 
నెంలువడెం డాళముంటి తన నిల్కడకోపు గయంబురేఖయు 

న్చెశ కొమ/ంప్ప సొంపెసంగ వీ_త్తరి పాదరసంబు కై వడిన్‌”*** 
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ఉమ ర్ల వెంగళ భూపొలుని తౌర్యతిక (ప్రజ్ఞ 411 


“తిగుడుత తత్తర తకిట ధిక్కిట ధిక్కిట ధిక్కతో తరుం 

జగ జగ యక్కు రుక్కు కిణ యంకిణ యంచులతాంగి రంగముం 
వగ( జొర(బాణికై మొరంబదబుంగదల్బె వతత్స దోద్ధత 

న్ని గళము6(దెంచుకొన్న రతినేత్ళ మహో(గ మదావళంబనన్‌ోి* 


“అర్జాభినయవేళ నంగరేఖా రూడి 
గల్ల గిల్ల విజాతి గానికోప్ప 
కడక ట్ల'రెడు త_శకార గౌరవము 
మొరయుగ్గడించుచో ముద్దు (బలుకు 
లయగలు కొనుచోటి లాస్య హావ ప్రొఢి 
యాదిగూడిన చోటి యందగింప్ప 
జతి యె త్రికొలుచో జతగన్న పొదలిక 
తీరు మానముచోటి కేటసొంప్ప 


కాంశ(6గనువారి నీరుగాంగరంచి వైచె 
నన్నునన్నాట్యపాట నంబుండనిమ్ము 
పాట 'లామోద మొకుపాట (బాటపాడ' 
మాటకమ్మరో (మోటుమన్‌ 'కేటలొ తై” ** 


“గరణానుచిత వొద్యమురజి నెజ్టంగంజూచు 
వాల్లూపు మరుతూప్ప వాండీదిద్దిం 
దె_క్తెయ్యటంచు ధా|త్రికి( జూప్పపడ ఘాత 
వెళ నె షికుండెన నెదకుగోరొ*44 
రాధి ముం 
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శః శిఖి Va 74 


శ్‌ 


412 (పాచీనాం[ధ కుహాకొవుల సంగీత. (ప్రతిపత్తి 


“పదవాక్య దృక్వార్య బహాభినయ లీల, 
దము(బిల్చుటయెగా(6గ (కమములెంచ 
కోదలెనో కదలదో సుదతి పుటాలమే 
శప్పరంచు. (బదచూడ్కి కప్ప6ంగలింప 
శేటికాశయ కాటికానద గళితల . 
లత తొకొనసానొల లత్క_ పొల 
ఛం ' 
ధర్మజ జకణ శ్రై౦కర్య wave టీ! లో 


ఇట వేంగళ భూపాలుడు నాట్యశాస్త్ర వే త్తగానేగాక నాట్య(పయో క్రగ 
సరస సమంచిత నాద్యాభినయ రిరంసువుగ గోచరించుచున్న మణిమంజరీ నాట్య 
(పదర్శనమును నిర్యహించినాడు. తన యాస్థాసమున తానుగాంచిన వివిధ నాట్య 
(ప్రదర్శనములయందలి నిగ్గునుదేల్చి మణినుంజరీ నాట్యముగకూర్చి ఇట 
[పదర్శించి కృతార్జుడెనాడు కవీ. ఈ నాట్యాభినయాభినందనమును తన 
మాటలలోగాక ఆనాటి సామాజికుల (ప్రశంసా పరంపరలలో గూర్చి నాట్యసన్ని 
వేశమును రసానంద పారవశ్యస్తావితము గావించినాడు. దానికీ పద్యము 
తార్కాణము, | 


“నిలచిన నిల్క_డెల్ల గణనీయము చూపిన చూపులన్ని యం 
దొలకరి మించులించుక మనుం దళుకిచ్చ గంజూచు చూడ్కీయుం 
గలువల కోరికోల కడకట్టను మెట్లపై యెత్తు శబ్దము ' 

వ్వల జగ జెట్టి పాత తలవంపని మెచ్చిరి జాణలచ్చె లిన్‌” ** 


ఇట్లా సుందరి నాట్యమును మెచ్చిన సభికులలో ఒక వై శ్యయువకుడు 
ఆమెను కామించి తన ధనవంతయ ఆమెకు ధారఫోయుటకు సన్న ద్ధుడెనాడు. 
_ అతడాయింటికేగగా ఆమె ఆతనిముందు వీణ వాయించినదట, ఈ వీణవర్ణనలో 
వెంగళ భూపాలుని నాటికి కీవ్పటి వీణ స్వరూపమునకు దగ్గరగా వరిణతిచెందిన 
వీకార్తీతి వ్యక్తము. . 


rr nr nm. snr EER ere దత హవన నరా మ 
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దామర వెంగళ భూపాలుని తొర్యషతిక (వజ 413 
a) చ 


“కవచె మెలుంగు కొవ్ననగకాయలు కాయల కొప్పు దండముం 
జొవ్పుడు దండమట్లు రహింజూపిన మేరువు మేరువుంబలెం 
దప్పని మెట్ల మెట్లకొకదారిగ నేర్పడు శిల్ప తం(తులుం 
జెప్పగ రాని వీజెందన చేతికి(దమ్ము(డు తెన్చియిచ్చినన్‌?? 


“కోమటి చూడంగాంత యొకకొంత పదంటొక కొంత పల్ల విం 
జొమెర వచ్లచూపి గురుచెంతకు వీణియంజేర్చి దీనిపా 

చే మహిపాలకుండెబు(గునే యని వైశ్యుని కాగ్క_గన్లొన 
న్వేవజు (గాంచి యమ్మ (బవిలువేయుని చేటిని బిల్చినంతటన్‌ 


ఇట్లు వెంగళ భూపాలుడు సన్ని వేళగతముగ తౌర్య్యతిక (వజను 
(ప్రదర్శించిన రీతినిబట్టి ఈతనికి గీతవాద్యములకన్న- నృత్యముపై ని మక్కువ 
ఎక్కు-నయని భావింపక తప్పదు. రాజైన ఈకవి సంగీత సరనహృ దయుడని 
వాద్య(పియుడని నాట్యవినోదకల్పిత మానసోలానుశని బహుళాళ్వ చరి (తము 
య 
చాటుచున్న ది, 


మట్ట అనంత భూపొలుని సంగీతపరచితి 


దామర్గ వేంకట భూపాలునకు స్టావత్యాది కళావిలసనములందు పకి 
స్స ర్థిగా నిలచిన సమకాలికుడు మట్ట అనంత భూపాలుడు. ఈతడు ఆలయనిర్మా 
ణాదిక శిల్చకళాసృష్టిలో వేంగళభూపాలుని మించినను కౌవ్యనిర్మాణ దక్షత 
తయందును సంగీతాదిక కళావిలాస వ్య క్రీకరణమునందును దామ ర్ల భూపాలుని 
మించలేదు. ఇతని కతుళ్ళ్స విజయమున ఒకటి రెండు సంగీత[పన కులున్న వి, 
అవియును యదాలావముగ్క అలవోకగా దొరలినవి మ్మాతమే అని చెప్ప 
వచ్చును. [ప్రధమాశ్వాసమున తననుగురించిన ఆస్థానుల భావనలను వ కీ 
'కరిరచు సందర్భమున... 


“కరుణాగరిపులు కమలాతు(డనియును 
వీర్మాగగణ్యులు విజయు(డనియు 

భోగనంపన్నులు పరుహూతు(డనియు 
వైణికా(గే సరుల్వాణి యనియు 
కా 


నెనర6ంగొనియాడంగాం బురం బుండునేమొ 

దయయు శౌర్యంబు నీగి సత్య(వతంబు 

విభవ సంగీతపాండిక్య విష్ణుభక్తి 

లన6గ దనరు(గుమారు(డనంత విభు(డు''* అని చెప్పుకొనినాడు, కాని 
ఆ సంగీఠతపాండీతిని కావ్యమునందెచ్చటను ఓహో యనునట్లు (పదర్శించ లేదు. 


కథసాగిన పిదప రంగశాయి రంగధామమునుజేరిన శుభవేళలో దివిజకోటి 
భువికేతెంచినపుడు వనమయూరము_. 


జ | 
౫ రం వీ +. 23 


మట అనంత భూపాలుని సంగీత పరిచితీ 415 


“అ తరిని దివ్వమురజానళుల ధింధిం 

ధి_త్రిమిక్‌( జిత్తము దేలనల నృతా 

యత్తమగు మెచ్చునకు నచ్చరోలతోడన్‌ 

టొ త్తుగలపెన్‌ నృప తపోవనమయూరుల్‌”* అనుచు అనాహత సంగీత 
రీతిని (పసావించినాడేగాని అవకాశమును వినియోగించుకొని తన సంగీత 
పాండిత్యమును [వవ$ క్రము గొవింపలేదు. ఆపే మజియొక్కచో 


“శ్రీమద్దరింగ విమానమానిత శిరశ్శృంగారుండా రాజయో 

ధ్యామార్గంబున వచ్చె దుందభి మృదంగారావముం గాహళ 

(గామారావము దిక్కుడుంగ జనితారావం సేవింప రం 

డో ముందోడక వచ్చె రంగవతి యంచుద్దండమై** అనుచు. 
రంగనాథ సేవార్గుల ఆహ్వానించు సందర్భమున (పవ ర్తిలిన పద్యమున సుషిరానద్ధ 
వాద్య (గామారావమునుగూర్ని (వసావించినాడేగాని అద్దానినీ తన సంగీతపాండితీ 
సహకృతిలో సమన్యయింప యత్ని ంచశేలేదు. 


ఇంకొకచో రంగధామ వీర్మాణసందర్న్శమున ఆమరశల్చా చార్యుడు ఒక 
(పదకీణవిధినుభయ నాట్యంబుల మేళంబులకు( జం(దశాలలునిచి నాడని నాడేకాని 
నాట్య(పదర్శనా వె వీధ్యమును మా(తము వెల డించలేదు, ఆలదోక గ___ 
ర Mm 


“బలియ(ంగ మద్దెల తాళము 

నెలగగ నాణజము మెరయ “సేవావేళం 

గెల(కుల బొమ్మల కొమ్మల 

కొల కొలనును [కండు గిందు కోవెలయందున్‌” *4 * 


ఈ మాటలను వలికి ఆస్వామి ఆంగరంగవైభవము దెలిపినాడు. 
మజుకనో నారదమౌనిని సుకుమారుడు కలపీకొని పరామర్శించి వన్ని వేశఘున 
ఆమహర్షి చేతివిపంచీలతనందుకొని ఆతనిని... 


* క, వి. 1 -- 218 
శి స్య 15 


416 (పొచీనాం[భ మహాకవుల సంగీత (వకిప త్రీ 


“తివిచి చూడలేదె గవిసనయెన్నండు 
నొళపు దుమ్ము గప్పి యొప్పుడా€గి 
తం(తులూడి విననందన మొందెనిదియేమి 
మహతియినయునికి మౌనిచం[ది'* 


అని కుశల(వళ్నము గావించినాడనినాడు, నంగీతపాండితీ విశేషస్వాంత 
డగునీకవి రణరంగధీరుడై న బహుకార్యవ్యాపృతుడై న రాజకి పియగుట వలన 
తన సంగీతసాధనకుగూడ అట్టిస్థితినే పకల్పించుకొని స్వీయానుభవ సంవాది 
ఘట్రమునిట చిితించినాడెమో అనిపించుచున్నది. కావుననే కొన్నినాళ్లు గావించిన 
ఆవిరళ సంగీతసాధనాంతరము ఆద్దానిని మజచిన వై ణికునీ చేతివీజాస్థితి ఇట 
సాజముగ వ్య క్రీకరింపబడినదే మో! తి పపతీయందలి గోవిందరాజస్వామి ఆలయ 
నిర్మాణమునీ మట్ట అసంఠభూపాలుడే గావించినాడు,** అట నిర్మింపబడిన ఈ 
ఆలయనిర్మాత (వతిమలలో ఒకదానియందీతడు వీణాధారియై గోచరించుటనుబట్టి 
ఈతడు వై ణికుడని వీణానాదానుగతమగు గానమునకు మర్దళానాద సహక్ళతిని 
ఈతడభిమానించునని అలవోకగా అనిన మాటలనుబట్టి భావింపవచ్చును. ఈ 
కవివరుని సంగీతపాండితి అంతర్నిహితమై ఒదిగియుండీ కౌవ్యముఖమున 
బహిర్గతము కొకుండుట విచారణీయము. 


* కవి, 11. 46 


*౭ ఈ విషయము నాకెరింగించినవారు మాగురుడేవి (ప్రముఖ చరి శ్రా 
వరిశోధకురాలు కుమారి డా॥ వై. పద్మావతి MA. Ph.D. గారు 
(Principal K.V.R. Govt. College Kurnool). 


కాచవిభుని మల్లారెడ్డి నంగీతరీతి 


ఈ మలారెడి షట్బ [కవక్‌ర్సి చరితా (వబంధ నిర్మాత, ఈతడు సంగీత 
0 a అటి 


పరిజ్ఞానమును పీణావాదనా పటుత్వము కలిగినవాడని కౌవ్యాంతరిత సంగీత 
(పన క్తులనుబట్టి నిర్ణయించుట .కనువున్నది, ఈ షట్బ [కవి చర్మిశమును 
సుజనరంజనీ ము[దాక్షరశాలవారు వేర్వజుగా ఆలుగురు రాజులకథలను 1899 
లోనే ముుదించినారు కౌబోలు, ఆందు హరిళ్చంగదుని చరిత నలమహారాజు 
చర్మితములు |క్రిమిదష్టములై కొంతగమా(కమే లభ్యములై నవి, (పధమాళశ్వాసము 
అవతారిక మున్నగునవి లభ్యములయిన ఎడల మతింతగనీతని సం'గీతపరిచితినను 
శీలించుట కవకొశనుండెడిది. 


దొరికినంతలో గావించిన పరిశోధనలో హరిశ్చందునిగాధలో' మతంగ 


కన్యలు [పదర్శించిన సంగీతశాస్ర్రంపు విన్నాణము ఈతని సంగీతశాస్త్ర 
పాండితికి తార్కాణమై నిలచియున్న ది, 


46) 


“*జీవాళి బొందించి జిగిచేసి తంతులు, 
(శుతుల కనురణన సంగతి గూర్చి 
వేళలు పరికించి యాలావములకును: 
జాలుగా సారెలు మేళవించి 
ముప్పది 'రెండాగముల్‌ వాని మి్మతముల్‌ 
త ద్నేదముల్‌' సమ సము నెటీంగి 
సరిగమవదని యన్ఫంక్ఞా స్వరంబుల 
జంత గా(తము కొక్కచాయందనర 


బహు చూడాది గీతళ్ళపదింధ తతులు 

నఖ శిథాంకుర ముఖరీతి నై వుణముల 

రంగు వినంగ రాలు గరగంగ వట్టి 

[మాకు లిగురింప (బాడి రమ్మగు వలపుడు” * 


es et న 
* ఇందుకొన్ని యెడల పద్యసంఖ్యాదికములు కీట దష్టములు. ఈ 


(పతులు నెలూరు పురమందిరో (గంథాలయమున జీర్ణ స్తితిలో లభ్యములు 
క ees 
ప స | 


418 [| (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (ప్రతీవ శ్రి 


ఇందు వీఖావొదన వైఖరితోపాటు రాగరాగిణీలత్షణములు 'వేళావేళల గీత 
(ప్రవింధాదులుగు (ప్రక్రియలు స్మరింపబడుటనుబిట్టి ఈకవికి సంగితళాస్త్రమళతో 
నున్న పరిచితి వ్యక్తము. ఆపిదప సాగిన కౌశికొప్పరీవర్ణనమున (పవ్భ' .శ్రమెన 
ఈసీనమున ఈకవి రాగవివేకస్వాంతుడై రాగము(దాలంకౌర సహకృతితో 
కొన్ని రాగనామములుంచుట (పళశంసార్హ ము. 


“మహితయై కాంభోజి మాలికా విస్ఫూర్ర్తి 

సలలిత చామరచ్చ[త పటలి 
_ ద్విజవారా? న్ఫురద్వేద ఘోషార్శటి 

కాశికొగరు ధూపగంధపాళ 

భాసుర (శ్రీరాగ పంచవాద్య ధ్వని . 
భూరి ఘంటారవ స్ఫుట నిరూరఢ్తి 

యతులిత సీరాజనాభి రామ కియ 
(పకట మోహన నృ షభద్వజంణు 


నడుచు జీ తంబై న... నహరహంబు 
కుజ్యయంబై న రాగభోగోత్సవములు 

నింపుదళు కొత్తుచున్న వి'క్వేశరునగరు 
జీరి దండ పణామముల్‌, చేసీ నిలచి** 


ఇక కాంభోజి లలిత్య ద్విజవరాళ్సి (శ్రీరాగ ఘంటారవు రామ క్రియ 
మోహన మున్నగు రాగములు (ప్రసక్రాను (ప్రస క్రములుగా పద్యాంతరితములై 


వికి పలె నవి, 


...ఆ పిదవ చతుర్ధాశ్వాసమున నలమహారాజు కధలభ్య మైనది. ఇందు వసంత 


పర్ణనమున నంగీతమునకవకాశము లభించినది. 


కోచవిభుని మల్లారెడ్డి సంగీతరీకి ‘419 


“ఆకిగానంబు సర _స్తరంగ వాద్యధ్వానముల్మ్‌అ(గొ' : 

వలయ (గామ మరున్న టుండు మలయన్‌ మాకందవౌటిన్‌ లతా 
లల నల్బాంగ నాట్యము ల్బలుపనుల్లాపించి పై సె వె చెద(ద 

ద్విల సతో-రక తారహారములు శీవిన్‌ మాధవుండెం శయున్‌?* 


'అట్టియెడ “నాడుంగొమ్మల పాండురచ్భదము ' రాన్వయముతోడుల్చి 
నా(డట గొడ్పు దుండుగపు మన్నేడు అప్పడు చి క్రములకు మత్తుగొల్చ' జూచిన 
మ తాలు పాడుచున్న. సమయమున ఒక పాండువనపాలుని విధంబున: జన 
'పాలుని కడశేతెంచి ఉద్యానవిహారమును చేయరమ్మని ఇట్లాహ్వానీంచినా(డట. 


“ఆరామాభిరాను వికేషంబు కలకంఠ నాదమేదురంబ్యు కలహంసయాన 
విరాజమానంబును మదాళ్యాన్యేక గీతవినోదంబును” - గావున “మున్నెనిరి' 
జన్యజనక మే కంబంచు' ఈపలుకుబడులలో దొరలిన కలకంళ కలహంనములను 3 
పదములు రాగనామములును అగుట గమనార్గ ము, 


418 హి. (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (షతీప శీ 


ఇందు. నీణావాదన వైఖరితోపాటు రాగరాగిణీలక్షణములు వేళాచేళల గీక 
(వదింధాదులుగు [ప కియలు స్మరింపబడుట నుబిట్టి ఈకవికి సంగీతళాస్త్రముతో 
నున్న పరిచికి వ్యక్తము. ఆపిదప సాగిన కాశికా పురీవర్ణనమున (పవ్మ"త్తమెన 
ఈసీసమున ఈకవి రాగవివేకస్వాంతుడై రాగము (దాలంకార సహకృతితో 
కొన్ని రాగనామములుంచుట (పళంసార్హము. 


“మహితమై కాంభోజి మాలికా విస్ఫూ ర్తి 

సలలిత చామరచ్చ త పటలి 
. డ్విజవారాళి స్ఫురద్వేద ఘోషార్శటి 

కొశికాగరు ధూపగంధపాళి 

భాసుర (్రీరాగ వంచవాద్య ధ్వని . 
భూరి ఘంటారవ స్ఫుట నిరూఢి 

యతులిత నీరాజనాభి రామ క్రియ 
(పకట మోహన వృ షభద్వజంది 


నడుచు( జితంబై న.... నహరహంబు 
కుజ్యయంబై న రాగభోగోత్స వములు 

నింపుదళు కొత్తుచున్న విశ్వేశరునగరు 
జీరి దండ ప్రణామముల్‌' చేసి నిలచి!!* 


ఇక కాంభోజి, లలిత, ద్విజవరాళ్సి (శ్రీరాగ్య ఘంటారన, రామ[కియ 
మోహన మున్నగు రాగములు (వసకాను (పస క్తములుగా పద్యాంతఠరితములై 
వికీ స్పలె నవి, 


._..ఆ పిదప చతుర్ణాళశ్వానమున నలమహారాజు కధలభ్య మెనది. ఇందు వసంత 
వర్ణనమున సవిగీతమునకవకాశము లభించినది. 


కాచవిభుని మల్లా రెడ్డి సంగీతరీతి 419 


“అశిగానందు సర _స్పరంగ వాద్యధ్వానముల్మీజ(గా 

వలయ (గామ మరున్నటుండు మలయన్‌ మాకందవాటిన్‌ లతా 
లల నల్బాంగ నాట్యము ల్బలుపనుల్లాపించి పైవె చెదంద 

ద్విల సత్కో+రక తారహారములు రీవిన్‌ మాధవుండెం తయున్‌)* 


అట్టియెడ “నాడుంగొమ్మల పాండురచ్భదము రాన్వయముతోడుల్చి 
నాండట గాడ్పు దుండుగపు మన్నేడు* అప్పడు చిత్తములకు మక్తుగొల్చ' జూచిన 
మత్తాళలు పాడుచున్న సమయమున ఒక పాండువనపాలుని విధంబున జన 
పాలుని కడకేతెంచి ఉద్యానవిహారమును చేయరమ్మని ఇట్లాహ్వానించినా(డట. 


“ఆరామాభిరాను విశేషంబు కలకంఠ నాదమేదురంబు కీలహంసయాన 
విరాజమానంబును మదాళ్యాన్యేక గితవినోదంబును! గావున “*మున్నెనిరి 
జన్యజనక మే కోంబంచు' ఈపలుకుబడులలో దొరలిన కలకంఠ కలహాంసములను 
పదములు రాగనామములును అగుట గమనార్హ ము, 


ఇక భోజభూజాని గావించిన విలాసాది వినోదములలో రంభాద్యవ్పర 
కామినీ నాట్యరానుణీ యకం బులకు వియ్యంబులగు వారాంగనా విచ్మిత తౌర్య(తికా 
వధానంబులో నారదతుంబురు గానధిక్కారులగు గానవిశేషంబును (వవర్తిల్లి 
నవట.** ఇక నలదమయంతుల కేళీగ్ళహము కూడ యాతాయత వాతాహత 
వల్ల కీసంగీత భంగీతరంగిత యగుట విశేషము,*** (పాత ఃకాలమున నలదమ 
యంతులకు మేలుకొలుపులుపాడు సందర్శములోకూడ సంగీతము రాగాంచితమై 
(పవరర్హిల్లుట కవిదై న రాగవివేకమునకే తార్కా ణమగుచున్నది, 


“ూపాలాధిప మేలు కొమ్మనుచు నేర్చుల్మీజంగా. బాఠకు 
ల్బూపాలాది దినాదిరాగముల నింపుల్మింవగాంబాడ నా 
కా పశేష్టండులేచి తేర్చె శుచిటై కాల్యోచిత (ప్షక్రియర్‌?" 4౪9౪ 





re ననన నవనినన్వామ్ణ 


*ష చ. 17 = 15 
** షం చం? _ 73 
**క పష, చం? = 82 
కణకణ షం చం 7. €ి? 


420 (పాచీనాంభ మహాకవుల సంగీత (వతివ .శీ 
దమయంతి తన ;[పాణేశ్వరుడై న నలుసకు___ 


“ఒక కొన్ని దినములు (ప్రకట వీణాగాన 
తాన మానముల( జిక్రముల(గజచి 
సలచి వలపించుకొనే నని* వర్తించుటలో కవికిగల వీణావాదనాభిర్పచి 
కాళమాన (ప్రకల్చనారిగంనయే యిట ధ్వనించిదనుకొన వచ్చును.... మొ శ్రమ 
మీద దొరికినంతవజకు ఈ షట్బ[కవ ర్తి చర్మితమునుబట్టి మల్లారెడ్డి సంగీతశాస్త్ర 
కోవిదుకపి వీణావాదనాభిరుచి కలవాడని నిర్ణయించుటకు తగినంత అవకా 
_ మున్నది. 





నన 


లై ష, చ, ౫ శా 9, 


(పౌఢకవి మల్లన నుదృఢ గానసాధన 


(పొఢకవి మల్లనార్య విరచితము ఏకాదశీమాహాత్మ్యము. దీనిని- 1862 లో 
ఆది విద్యావిలాస ము(దాక్షరశాలవారు ముదదించిరి. ఇది బహు ప్పరాతన (పకి 
యగుటవలవ ఉత్సన్న మె (పధమాళశ్వాసాంత షష్ట్యంతముల నుండియున్న ది 
మా(తమే లభ్యమైనది ఈ (గ్రంథము దై వాంకితము. కృతిభ.ర్త .దాక్తారామ 
లీమేళ్వరడు. ఈ భీమనా ధేశ్వ రేశ్వర స్వామిమూ _ర్తి (శ్రీనాథకవి సార్వభౌముని 
ఇలవేల్చుగాన ఆస్వామిశే కృతినొసంగిన ఈ మల్లనార్యువి వాణిలోకూడ 
శ్రీనాథునిబాణి ఎడనెడ గోచరించుచున్న ది. 


“తరుణీ విరచిత నవీనతరగానకళా సరస నవలాస్య కేశీపరమానరిడునకున్‌ 
అతి మహోత్సవ సమయ్మపమదాజన వాద్యమానవటు మురజ ధిమింధిమి 
మేఘనాదన _రిత సమదమయూరునకున్‌” * - 


ఈ షష్ట్యంతమున తరుణీవిరచిత .నవీన 'గానకళా లాన్య కేశియందు మార్గి 
దేశిరీతులకు మధ్యేమార్గమున నడచు కర్ణాట నృత్యరీతి గోచరముకాగా దానికోను 
వైన [(పమదాజన వాద్యమానపటు మురజ ధిమింధిమి ధ్వానముగాడ అనుగత 
మగుటలో గీత వాద్య నృ త్య్మతయీ స్వరూవమే యొక్క_దో దర్శన మొనగినది. 


ఇక కథానుగతముగ సాగిన రుక్మాంగదుని కొలువుతీరులో “కవి గాయ 
కార్థిమాగధ సృఘశళోభితమిని ఆతని పురమున రాగాతిశయ వికారము గాయకు 
లందే గోచరించునని వర్షితము.** అట్టి రుక్మాంగద (పభునివలచి వలపింవనే 
. తెంచిన చతురాననుని నిజప్పుతియైన మోహిసీ స్వీయసామర్థ్యము సంగీత ప్రభావ 
(పభావితమగుట గీతికి విజయవతాక నె రగడ 


“వీజారవంబుచే వేశ్క_లు నిగుడించి 
మధురగా నంబుల మధ్మములుగ (అచ్చి 


LL 0౪a CRE ఇ ఇతే saa 


rst sce cnet et re 
* ఏ, మా.1 _ షట 5 


క టం 1_పుట_రి 


422 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వేతీవ శ్రి 


పటు తరమగు మద్వీణాస్ఫుట మధురవం 
బుచెవుల సోకిన మా(తన్‌ జ 
విట రాయఃడై నగానిఘట దాసుండు గా6డె 
రెండు ఘడియల లోనన్‌.... ... ౧౪ అని జగ న్నోపొని పంత 
గించినదట. పిదప “నా మోహినీ కన 5 తనచేతిరత్న విపంచి (మోయించుచు 
షడ్డ మధ్యమ వంచమన్వరంబున ననేక రాగతాళ సంకీర్తనమున** సూకళాది*** 
గీతము బాడుచుండోనట, 


ఆమె పాడిన సూళాది గీతములలో నంకీర్తనములలో రాగతాళ వై విధ్య 
మును (ప్రదర్శించినదనుట గమనీయము, ఇట (ప్రక్రియా వై విధ్యమునేగాక ఆమె 
గాన! పదర్శనమున (శుతివై చి(తినిగూడ గనుపర్చుచు మం|దమున షడ్డ(శుతిని 
మధ్యమమున మధ్యమశుతిని అతితారమున పంచమ శుతిని గూడ ఆధారము 
గావించుకొని పాడుటవలన ఆగానము ఆత్యంతసాధనా (పయు క్రమ్కు అనితర 
సాధ్యమునగుటవలన (పళంశసార్హ మగుచు మల్హనార్యుని (శుతిజ్ఞానమునకు 
నికషోపలమగుచున్న ది, 
ees ss tele ccs re tan 

* ఏ, మా.11పు =. 33 

** సంకీర్తనము : నుతికీ రన అని నేడు పిలువబడుచున్న సంగిత 

రచనకు అన్న మాచార్యులనాడు పదమని సంక్షీర్తనమని వాడుక, 


వదమల యర్థము పల్ల వి 
వదలక యన్నిటికి నేక వాక్యతచేతన్‌ 
. గురిగుచ్చినట్లు తగులై 
పదము తగిన మరియు మరియు ప న్లివియమురున్‌? సంకీర్ణ 
నతత్య. తాళ్ళపాకచిన్నన 


**=* సూళాదిగీఠరము : సూడోపి (తివిధః శుద్ధమి[శసాల గభేదతః స 
ఆ.... (కమతః తేషోం.... కృ షభూభుజా 8?” సం. రౌ 
ణి 
“అనషభాషాపదె ర్యుక్తం ఆద్యం అవదై ర్యు కం 
ళు చ చీ ట్‌ అటి 
స్యరరాగ్ద శ (వగాయంతి గీతమిత్యభిధీయశే" 


(పొఢకోవి మల్లన సుదృఢ గానపాధన 423 


“క. వీక్షించి వకోరుహందబు గదియ 

రత్న వల్లకి నిలిపి | ప్రయత్న మలర 
తం(తులు నూనేచేందగ బిగించి జీవాళి 

పొందించి సారెలు పొందుపజచి 
సరిగమపదని స్వరన ప్త భేదసం 

గతులకు లక్ష్యలక్షణము లెణీంగి 
మం(దమధ్యమతార మధురిమ (శుతులెత్తి 

గరిమస్త్రీ పురుషరాగము తెలిసి 
భావసం కీర్త వేళా వేళ వీక్షించి 

జంత (గాతములొక్క_ సరణిందనర 


పీక [మోయించి వరివరి విధములందు 
నాలతుల సేసి మృదురీతి నాలపించి 

యమృ తహరి [వకారంబులతిళయిల్లి ( 
బాడె నమ్మోహినీ కాంతభవుని' [(మోలొ* 


“శంకరుని కుద్ధసాగళ సంకీర్ణ ఫప్లతలయపసారణలీలన్నొ వీజూదరడము 
మిగుర్పంగ రాజను నరువదియునాల్లు రాగంబులు స్మపాణములైన ర్తంవగా 
నేజంబులు నొగియనామృ గేకణ పాడొను,.** 


ఈ సన్ని వేశమున మల్బనార్యుడు గాయకుడేగాక వీజావాదనారీతివీ ఎజ్‌గిన 
వాడని తోచుచున్నది. తం(తులను బిగించి వీణకు (కుతిచేయవలెనని అపుడు 
కైలమునట పొందించుపద్దతి నేడునున్నది. ఇక జీవాళిని పొందువరచి పారెలు 
విల్చట నాటిపీజకు అవసరముగాని నేటి వీణెకక్క_రలేదు.' ఇక తరువాతి 
పాదములలో సతి *. కేతిక వదములుకొన్ని చినవచ్చినది. సవ్వనర 
సంహితనుబిట్టి ఏక్వసర [వసారమును మార్భనలను తానములను వింగడించుట 
సంగీతశా స్తాంంతరితమగునొక గొప్ప్మష్మకియ. వీవిక్తై మూర్భన తానకూట 


ననాద నాదు డాలు దానాలు కన 
* ఏ మా, 


44 5 Hi. పు. 48 


4.4 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వివ శ్తీ 
తానాదిక |పకరణమనీ సంగీతశాస్ర్రములందు ఒక (పత్యేక (వకరణమున్న ది. 
అది ఈనాటి సంగీతవిదులకే అర్థముగాని. గందరగోళము గానదానినిట వివరించుట 
అనాపళ్యము, ఇకో మం(ద్రమధ్యమ తారములనెరుగుట వానికవాంతరములన్స 
అను మంద అతితారములను వంచవిధస్థాయి భేదములను (గహించుట యనునది 
గూడ సంగీతళశాస్త నిదిత్మ ప కియయే, ఈ నాదభేదములు ద్యానింశతి (శుతులు 
స్వరజాతి స్థ స్థితులకు మూలములై నవి. స్వరములు ఆయాస్థానములలో నిలచి 
గానార ర్రములగుటలో నే జాతులు. జాతులనుండి రాగములు ఆరాగములలో 
పద్దబ్భాయాలిగ (సాగళ) సం కీర్ణరాగములు వాని అవాంతర భేదములైన 
సంపూర్ణ షాడన బొౌడవ రాగరీతులేర్న డినవి ఒక్కొక్క రాగమునకొక్కాక్క 
వద్దలిలో న సప్పస్వర విశేషములందలి స్టానవై విధ్యమును ప్పరనస్కరించుకొనిన 
స్వరములు (పయు క్ర కములగును. ఆ స్వరస్థానములు షడ్డమ్యు శుద్ధబు షభము 
చతువ్మతి బుషభమ్కు పాధారణ ' గాంధారమ్ము కనకము కద్ధ 
మధ్యమము (ప్రతిమధ్యమమ్ము పంచమము ఇుద్ధదైవతము, చతుక్కకి 
ధైవతమ్ఫు క్రై+కినిషాదము, కౌకలినిషాదము అను న్వరములలోనే ఏదోయొక 
రీతికి చెందిన స్వరములు ఆయారాగలక్షణముల నుబట్టి ఏడుగనో ఆరుగనో 
ఐదుగనో [వయ క్షములగును, ఇవిగాకో షట్క్కుతి హస చ్యుతపంచమాదిక 
వికృతి స్వరములు క్వాచిత్మములుగా (వపయు క్ర కములగును నాట రాగమున 
షట్యుతి బుషభము వసంతరాగమున చ్యుతపంచమము ఈషత్స్సృష్టముగ విన 
వచ్చుట ఒక (ప్రక్యేళ్లశ, ఇట్లు రాగరీతులు రూష్పదిద్దు కొనిన పిదప ఆద్యములగు 
పంగీతశాష్ట్రసులలో నివి. తీవంపపుంచక' రాగములసి. ఆ పిమ్మట విశంతిరాగ 
ఘేళవ్వులని విళ ర్షములై నవి. భరతాచార్యులు చెప్పిన ఆద్యములగు ఈ వ్రీపుం 
వవ్యంయకతానములము.. రాగణాశ చింతామణియందు పోలూరి గో విందామాత్యుడు. 
గోతి. వవరించుకాడా. ఈర గతో చింతామణి తెలుగున రచిత మైన ఎకె కమగు 


పరగీళశాశ్రు విషయకమగ-వచ్య సంపత. Rm 


ఈ పోలూరి గోవిందామాత్యుడు రాగముఖకు లింగవివక్ష తెత్సి నాడు. 
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వానికి భార్యాభ రృ సంధానానుగత కుటుంచిసభ్యరీతి భరతాచార్యోవ బృం 
హితము * దీనీ నాధారము గావించుకొని గోవిందామాతుుడు వెలయించినరీతి 


యిది. 


mT చాతక నక TT క 


4 


* (పియ మొప్ప (బురుష రాగంబులు స్రీరాగ 
ములు నపుంసకరాగములు నెబుంగ 
వలయును వినిపింతు వరుసతో వినవయ్య 
భెఠవి రాగ భూపాలరాగ 
ములను (శ్రీరాగంబు ముగుపై న రాగంబు 
ఫల మంజిరనామరాగ వనంతరాగ 
మాళవరాగ బంగాళక రాగము 
నాట రాగంబుననం గనిట్లు 
పురుష రాగములెనిమిది పొసంగియుండు 
ననుచు భరతువై న మహాత్ములంధ(డుి రాతాంచిం. 7. 151. 


“అట్టి పురుషరాగంబులకు స్రీరాగంబు లెవ్వియనిన 

మేఘరంజి కురరిజి మేలుదేవ(క్రియ 
ముగురుభై రవి రాగమునకు సతులు 

మజీయు బలాహరి మలహరి జాతియ 
భామలు ముగురు భఘాపాలమునకు 

దేవగాంధారియు దిరమొవ్చ బిలహరి 
సావేరి శ్రీరాగ జాతులరయ 

లినపొంచు దేశాకి లలితము పొండియు 
రమణులు ఫలమంజరమున నెప్పుడు 

శుద్ధ రామ్మకియాఖ్యము కుద్దరాను 
ఘననరాళియు మంగళ కైశి కియన. 

గాంత(లు ముగురు శుద్ధవసంతమునకు 
రామభూపాల జగదేక రమ్యుశీలొ రా,తొాంచిం, 7 153 


426 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వ్రతివ త్రీ 
ఇంతటి నంగీతశాస్త్రచోదిత వివరణాపేకులై'న పలుకుబడులను ఒకటి 
రెండు పద్యములలో నిమిడించిన కవి మల్లన [పొఢకవియేగాక (పొఢిమాఢాక్ర 
మానసుడగు సంగీతళాస్త్రజ్ఞుడుగూడ నగుచున్నాడు, ఈకవి పైని చెప్పినవేగాక 
భావసంకీర్ణ వేళా వేళలను గూర్చి పలికిన పలుకుబడులుకూడ వివరణార్థములే ఆ 


రాగములుకొన్ని వేశా వేళలనుబట్టి గేయార్షములగుట కాకుండుటకూడ విహిత 
మెనది. 


“ధన్యాసియు, ముఖారితగు మాళవ (శ్రీయు 
మాళవ గొళకు నువిదలిట్లు 

నెనమంగడు పురుషుల నెన్న నొక్కొ_రి 
ముయ్య్మూర్లు అనయుకతన 

అథవక్ష్యుమి హే... తాత కాలరాగాను [కమాత్‌ 

'దేశాక్షీ దేవగాంధారీ భాండీ ధన్య్యాసి మురువాః॥ 

చేవ్యకియాచ బంగాళగొరీ భూపాలఏీవచ। 


స్వన్వరైశ్ళ (పవంర్తంశకే (ప్రాతః కాలే దినేదినే॥ 
కురంజీ సాహుళీ ఘంటారాన రామ్మకియా తథా 


బిలహరీ మలహరీ ముఖారీ యమునా తథా 
రేగు పీ భైరవశ్ళెవ వర్తంతే సంగమేదినే 
మేఘరంజీ చ సారంగా భల్లాతీ మధ్యమావతీ 
దేశీ సీలాంబరీ చైవ తథా మంగళదేశికా 
శ్రీరాగశ్చతుః మధ్యాహ్నే వర్తంతేను 
మోహనాచై వ కల్యాణ్‌ కావే ఘూర్దరికా తథా 
శంకరాభరణా పూర్వీ వసంతశళ్చవరెదినే 
నారాయజేచ హిందోళ సౌరాష్ట్రాతోడి రాఘశీ 
ద్రీవరాశివంతు ఉసే సీమాళవ _న్టథా 
[వవర్హంకే లలితా చతధై వచ 
కాంభోజీ సావేరి బేగడ తథా 


(పొఢకవి మల్లన సుద్యఢ గానసాధన 427 


ఆ పిదప మోహినీ కన్యక కుద్ధసాళగ సంకీర్ణ రాగరీతులలో ఆలతులు 
అనగా ఆలప్పులు నిర్వహించుట (పసావింపఖడినది. ” వానితోపాటు ప్లతలయ 
(వసారజలీలను లయాత్మికతను నిర్వహించినట్లుకూడ ఉ _ర్హమైనది 'కౌళదళ 
[పాణములలోనీ షడంగములగు (దుతు అన్నుదుత్క లఘ్యు ప్ల కకాకపాదముల లో 
నివి యివి, దీనినిగూర్చిన వివరణ యింతకుముందు చరికొండ ధర్మనార్యుని 
సంగీతభిజ్ఞతనుగూర్చి వివరించినప్పడు చెన్సబడినది. ఇక ఈపాదములలో 
చివరిదియగు అరువదినాల్లురాగంబులు సం [పాణములై నర్రించుట అనుబలుకుబడి 

పూర్వరా[తా (పవ _ర్హంతే పున్నాగో నాటకాదయే 

గుండ[కియా మనోహరీ తథామం గళ కౌశికీ 
కేదార్యాహీర్య సావేర్యః బంగాళో జౌళరా తథా 
ఏశతేరాగాః (ప్రవర్తంతే మధ్యరాత్‌ దినేదినే 

జోగినీ చితవేళా చ కర్ణాట సూరటా తథా 


మంజరీ చ (ప్రవర్త రంతే 4 పరరాతౌ దినేదినే”! 
సం, మి దో. ర-ప, ౪. 287. 88, 





“రాగ మేళములలో రహికెక్కి.. మొదటిదై 
యాముఖారి మేళవుమర నవల 
మాళవ గౌళక మేళమనంగ (థ్రీ 
రాగమేళంబు సారంగనాట 
మేళము హిందోళ మేళము శుద్ధరా 
మ్మకియా 'మేళంబు మజియు నవల 
చేశాక మేళంబు. దిన్న ని కన్నడ 
గౌళ మేళంబును ఘనత(గాంచు 


శుద్ద నాటయు 'మేళమై సొబగుమీఆు 
నాహిరీ మేళమనంగం జెల్వొందునిట్లు 
మేళన శకంబు విలసిల్లు మీసరముగ 
లాలితౌదార్య రామభూపాలవర్యో రా, తా, చిం? శీ 


ఆల ప్తి = నన్నెచోడుడు (పా. ఆం. క, సం. (వ. పృద 


426 (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత (ప్రతిన శ్రీ 


ఇంతటి సంగితశాస్త్రచోదిత వివరణాపేకులె'న పలుకుబడులను ఒకటి 
రెండు పద్యములలో నిమిడించిన కవి మల్లన (పౌఢకవియేగాక (పొఢిమాథాక 
మానసుడగు సంగీతళా స్త్రజ్ఞుడు గూడ నగుచున్నాడు, ఈకవి పైని చెప్పినవేగాక 
భావసంకీర్ణ వేళావేళలన గూర్చి పలికిన పలుకుబడులుకూడ వినరణార్థములే ఆ 
రాగములుకొన్ని వేళా వేళలనుబట్టి గేయార్హ ములగుట కాకుండుటకూడ విహిత 
'మెనది. 


“ధన్యాసియు ముఖారితగు మాళవ (శ్రీయు 
మాళవ గొళకు నువిదలిట్లు 
నెనమం|(డు పురుమల నెన్న నొకొ-రి 
ముయ్య్మూర్లు లెనయుకతన 
అభవక్షమి హే... తాత కౌలరాగాను (కమాత్‌ 
దేళాక్షీ దేవగాంధారీ భాండీ ధన్య్యాసి మురువాః॥ 
దేవ కియాచ బంగాళగౌరీ భూపాలఏవచ। 
స్వన్వరైశ్చ (పవ _ర్హంతే (పాతః కాలే దినేదినే॥ 
కురంజీ సాహుళీ ఘంటారావ రామ కియా తథా 
విలహరీ మలహరీ ముఖారీ యమునా తథా 
రేగు్లీ ఖైరవశ్చైవ వర్తంకే సంగమేదినే 
'మేఘరంజీ చ సారంగా భల్లాతీ మధ్యమావతీ 
దేశీ సీలాంబరీ చైవ తథా మంగళదేళికా 
్రీరాగళ్చతుః మధ్యాహ్నే నర్తంతేను 
మోహనావైవ కల్యాణి కావే ఘూర్హరికా తథా 
శంకరాభరణా పూర్వీ వసంతశ్చపరేదినే 
నారాయణీచ హిందోళ సౌరాష్టాతోడి రాఘళీ 
గౌరీవరాళివంతు ఉసే నీమాళవ _స్లథా 
సాయంకాలే (ప్రవర్తంతే లలితా చతధై వచ 
మేళావళీచ కాంభోజీ సావేరీ బేగడ తథా 
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ఆ పిదప మోహినీ కన్యక శుద్ధసాళగ సంకీర్ణ రాగరీతులలో ఆలతులు 
అనగా ఆలప్పులు నిర్వహించుట (పస్తావింపధిడినది, వానితోపాటు ప తలయ 
(పసారణలీలను లయాత్మికతను నిర్వహించినట్టుకూడ ఉ_క్రమైనది తాళదళ 
(పాణములలోని షడంగములగు (దుత్క అన్నుదుత్క లఘు ప్లుతకాకపాదములలో 
నివి యివి. దీనినిగూర్చిన వివరణ యింతకుముందు ఛరికొండ ధర్మనార్యుని 
సంగీతభిజ్ఞకను గూర్చి వవరించినపుడు చెవ్నబడినది. ఇక ఈపాదములలో 
చివరిదియగు అరువదినాల్లురాగం బులు సం(పాణములై నర్తించుట అనుదిలుకుబిడి 

పూర్వరా[తౌ (వవ ర్హంతే పున్నాగో నాటకాదయే 

గుండ(కియా మనోహరీ తథామం గళ కై శకీ 
కేదార్యాహిర్య సావేర్యః బంగాళో జొళికా తథా 
ఏకేరాగాః (పవ _ర్హంతే మధ్యరా త్‌ దినేదినే 

జోగిసీ చిితవేళాచ కర్ణాట సూరటా తథా 


మంజరీ చ (వవర్తంతే పరర్మాకౌ దినేదినే” | 
సం, వి ద, రా. ప, 1౪. 2867 = 88, 





“రాగ మేళములలో రహికెక్కి మొదటిదై 
యాముఖారి మేళమమర నవల 
మాళవ గౌళక మేళమనంగ (శ్రీ 
రాగమేళంబు సారంగనాట 
మేళము హిందోళ మేళము శుద్ధరా 
మ్మకియా మేళంబు మజియు నవల 
దేశాకి మేళంబి. దిన్నని కన్నడ 
గౌళ మేళంబును ఘనతంగాంచు 


శుద్ద నాటయు 'మేళమై సొబగుమీజు 
నాహిరీ మేశవమనంగ. జెల్యొందునిట్లు 
మేళన శకంబు విలసిల్లు మీసరముగ 
లాలితౌదార్య రామభూపాలవర్య” రా, కా, చిం, = 4 


ఆల పీ = నన్నెచోడుడు పా. ఆం. క, సం, (వ, పుట, ' 
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ఏివరణాపేక్‌యై నెగడుచున్నది. ఈ కవులకు అర్వాచీనుడైన రఘునాథ 
నాయకుని. గురుప్పుతుడైన వేంకట మఖి జనకరాగములను డెబ్బదిరెండు మేళ 
కర్తలుగా. విభజించి జనక జన్యరాగపద్ధతిని స్థిరీకరించినాడు. అం శక్ర 
పూర్యములగు. నంగీతశాస్త్ర |గంధములలో వింశతి రాగ మేళ ములు ఉదీరితములు, 


వాని ననుసరించి తెలుగులో సంగీతశాస్త్రము రచించిన పోలూట గోవిందా 


మాత్యుడుకూడ వింశతి రాగమేళములనే గై కొవినాడు, 
“నాద నామ్మకియా నవమేళ శుద్దవ 
రొళి కామేళములోలి, మెరయు 
లలినొప్పు రీతి గౌళవసంత 
.. ఖైరవిమేళ కేదార గౌళ 
మేళ హీ జద్దీకా మేళ సామవరాళి 
కా మేళములు చాల6(గ్రాలు నవ్వ 
లను రేవగు ప్పిమేళశంబు సామంతమే 
శంబు కాంభోజి మేళంబు వెలయు 


బదియు 'మేళంబులిట్టయ్యెంబదియు నవియ, 

నివియ గూడగ మేళము లిరువదయ్యె 

వరుస సీరాగ మేళాశివలనం గలిగె 

రాగవర్గము రామభూరమణలినుము రా, తా. చిం. 1౪ _ 5, 


వెండియునిట్లు నింశళిమేళంబులయందు జన్మించిన రాగసమూహంబులోన 
ను తేమ మధ్యమాధమ రాగంబుల నేర్పజచి కేలిపెద ఆకర్హింపుము. 


“ఆదియందు ముఖారియను శుద్దనాటయు 
మోళశన గౌళము మహిళ మెన 

అద్ధనభాశయ కొంపోంచో గుజ్జరీ 
లీలికాెయ్యకాగం :బునిలి రమైన. 


al 


(పొఢకవి మల్లిన సుదృఢ గొనసాధన శీ 


మొత్తముమీద గోవిందామాత్యులు మొదలగు సంగీతశా స్ర్రజ్ఞాల పరిగణ 
మును కలిపిగణించిన ఇరువడిపదునేను--వదునెనిమిది+సచమూడు కలిపికూడిన 
అరువదియారు రాగములగుచున్న వి. వీనిలో ఒకటి రెండు రాగములు ఆటు 
నిటుగాకూడ నుండవచ్చును. కావున గురికి జెత్తడు దూరముగాక పోయినను 
దరిదాపులుగానై నను ఈకవి సంథ్యాగణనమున లక్ష్యళుద్ధి సాఢథించినాడనియే అన 
వలయును. ఏది యెట్లుయినచు కవియైనవాడు సం గీతళా స్రజ్ఞాడు కూడానై రాగ 





శుద్ద రామ్మకియ శుద్ద వసంతంబు 
భెరవి హిందోళ భవ్యరాగ 

మవల (శ్రీరాగాఖ్యమనగంగన్నడ గౌళ 
రొగంబు సామంత రాగమనగ+ 


బఠగు దేశాకి ధన్యాసి గౌశికయును 

నహిరీ రాగవున, మలసారి యనంగ 

రమ్య మాళవ, శ్రీయు సారంగనాట 

లమరు నిరువది రాగముల్‌ రామభూపీ” రా. తా, చిం. [౨ 54 


“(కమమెప్ప కేదార గౌళాఖ్య కౌంభోజి 
కన్నడ బంగాశకములనంగ' 
మజియు బేలా హరి మధ్యమాగధియు నాలా 

యణి యనంగ రీతి గొళయునంగ 
నాద నామ్మకియ నలుపైన బౌకియ" 

భూపాల రేవగువులును మజియు 
గుండ్మకియా హెబ్జిజ్చి నానరు వసంతంబై, 

రవియును సామవరాళియనంగ 


నిట్లు పదియేను విధముల నెసగునట్టి 
మధ్యమాహ్వయరాగముల్‌ మహిని వలయు 
నతుల గీత్మపదింధ = యార్త్మృమగుచు 
రాను భూపాల మహనీయ రమ్యశీల” 


430 (పొచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతీవ శ్రి 





ఆమా బనానారానానా అకు పవావామాన 


మజియు నధమ రాగంబులెన్ని యనిన... 


“సౌరాష్ట్ర భౌళిమేచక రాగమునుచ్చ 
యాగౌళియు కురంజియనగ సింధు 
రామ[కియము గొడరాగంబందివిరాగా 
మంగళ కై శకి మహిపూర్వ 
గొళలు సామరాగంబు నాందోళియు 
కలమంజరీ రాగ భవ్యశంక 
రాభరణాఖ్యంబు లాదేవగాంధారి 
యాదీవకనట నారాయణములు 
చక్కని జుద్దబైరవి భిన్న షడ్డమనంగా 
నిట్లు వదియునెన్మిది చూడ నెన్న (దగిన 
నధమ రాగములనుచు మహాత్ములై న 
గీతవిదులం(డు రామభూమహీతలేం [దా” 


“(క్రమముగ కుంతలాఖ్య వరాశియనగ సా 
రంగభి రవి యవరంగు గల్లు 
శుద్ధబింగాళంబు సొబగుమీటు నాగధ్యనీ 
ఘంటారవాఖ్య రాగంబు మార్గ 
హిందోళకాఖ్యచే నెనంగు రాగంబు ఛా 
యానాట చేవ క్రియాఖ్యమవల 
నారాయణీగాళ చారు తో(ట వరాళీ 
యనగ దురక తోడియనగ నుజియు( 


జెలంగు సావేరి యార్దిదేశియు ననంగ 

విట్లు పదమూడు రాగములనియ మొదలు 

గల్లు రాగంబుల ధహమరాగంబులం (డు 

రామభూపాల జగదేక రమ్యశీలో రా. చిం, ౪.59. 


ఇట్లు పదమూడు ఇంపైన లెక్కచే సమరిన యధమ రాగములాయెననినాడు 
పోలూరి గోవిందామాత్యుడు. 
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లక్షణాదికములనుడువుట (వశంసార్హ మగు విషయ మేగాక' అన్యముగాదు. అందు 
వలన ఈ మల్ల నార్యుని సంగీతపాండితి కేవలము (శుతపాండీత్యమునుటకు వీలు 
లేదు. పై పెచ్చు “(కుతంచ బహునిర్మలమ్మ"ని నట్లు ఈ [పొఢకవి మల్లనార్యుని 

యా ఉం a) 
సంగీతపాండితి నీగ్గుదేలిన (శుతమని సోపప త్రికముగానొక్కి వక్కాణింప 
వచ్చును, 


బాణాల శంభుదానుని సొరంగ కావ్యరాగ వైచిత్రి 


ఈ శంభుదాసుడు ద్విపదకాన్యముగ సారంగధర చరితను రచించీనాడు, 
“అందరివలే ద్వివదలను కావ్యరీతిలో కథానుపారిగ రచించుటగాక వానికి రాగ 
(పకల్బనముతానే గావించుట ఈకవిదైన (ప్రత్యేకత, 


రాజుల సమక్షమున కౌటలో (వదర్శింపదగిన సంస్క్భతనాటకములవలె 
పేటలోని (ప్రజకు చవులూరించు రీతిలొ (వదర్శించు తీరును కల్చింపదలచి కవి 
యిందలి ద్విషదలకు రాగ|వకల్ప నము జేసియుండ వచ్చు ననిపించుచున్న ది, 


ఈకవి ద్విపదలకు రాగములు గూర్చుటలో అనూచానముగ అనుసరింవ 
బడుచున్న రాగగానపద్ధతిని ఇముమంతై నను అనుసరింపలేదు. సంస్కృత 
నాటకములందు పై కమునాందిని నాటయందు గానముచేసి భరతవాఠక్యమును మధ్య 
మానతిలో పాడి నాటకమును పద్ధతియున్నది. కొని యీకవి కావ్యాంతమున 
(పకల్చించు మధ్యమావధిని కావ్యపారంభమున మధ్యలోకూడ (ప్రతిపాదించి 
నాడు, కావ్యాదిలో గానము చేయవలసిన నాటను కావ్యాంతమున బాడించినాడు, 
ఈ కవిగూర్చిన రాగములు వరుస కమములో నీఠీతిగనున్నవి. 1. మధ్యమావతి 
2. కేదారగొళ 3, సారంగ 4. మధ్యమావతి 5, బేగడ 6. సావేరి 
7, కేదారగౌళ కి. తోడి 9, నాట, 


ఇరికొశచో చితాంగి విరాళిలో ఆమె మనోవ్యాధిని వర్గించుపట్ల రాగము 
కూర్చలేదు. ఇట్లు రాగప్రకల్పనము గావించునవుడు ఈక వి వరంపరాపద్దతిని 
ఏందులకు వమ్ముచేసినాడో మధ్యమావతిని కార్యాదిలో నాటనుకావ్యాంతముసే 
ఎందులకుంచినాడో అంతుబట్టుటలేదు, అదియే ఈకావ్యమందలి (ప్రతేక సరః 
వైచ్మికి ఆనుకొనవలెనేమో! ఇంతగా రాగరీతిని తారుమాటుచేసిన ఈకాస్యమును 
వేదము వేంకట రాయశాన్త్రి కవివర్యులభిమానించి తమ స్వీయము[దణాలయమున 
మ్ముడించుట ఈ బాణాల శంభుదానుసి రచనా విన్యానమునందలి (ప్రక్యేకాకర్షణమై 
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యుండవచ్చును. సంగీత విషయమునందు మా(తము ఈతడొక [కొత 
పృంతను [తొక్కి నాడనుట మా(తము స్పష్టము. ఈతనికి చాల సంవత్సరముల 
పిదప (శ్రీకృష్ణపారిజాతమును (యక్షగానము) రచించిన తరిగొండ వెంకమాంబ 
యను రచయితిగూడ ఆదియందు మంగళాచరణమును మధ్యమావతియం దే 
గావించుట ఈ శంభుదాసుని ఒరవడియే కారణ మైనదేమో! ఏది యెఫైనను 
ము 


ఈసారంగ కావ్యవై చికి చితాతిచి తముగానే నిలిచిపోవుచున్నది. 


జక 


(అప్పప్పకవి బొడ్డుచ ర్ల తమ్మయ్య ఘట్టు [ప్రభువుల 
సంగీతాభిమానము 


ఆప్పప్పకవి శ్షకిరేఖాపరిణయము : 


ఈకవి కం(డి సంగీతవిదుడని ఆతనితోపాటు మటీకొందరు ఈతని వంళ 
కర్తలు సంగీతము నెజిగినవారున్నారని ఈ కవి రచించిన శశిరేఖా వరిణయా 
వతారికవలన వ్యక్తమైనది, ఈతని కావ్యమున కవియే చెప్పకొనిన తాతలనాటి 
సంగీత ప్రజ్ఞయేగాని కవిదైన స్వకీయసంగీత ప్రజ్ఞ ఏమియు వ్య క్తము కాలేడు. ఈ 
కవికి ఇంటి విద్యగ సంగీతమున్నను పెరటిమందుగానది నంటపట్టరేదు, 
కాన్యమున ఒకోటి రెండు (పకరణములలో తప్ప మిగిలిన కావ్యమునం దెక్కగ 
వంగీత| వస్తావన లేనేలేదు. అందు మొదటి పద్యమగు చతురానన స్తుతియిది. 


“వెలయగ భారతీయువతి వీజె౦గు చంబులంజేర్చి హాయిగా 
సలలిత రాగవై ఖరులంజక్కగ గానము సేయ వేగమే 

వలప్పల గౌగిటందిగిచి వాణి మనమలరార( జేయునా 
జలజభవుండు మాకెపుడు సత్మృపతో డ(జిరాయు వీవుతనీ * 


ఆ పిదప తన జనకునిగూర్చి ఇట్లు చెప్పినినాడు. 


“భట్టుమూ ర్థికి సరియనంబరగు నతడు 
ఆంజనేయు(డు వీర ప 
హనుమదాసను . వ a 

మదీయ జనకులు కీర్తించి"? కకత 


“ఇలలోన నాంజనేయుల వాచకన్ఫూ లి 
మంజల సురణతో మధురనుగుచు 

నేయే రసంబుననే రాగంబొప్పిన నా 
రాగమున రనంబమర( జదివి 





*శ రేప, 1 4 
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యాలకించిన వారి నానందాబ్దిలో 
మగ్నుల గావించి మరులుకొలిపి 
బంధు జనాళి నాభరణ భావంబున. 
గన్నా కుగా నెక్కి ఘనత కెక్కి” * 
ఈపద్యములలో అప్పప్పకనిదైన సంగీత్మపజ్ఞ మనకేమి కన్చించదు. 
కాన్స్‌ రామరాజభూషణునిపై ని ఆర్వాచీనులకున్న అభిమానము, ఆతని సంగిత 
(పజ్జపై నన్ను ఆరాధన వసుచరిత పద్యముల నాయారాగముల చదివిని హొయి 
గూర్చునను ఆభీప్పితమును ఇట వ్య క్తమైనది, ఏది యెట్లున్నను ఈ అప్పప్ప 
కవి సంగీతమున పండితప్పుతుడేగాని పండితు(డగు పు్కుతుండు గాడనుట 
అసహ జముగాజాలదు, 


బొడుచర తమ్మయ (పనన్న రాఘవ నాట్య[పబంధము : 
a య 
ఇది నాటకపద్ధతిలో (వాయబడిన [వబంధమయినను గాన పనన్నత ఉండ 
వలసినంతగలేదు. (పధమాంకమున కృ తినాయకుని నుతి సందర్భమున నాతడు, 


ళస్పంగ్నీత్ర సాహిత్య సంగరాంగణ సార్వ 
భౌమునిశ్శంకొంక దింధురుండు 


ene 020 eon అవళిథి అఇపచిల 


దీప్రి జనరాజునందేల తిమ్మరాజు” అని నుకింవబడినాడు. 
ఇక [పస్తావనలో ఒకచో ఘమ్మని ఒకనాదము వినవచ్చినది. 


కల్ల ద్రి యెట్టర గగనంబున 

విదితంబయ్యెన్‌ [ప్రవీణ వీణాధ్వని నీ 

రదము గాబోలు([వియం 

బొదవ మదాచార్యు(బరమ యోగీం[దు( గనెన్‌*"*4 


* క. రే. ప. 1.” 
భశ (పం రా, నా, (ప. 1 = 157 


436 (పాచీనాం [ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రశివ శ్రీ 


“.. నీనినదము మహతీ 
జనిత క్వాణంబుగాదు చదలంబొదలన్‌* * 


“తుమ్మెదలు [మోయుచున్నవి 

యమ్మని యివేరెండు కునుమసాయకు జయ గీ 

తమ్ములు వాడెడు గతి.... 

నమ్మాధురి చెవుట[గోల సాళ్ళ ర్యుండై “44 

ఈ  వఫద్యములలోని ఇ౦దిందిరాద్యయధ్యానము వీణా నినాదముశో 
నుషమింషపబడినని, 


ఇక శివధనుర్శంగ సమయవర్గనమున కొలదిగ నిట్లు సంగీత (పస్తావన 
యున్నది, 


ోోప్ట్యూర్రి నిదందోలు చుంబాయజ భుజగ ధరశొర్యంబు గూర్చి, ంపుచున్‌ 
We “ఆ లు. he We కూర్మ రాజున్‌ 

తిరుగల్‌ గావింపుచున్‌ ధింధిమిధిమియని వాది(తమున్‌ ముజ్జగంబుల్‌ 
మొరయన్‌ జృంభించె (బెల్బం బురనుథన ధనుర్ముఖ్య భంగో క్ట గరల్‌” +44 


జక పరశురానుగర్వాపహరణ సందర్భమున. 


“సంగీతభంగీకృత వినుతయళః ....సమమై రఘురాముశరము వీలు 
పావినొదని వర్షితమైనది, ఇట్టివి ఒకటిరెండు పంగిత్మప్రసక్రలు తప్ప'పేరును 
బట్టి నాట్యుషబంధమైనను ఇందు సంగీతము (పముఖస్థానమాకమింషలేదు. 


ననన కప నా 
జ [వం రానా, [వ i ~ 156 


జ న్‌ 


2944. 
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ఘటుపభువు కుచేలో పాఖ్యానము క 


ఈ |గంథము చాలచిన్నది. అందునను సంగీత[పస కులు స్వల్పమ్ము 
కృష్ణుడు మురళీరవగాన విమోహరవుండని స్తుతింపబడుటయు్య (శ్రీకృష్టువి 
పురమున నేచెంత చూచిన నిందుదించాస్యలు నటించు రం గస్థలముబేయువ్న 
వనుబయు గనవచ్చును. భేరీమృదంగ కాహళనాదంబులట మొరయుచుండునని 
శ్రీకృష్ణుడు సాళ్వయవనాదుల జయించిన విజయముల నుట్టంకించు జయ 
గీతములట వినవచ్చునని కవి అనుటకం కె (వావిళ్ల పతి. 11 _ 36, 37, పుం 
చెప్పుకొనదగిన నంగీత (వస కులే ఈ గంథమున లేవు, 


సారంగ తమ్మయామనాత్యుని వైజయంతీగానము 


వివనారాయణ చరిత్రమును ఇతివృ త్రముగా(గై కొని సారంగు తమ్మయా 
మౌత్యుడు వై జయంతీ విలాసమును రచించినాడు, ఈ వై జయంతీ విలాస 
తొార్య తిక విలసనము కథాగతముగ సహ జసిద్ధము, కావ్యనాయిక ఆటపాటల 
నేర్చరిలైై మురిపింగలుగుట ఇందలి విశేషము, 


కవికి సంగీతమనిన (పాణప్రదముగ చూచికొనవలనిన విద్యయమ భావ 
మున్నది. దనికి మూదలగ అతడు వాణీస్తుతి వ్యాజమున గూర్చిన పద్యము 
నిల్బును జ 


కొధానాయికయగు దేవదేవి అక్క  “బహునృత్య గీత వాద్య కళల 
పెన్నిధి” యట. అట్టియెడ, 


“అర్థినయ్యక్కయును జెలియలును నృత్త 

గీళవాద్య నిరూఢి([బఖా్యాత మైన 

మేళమొనరించు నిజపౌఢి మెజిసిచోళ 

విభుని విభుతాధివతి(గాంచు వేడ్కనరిగి"** అనుఏతో వై జయంతీ 
విలాసమున నృత్యగానకళావిలాసము ఆరంభమైనది. అక్క_చెల్లిండు ఇరువురు 
గావించిన. నభాస్థాన నృత్యమున గీతవాద్య నృత్య(తయియెన తొర్య(తిక 
విన్యాసము విజృంభించి ఆనందతొండవ మొనరించినది. ఇద్దానికి నాందిగా 
ఆరాజబింబాననలు గావించినకైవారమే “*వసంతనమయ వికన్వరపికన్వర 


న్‌ “పీజ్రాప్పుత్రి లసద్దుణంబులు ముదావిర్శావముం జేయ (గా( 
[(పాణంబున్నలె తొమ్ముడించక' సుధాపాయానులాపంబులం 
బాణంగూర్చుచు సారెసారెకు రుచుల్వాదింప€ బల్కించున 
వ్వాణీ దేవినటించు మద్విమల జిహ్వార౧గ మధ్యంబునన్‌” 
వై.వి 1,65. పుట, 4 
44 వై. విశే 2 
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మాధురీరమాధుర్య నిరాఘాట.... వాగ్లె్యఖరీ సుధాపానంబున దోరంబై న సభ 
నలరించినది. ఆ పిదప దీవదేవియు ఆమె అక్కయు నెజపిన వాద్యానుగతి గాన 
విన్యాస వర్ణనముగ కవిదైన గీతవాద్య (వతిభయే [పవ్య క్తము, 


“సవరనీ వీజై (గైకొని భుజంబుననొండొక కొయమున్నిజాం 
కవసతి నొక్క కాయము(దగం బొసంగించిన శెంటి సందు నం 
గువలయ పషృత్రనేతకుచ కుంభము పోల్చు ధృతో త్రరీయమె 
గవిసెన తోడికాయ గహకంబున దత్సద్భ గోజ్ఞ్వలా కృ తిన్‌') 


ఆ యక్కచె బెండు అట అధివసించి గావించిన వీజావాద్యానుగత 
సంగీతక రితియందు కవివరుని సంగీళ (సావీజణ్యమే సంభావిత మైనది. ఇంత 








౪6 ళవణ సంకుమదంబు సంధించి ముని వేల 
మృదురీతి(బై తీంగె 'మెజు(గు సేయు, 

శ్రుతులు విజ్ఞుండై నచో, దంతి బిగువుగా. 

... బీడించి గిటగిట బిరుడ (దివ్వ 

గోట నూనంబుగా(బాట లోపల (దేల్సి 
చిటి( వేలం దాశిసంఘటన నడువు 

వివగించు నప్ప టప్పటికిని గద్దెపె 
గెంటసంబైన (క్రీగంటి చూప్ప( 


బొసగనిడి హస్తములను నింపొలయ( జిత 

భంగి వినిపించు. గీత [పబంధతతులు 

చేతనా చేతనములు సం,ప్రీకిం గరంగ. 

జంచలేక్షణ వీజె వాయించునపుడు వై.వి. 1. 1, పుట. 27 _ 28, 


“పీణాయుతలోచన స - (పాణా యవచి[త గాతపాంచాలిక యై 
వాణియ ఈరూపోయన . వీణియ వాయించెనొగి((బవీణత మజయన్‌” 


నర్తన సన్నాహం౦ంబునం దదనుకూలంబై న మేళంబుతోం జమరెంచి 
న్నపాలునింగాంచి నిజోచితస్తానంబున నిలచిన... 


446 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రతీవ శ్తీ 


వణకు వాద్యానుగత గానవిద్యావిన్యాసము సంపన్నమైన పిదప బృందగాన 
విన్యానముతో నొట్యవిన్యాసన హేవాకము మాప్పన [పారంభణమందినది, అందు 
(పదర్శితమైన వాద్య్మప్రతిభ్య కవివరుని స్వీయబ్బంద విన్యాస్మపతీభకు 
నీక షోవలము, 


తరువాత ఏతద్యాద్యానుగతముగ దేవదేవి గావించిన నృ త్య(పాశ స్ట్యమభీ 
వర్షితము. ఇందు వివిధాభినయ రీతులు ఉదీరితము, ఇయమ గావించిన భుజంగినీ 
నృత్యపు సౌరును కవి (వదర్శించుటలో ఆతని నృత్యశాస్త్రపాండితి(పవ్య_క్షము 








“అరుదుగ వాద్య విద్యబిరుదందిన వాయిద కారుల క్రణీం 
గరములు రెండు నొక్క_సరిగో మురజంబులు ముట్టి దెమ్మున 
న్మారయఃంగం జేసి కాంస్యరవముల్నెల6ంగన్నియ తావధానులై 
సరి వినిపించి రుక్షగతి జంషె. ధృ షాద్యట ముఖ్య తాళముల్‌ ” 
అంత్య 
“రంజిత పదమంజీరక ._ శింజితము చెలంగ రంగశీము నిలచి ప 
ష్పాంజలియు వసుమతీపతి . కృజలియు నొనర్చి సభికులభినుతి సేయన్‌)! 
“లోలసమీరు కిశోరక _ లాలస విహృతి (కియాచలాచల దీప 
జ్వాలిక పోలిక నీలిచెన్‌ . బాలిక నృ త్యాది(దత్స భాగారమున్‌"” 
ఇట్లు నిలిచి 
మహా ్రగ్గర ; 
“ఠవణింపన్‌ ముమ్మరంబై రవలీవాలహరున్‌ -దాకి తొండనస్ఫూ 
ఈ విజృంభింపంగ రంగోర్విని 'విరుదు వచారించి యచ్చా టుకారున్‌ 
హపుదష్సా పాఠ రామాయహాహబళిదిళీ. యంచు(బెలెచ్చరింవన్‌ 
రవలి న్న ర్హించె( గాంస్యారవమురజ ముఖారావ భావానువృ శ్రిన్‌” 
._ *నాగన్వరుంణఖ గానము. షుజంగియు(టో లె 

గీశమంగమున నంగీకరించి 
హన విన్యాస 'విభ్రమములు 

నయమెప్సు నర్థాభన తము (జూపి 
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మొత్తముమీద పర్యాలోచించిన సారంగు తమ్మయార్యుడు తౌర్య(తికరీతి 
యందభిజ్ఞుడనుట మాత్రము కల్చనకాదు. 


య 


వివిధవీక్షణ విలాన విచి|తనటనల 
బాటించి భావంబు కేటపజిచి 

చరణ నూపుర రుణంరుణ నినాదంబుల. 
దాళమానము దీపితంబు జేసీ 


లాస్య మొనరించె నక్క_మలాన్యయపుడు 
కోప్పనోపున దొరలెల్ల దోంపష్షలొసంగ 
నాయకుడు మెచ్చి బిళిబాపురే యబంచు. 
గట్నుముల పైడి కొర బాగాయనంవి 


“సవ్య హస్తం బర్ధచం( దాభినయముతో 
గానంటి కటిత్రటిం గదియం ేర్చి 
కొనగోళ్ల నుదుటగ్యగమ్మిన లేంజెమట మీటి 

మాటికిది( దిగిచిపో మీటికొనుచు. 
జమ కట్టు విప్ప జుట్టును ఘన స్తన కాంతి 

చలించి యురముపషైె వెల్టివిరియం 
గోప ఘూర్షితమైన కొదన్లు న్లాగమువోలె 

నల6ళత చిట్టూర్చి అందందసిగుటి 


నలస వళితంబులై న కటాక్షవీక్ష 

కొంచఛచలంజలు యువ ధెర్యకంచుకఘులు 

చించి చీకొకవఖచి విసంచు(జే'సె 

రామ నర్హన కేళిషిరామవేశ) వై. వి. పుట. 30. వ, 2. 


చదలవాడ మల్లయ గానాఖీమానము 


ఈ మల్లియకని రచన వ్మివనారాయణ చరితము. ఇందీ కవి సరస్యతీ 
సమస్కృతి సందర్భముననే తగినట్లుగ సంగీతక| వస క్తిని కల్చించుటలోనే 
ఈతని గానొధిమానము (పవ్య క్త మెనది. 


“కాయం బద్మభవాపదానముల పాటల్‌ కేటలుప్పొంగ జం 
దోయిం గచ్చపింజేర్చి గోర్మొనల కొంతుల్‌ వింతలై వెన్నెలల్‌ 
గాయం దంతులు మీటి జాలు గరగంగా గానముంజేయు భా 
షాయోషామణీ తత్కృ తీశ్వ రునకున్‌ సంధించు వొగై్యఖరుల్‌ “* 


ఇక (శ్రీరంగపురమందలి నిసర్గ! ప్రకృత్యభిరామ వర్గనమున(గూడ సమగ 
సంగీఠస్వరాపమే ఇట్లు భాసించినది, 


“మృదంగంబుల( జెల్లెగయు ధింధిమిధ్వాసంబులకున్కు చంచరీక 
గానంబులకున్కు బహువిధావధానంబుల( గమలహ సాఖినయనంబులతోడ నాడు 
పడ్మినీనికరంబులంగని భ క్రియందు మునిగియన్న విిపనారాయణుని రక్తి 
యందుందేలించుటకు దేవదేవి గానసహకారమునే ఇట్లు వినియో గించుకొనినదట, 


“విద్దురరాదు విష్ణుగాధావద లీలలన్‌ గడిపెదనని కో కిలధ్వని యెంతయు 
_ వింతసేయగ నాలాపము”** సేయ నారంభించినదట. దేవదేవి చేసిన 
ఆలాపనమున మాటవరునకనినను కోకిలధ్వనిరాగమే రాగము! దాలంకారభాసికమై 
ధ్వనించుట ఇందొక సొగపై నది, 


తన త భీ వి(ప్రనారాయణుడంపేన బింగరుగిన్నే గందుకొనిన వెనుక ఆతనిని 
పీర్వనంగవ ఆకడు వచ్చునంతలోనే దేవదేవి వానకనజ్జికయె “తాన మౌన 
గంఫన్న నవీన గానరసమాధురి వీనులవిందు నేయ తంబురమీటుచుండి పరికీంచుచు 
జ్ఞొనికలానరంసమును విరీక్షించినదట. 








* వీ, నాచ.శీ 6 
4 , భం 63 
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ఇక విపనారాయణునితో గడిపిన రాతి... 


“ఇమ్ముల శంఖదుందుభి సమీహితవమంజుల 'ఘోసముటో) ధ్వనించు 
చుండగ నేగిగదట. 


ఈ చదలవాడ మలయ సంగీతానుకూల్యతగల కథనుచేవట్టికూడ (క్రోతగ 
సంగీతాభిమానమును ఎడనెడ (పదర్శించినాడేగాని ఏతచ్చాస్త (వవచనమును 
మిగిలిన కవులవలె జేయుటకు బూనుకొనలేదు. కావుననే కవికి సంగితకళయందు 
అభిమానమేగాని అభిజ్ఞత లేదనిపించెడిని, 


అయ్యలరాజు నారాయణామాత్యుని తౌరణ్శతిక పీతి 


ఈకవి రచించిన (గంథము హంసవింశతి. ఈ (గంథమందలి మొదటి 
సంగితరవనస క్రి వివిధ వాద్యనామములనేకరువుపెట్టిన రీతిలోనిట్లున్న ది, ఇందలి 
పొద్యసామముతేకోనినాని ఆకోరవికారముల కొకరములుకూడ కొన్నింటికి లేవు, 


ఇోడమరువ్కు రఖీష్ట్ర మరుసహచర్క భయదఢక్కాా హుడుక్కా.... 
కలహపటహ్య తమ్మట్క మురజ్క నిస్పాణ్య రుల్లరీ, మర్షళ.... తుత్తుంభక్క 
జర్హరీపాళ, (కోశ[కోల్కు మోరీభేరులున్కు దోల్కు గేరుగుమ్మె, తమ్మెట, 
వీరణ్క యురమ్క పంచి జుముడిక్క తప్పెట్క గిడివడ్కి తుడుముచుక్క, 
చుయ్యంకియను యళమహ తాళంబులున్కు జేగంట్క చిటితాళముల్బు చిటికెలు 
ముఖవీణ్య శుంభకాంస్య్య, శృంగకాహళంబులున్ను సన్నగాశ్కి సఫీర్కు 
కరకొమ్ము, నాగకేసరమున్కు సుత్కి చెంగు చేసన్నాయి, సింగినాదమ్ము పిల్లన 
(గోవి, (మోయివీకలును, వీజ్తి మనోహర వీణ్కనారదవీణ బాణవీణ్య సరస్యతి 
పీణ్కె స్వరమండలంబు తంబుర రావణహస్తంబ్కు రవాల్కు కిన్నేర్క శిపిరి 
కెన్నేర్క శుద్ధకిన్నర దండె మున్నగు హృద్యానవద్య వాద్య విశేష9బులు 
దిక్కులు పిక్క_టి'ల మొరసిన” వని నాడు కవి. 


** ఆ పిదప రతిసేన కథలో ఆమె సంగీతవైదుష్యమును కవి యిట్లు 
(పశంసించినాడు. ఆమె ఛావడంబును శుద్దపద్ధతి బహురూపలక్షజంబులు, 
దండలాస్యములును, జక్కి_ణీపద్ధతిి ఫేరణాపద్దతి, కుండలీవృ త్త కంబ్బు 


భాండీకమురాసకొఖ్యము, నాట్యరాననంబ్బు చిశ్రవద్ధతియను, దేశవద్ధతియను, 
చర్చర్సీ కందుక్క బానర్హి కోలాటమునాదిగ తగుజేళ్లగలుగునట్టి నృ శ్ర తంబుల 


చొజవలెణిగి సరవిచంచుప్పటంబును, చాచప్పటంబును (ధువము, మధ్యమము, 
రూపక్క |తిపుట్క రుంప్కె ఏకతాళ్క ఆటతాళాదులెల్ల నెటీగి.... ఛై రవ్కి మాళవ, 
బంగాళ హిందోళ రాగమంజరియు, శ్రీరాగ్క గౌళ్క భూపాళములను ఎన్మిది 
పృురుషరాగంబుల్కు దేశాక్షి ఘూర్డర్కి కోడి చేవ్యక్రియ, ఆందోళ్సి దేవ 





* హం, ఏ 26 
ఇష స iia 122. 126 
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గాంధారియ్యు గొళగుండకియ ఆహిరి లలిత బిలాహరి కురంజి, ధనాని 
పూర్వగొళు వరాళినాట్క భల్లా తక, మలహరులున్సు సారంగనామ్మకియలుననంగ 
గన్నడమనంగ్క మంగళకైె శికి యనవెలయు నారాయణియన చతుర్వింశతి 
విధముల తనరారు ప్రీరాగములును మజియు కాంభోజి, శకేదారగౌళ, శకోకవరాళ 
పున్నాగ్య గుమ్మ కాంభోజి కేదారగౌళ్క శంకరాభరణము మేఘరంజితోడి, 
నరాళ్సి నాథనామ్మకియ నాట్క రీతిగొాళు రామ్మకియ మేళరామ్మకియ్య గళ్ళు 
నారాయణ గౌళ మభ్యమావతియు ముఖారి, మలహార్కి దేకాక్కి (శీవరాళి 
మాళవియు?దాడి సింభురామ్మకియము వసంతసామంత కుద్ధవసంత్క గుజ్జరియు, 
హెళ్ణిజ్డి, సీలాంబరియు ననంగపొనగు ముపష్పదిరండు నపుంసకములు మాళవ 
(శీయనంగను మల హరియశ దేవమలహరి రేగు _ప్రీదిరము కుంద నముల్క హరననైదు 
మి(తములు మర్మమరసి షడ్డగాంధార మధ్య మర్షభనిషాద్క పంచమ్మ దైవతాఖ్య 
స ప్పస్వరములు మం(దమధ్యమతారక మహిమ లెటిగియాడంబాడంగ నేర్చు 
నయ్యబల నెణింగి”. | 


త్‌ ఇ 


స్వరమండలంబులు కిన్నెరలు రుబాబుల్కు దండవీణలు, రుబాయి 
తల్వర్క రావణహా స్పంబుల్కు మణిశం(తుల్కు తంబురలు సమ_స్టముగొవియెన్‌ 
అని వివిధములైన నృత్యరీతులు రాగనామములు సంగితళాస్త వ్యపదేశిత రీతిలో 


(వస్తావించిన ఈ అయ్యలరాజు నారాయణామాత్యుడు సంగీతవేదికయని విదిత 
మగుచున్నది. 


(0 ఉండానాల 


కవన గానాభీనయ సార్వభౌమ యుగము 
రఘనాధ నిర్మిత తౌర్వ తిక వేణి 


“విధి విధానమున విద్యానగ రేంది రానుగతయై వలస వచ్చిన 
తెలుగు శారద నాడరించి తంజపుర నృత్యమంది రన్టనొనర్చి 
క్మమతౌొర్యత్రికారాధనమున దేర్చి కవన నుమన నమ్మసజంబుల 
జ(న్రంబు నమర్చించి అర్పించిన రఘునాథయుగవాణి! నీకువాజోత” 


ధఘునాథనాయక యుగాంతరితులగు మహాకవృల 
సంగిత (పతిప తి 


1. రఘునాథ నాయక గితిసాహితీ సుధామాధురి. 

ఓ. చేమకూరి వేంకటకవి గానపరీపొకము 

3. రంగాజమ్మ ఉషానురాగరమ్యత. 

4, చెంగాల్యకాళకవి గానకళాభిమానము, 

5. పుష్పగిరి తిమ్మనార్యుని గానసమీరము. 

6. గణపవరపు వేంకటకవివరుని వేంకటేశ్వర వితాసగానము. 
7. ముద్దుపళని సంగితకపు ముచ్చట, 

8. కాళిందీ కన్యాపరిణయ గానము. 

9. రాఘునాథ తొండమానుసి సంగీ తలక్ష్యలకణ పరిజ్ఞానము 


రఘునాథ నాయకి గీతిసాహితీ నుధామాధురీ 


విజయనగర సా్యమాజ్యపతనానంతరము సాహితీవిహాయస వధమున 
చీకటులలముకొన్న చి. కవివర గాయకులు గూడులేని వక్తులనలె ఎవరినెనరినో 
ఆశ్రయించి జీవనము సొగించిరి అట్టియెడల కవితావని తకూడ నిరా శ్రయమె 
అరవ గడ్డ నడిబొ కుసనున్న తంజపురముసకు రఘునాథ నాయక కవిరాజ 
కరావలంణనమునొంది వలసపోయినది, కవితతోపాటు గీతియ అవినాభావ 
సంబంధముతో నలడనుగాన ఆమెనే అనుగమించినది, 


అట్టియెడ సాహీతా్యంబరముస నలముకొన్న గాథాంధాకొరమును తొల 
గించి సంగీతసుధాకరుడై సాహిత్యాంబరమున తరపి వెన్నెలలు ఒలికించిన రఘు 
నాథన్మపశేఖరుడు కవిరాజై కవిన కులకు గాయరశేఖరులకు బాసదియైనిలచినాడు. 
ఈరాజక విరచనలు గ “రఘు నాథ రామాయణము వాల్మీకిచర్మిత్క శృ 0గారసావితో 
ఆను మూడు కౌవ (| గంథములు మాతమే అభ్యములు, 


ఆపార సంగీతపాండిశి ఈ కపిపరుని కవసమున సహాజరీతిలో పర్యవ 
సంచినది, తెలుగు కవితలో రాగసంప్రదాయ నిక్షేపణము నన్నయ తిక్క 
నార్యుల కవనపద్ధతియందుగూడ సొబగొంది. ్రీగౌరీ రాగాదిస్మరణముగ 
నుట్టంకితమగు ట తదనంతరార్వాచీన కపులనుసరించుట రఘునాథరాయాదులకు 
కూడ పరిపాటియైనది. కాపున నే ధక్షీణాం|థకి'వి నుండలికీ నాయక మజీయైన ఈ 
రమున్నాకభూపుడు ఆ సం(వదాయమునుకూడ చిట (వనావించినాడు. అందు. 
నవ8ననే ఈకని రామాయణకావ్య మంగళాచరణమున శ్రీలలిశాకోల్యాజళాగ - 
(ఈయము సంశళోభించినది.% 











షః “థ్రీ సీతా లలితాంగి యంకమున రంజిల్లంగ నం గాంగలీ 
లాసంగంజణున( జెంగలించుచును గల్ప (దున్ఫురచ్చారపను 
ద్భాసీ (పోన్నతఠళ్న పీఠమున : మోదంత్తావ్చ ౧. నుంతునా , 
కౌనల్యా సుతు(డిచ్చు మాకు our 
రొ, కే ఎ 
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456 (పానీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వ్రతివ శ్రీ 


శ్రీరాగము శుభ్యవదమగు పురుషరాగము. లలితము సురుచిర మనోజ్ఞ 
స్వరూపిణియగు రాగిణి. కావుననే (క్రీలలితరాగముల రెంటినిగూర్చి నాయికా 
నాయక భావమును సంగీతకళారహ న్యనిధియగు రామరాజభూషణుడు వసు 
చర్మితాదిలో సంఘటించినాడు. రాగవిదుడై! సంగీతసుధయను శాస్ర గంథ 
రచనమున ఒప్పారిన ఈ గాయక కవి ఆరెండు రాగములకు కల్యాణమునుగూడ 
టోడించినాడు. ఈ రాజకవికి అనుయాయిమై ఆరాధకుడై చెలగిన చేమకూర 
కవివరుడుకూడ (శ్రీరాగ స్వరూప స్వభావావిష్కృృతిని (శ్రీరామచం (ద (ప్రార్థన 
మున (వకిపొదించినాడు 


తన కవనము గానరీతినేగాక నాబ్యళోభనుగూడ సంతరించుకొనవలెనను 
నాకాంక్షను కవిప్రప్యక్తము చేసిన తీరుతోనె అద్దాని పచేశముత్వమును గూడ 
(నవ్య క్రముగావించుట (ప్రశంసార్హము, 


సాహితీ (వ్రషంచమున హర్వతీపరమేశ్వరులు మాతాపితరులుగ సంభా 
వితులై నే సంగీతజ గతిలో వాణీ[బహ్మలు (శుతిలయలకు [పతీకలుగ తల్లి 
దం(డులే నీలచినారు, “శుతిర్మాతా లయః పితా! అను నాభాణశము ఇద్దానికి 
మూదల (శుతిసుఖ (పకిపాదకమగు వీజాలాపమును వాణిచేపట్టగా లయాత్మి కతా 
సర్వస్వమగు మృదంగ ధ్వానమును (బ్రహ్మ మొరయించుననియ కవితయంద 
ఛందమై ఆందగించిన లయవిన్యాసమే [బహ్మస్వరూపమగుటయు జగ్మత్చ 
సిద్ధము. ఆదియందు ఆవో్యోన్యాశయమై సొబగొంది అనంతరము ఆవినాభావమ 
వొచికొని ఆ పిమ్మట ఆద్వితీయమై భిన్న త్వమునథిగమించి ఏకత్వమునమించిన 
ఉ లృమో_త్తమ ధర్మమునుద్దోషించునది దాంపత్య జీవనము. ఆట్టి దాంపత్య 
ధర్మమున కృశార్థతనొందిన దంపతులు వారువీరుగా ఆరికేరుట సాహజమ్వు 
అఖభిలషణీయము కూడ. కాపుననే ఆ బంగారుకలను పండించి రఘునాధభూపుడు 


“వదమంజీర రుళంరుకార్భటి జటాబంధామృతాంధ స్పటి 
మ్యుదయద్నంగ ఘమంఘమ స్వము త్యడూ ద్యన్మృదఠగ ధ్వసిం 
టొదలింపంగ నటించునా(టి నటు(డింపుల్మీజ నాడించు(గా 

_ తదయక్మ్మదననాాగ రంగమున వాగ్గాటీ గటిన్మాటికిన్‌?? ర. రా. 144 
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అయ్యాదినుదంపతుల దాంపత్య ధర్మమును వీణానులాపనావ్యాజమున ఈరెండు 
పద్యములందిమిడ్చి నాడు. * 


ఇందు వీణాంచితసామగానమందలి యోరలను వాణికి బదులుగ (బహ్మ 
దిద్దుబ దివ్యమునులతో శాస్తార్థచర్నను గావించి యొద్దికలనుసర్ది విరించి 
స్థానమును శారద యధిష్టించుట దాంపత్య భావనునందలి తాదాత్మ్యమునకు 
ఉపస్కారకముగనుండుట గమనార్హ ము, 


* నదనాంభోజ విహారి వాగ్యరత తనూ ద్యావల్లదం(ఘి ద్వయాం 
గదనాదంబుల భంగ వేదములు వక్కాణించుచుం[బేమ నా 
రదపీణాంచిక సామగానముల యోరల్పద్దు పెన్వేల్బభూ 


రిదయన్మాకు( జిరాయురభ్యుదదయ సుశ్రీ సం|భమంబీవుతన్‌” 
ర. రా._ 6 


“చదివిన యాకులంజిలుక చక్కగ ముక్కునడిగ్గం (దోయంగాం 

బొదలు సువర్ణ శోభందగు పు స్తకముంగమనీయశయ్య చేం 

జదువుచు దిన్యమౌనులకు శాస్త్రములన్నియు నర్ధసంపదం 

దిదరక తెల్పు భారతి యభంగుర వాజ్మయభంగులీవుతన్‌* ర.రా. 1.7. 


“వారు సత్వరంబుగ మదన తంత సిద్ధాంతమణి పేటియగు దశవాటికింజని 
యచ్చోట హాటకముయంబులగు (శమ కూటంబులు మణిఘటిత తులాకోటి 


రణీఠంబులగు 

మృదంగ ధింధిమధ్వానంబులతో సందింధింపంబసిండియంచు కాసెలు (పకొశింవ 
మేళకం 

బులుగూడ వివిధ తాళంబుల నుత్తనృ త్రంబులు సలుపువారును మణీకంకణ 
క్యుణంబులు 


రాణింప వీణలు పలికించువారును దిపిరిదండియలు గైకొని గాణదండి మోయ 
మం (ద్రమధ్యమ తారస్యరంబులు సుధారసంబులుగురియ గానంబులు 'పేయువారున్‌*' 
ధ్‌, రొ it ఖ్‌ 105 


శక్‌ 2- (పొచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (షకిపత్తి 


ఇక తదనంతర పురవర్ణనముగందలి నా ఏకళాలలన భివర్షి ంచునప్పడు అట 
“నగర “నగరవధూటి కోటి తులాకోటి ధ్యనిమాటికి గుబ్బతిల మబ్బులతోన 
బర్వు గని అద్దాని సార్థకగమును బుష్యశ్ళంగ చరి తమున పర్షించినాడు. తన 
నాటి వోరాంగనా సముదాయ తార్య తిక పాండితినే అలనాటి రీతిగా మలచినాడు. 
వారలు బుష్యశ్ళంగుని కొనికేరనరుగు నపుడుకూడ 


“బంగరు పల్లి కులెక్కి. మృ 

దంగ హుడుక్కాదికంబులగు వాద్యంబుల్‌ 

ముంగల మొరయం(గ నధినప 

శృంగారము మెజయ(జనిరి చెలువలు వేడ్క.న్‌?” బయలు వెడలిరని నాడు, 
ఇట పల్యంకికొది రాజలాంఛనములను బిరుదు వాద్యములను 


“గాంధర్వ సర్వ స్వకళ(గళంకము లేక 
జాణలొ జగజెట్టీగాణలుకును 
దత్తిల భరత సుతంగాది మతముల 
వజలెడి నాట్యత _త్వ్వజ్ఞులకును” (పొఢిమించిన కవిరాజులకును 
ఈయవచ్చు నను సాంఘీక మర్యాదను జనవాక ముగ వెలార్చి నాడు. 


బుష్యశ్ళంగుని గనిన పిదపవారలు ఆతనిని కమ గానంబు చేత(జొక్క_గ 
జేసి యిట్టట్టు(జనకుండ బచేసెదవమని పంతంబులాడిరనియు అనినాడు, ఈ 
రామాయజకాస్యము అ నమ్మగముగాన కొంతవట్టు మాతమే సంగీతకరీతి 
(వసావిశమై ఉపలభ్య మైనది. 


వాల్మీకి చరితమునందు గూడ మంగళాశాసనము శశ్రీరాగ రాగాంచితమై 
భాసిల్లుచున్నది.* తరువాత విరించి స్తుతికూడ వాద్యాంచిత రాగ[వవంచనమున 





* పజ ర, రా, ii. 122. L15 
జ “శ్రీవె దేహి యురోజ పూర్ణకలళ శృంగం బులి బరివ 
శీ విజ్యాసముచూప్ప హ_స్తములచే((బే మం[బకాశంబుగా 
శ్రీవిద్యల్‌ నతకో టికిచ్చు నలరాజీవాకు (డీక్వైకు వంళా 
శా నిర్భూత మహార్ధరత్నము మధీయాభీష్టముల్‌ సేయు తన్‌” 
ధా చ. = 1 
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కనువై యొప్పచుగ్నది * కథాాకమమున నర్షితుడైన కత్త్యటోధ విశారదుడగు 
నారదుడు “నారాయణుని దివ్యనామావ జను పల్కు మహాతి(దామూ (పునరహి 
వహింవ వె: పువహించుసని వర్షితుడై నాడు, 


** పిదప కథానుగతముగ వాల్మీకి చరి తమును వర్షించునపుడు ఆతడు 
విరక్తుడె పిదప తపళ్ళాలియై యున్నప్పడు ఆతని మరల్బ “అబవిడ్డలు కులము 
వారు యత్నించిన తీరుతో సంగీతకము చోటు చేసికొనినది. 


తృతీయాళ్వాసమున రఘునాథుడు తన సంగీతాభిమానమును, నృత్త 
పాండితినిగూడ చాటినాడు. దానికనువుగ రంభోర్య కుల విద్యాస్పర్థను ఇట 
కల్పించినాడు, 


*$** “రంభసచ్చుత నాట్య సంరంభవుగుచు 
యళ రుళం రూళనాదహళ హశితంవైన 
బిరుదు వ[జపుజల్లి పెండ మమర 
నమరవల్లభు కొలువున కరుగుదెంచి న దనీనాడు. 





“జ *ోపం౦చినరీల రాగము (ప్రపంచిత మై చెల(గన్‌ వివంచివా 
యించి తనున్న గించి యెలయించిన (పేయస్‌ వల్లదించి మో 
దించి (వవీజవొదని నుతించి కపులగిట నుంచి (పేమయూ 


రించి వరించి మించిన విరించి మముం గరుణించి[పోవుతన్‌*ో 
వాచం 14 


* “బోయ మిటారి గుబ్ళెతలు పున్నమ వెన్నెలబైట నీపయిం 
బాయని బాళి కిన్నరలు మాటికి మీటుచు మ్మీపతాషమున్‌ 
హాయని చొక్కి_పాడ వినవా కనవా మనవారి(బాపి నీ 
వీయెడ నొంటినుండ(దగవే చనుడెమ్ము వీటికిన్‌” 
వా, చ. 11. 4. పు, 72 


9* వా, చ, 1. పుట చీ2. వ. 3 


454 (పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ త్రీ 


* శృంగార ఫణి ళణాభంగి. ద యేతుచుట్ల 
గమ్బు మీజెడు సామగొప్పు దనర.... 
నెమ్మేని జిగి దొలం౦ంథ నృ త్తదేషంబు మిగుల న ర్రింవవచ్చె"” ఆ 
ఊర్వశిని వర్గించుటలో కవివరుడు ఊర్వశిరూపులో చేతలోగూడ గీతవాద్య 
నృత్య(తయిమైన సంగీశపరిజ్ఞానమును (పదర్శించినాడు. 


ఆ పిదప కవివరడు ఊర్వశి మాటలో వ్యక్తీకరించిన స్వీయనాట్య 
(వతిభకు ఈపద్యము మూదల... 


ఉళివు (డొక్క నాడు దేశకి మెచ్చి నాకిచ్చె( 
బెద్ద వజపుంగచ్చు బిరుదు వీణె 
నాతండీ హరి యభినయము వేళనిచ్చె 
హరిసీలముల కడియాల జోడు 
చతురాననుడు సరన్వతియు గానము మెచ్చి 
యొస(గి రంచలయంచుంబసిండి కాసె 
విత్తాధిపతి తాళవిజ్ఞాన మరసి (పే 
మంజెలంగి యుభయ చామరములిచ్చె 


నెన్నియేనియు(గలవనీి యెన్ని చూడం 
బెటి/౧చెసెండు బిరుడులు గటి “పెటి 

అ చు ల ఠి 
యున్నయవి వానినే చూడ నొక్క_నా(డు 
విరుదులేటికి విద్యయే విరుదుగాదె''* 


రంభ. ఊర్వశితో పన్నిదము సరచినట్లు వినిపింపుమని కోరినదట. 
అందులో రఘునాథుని యపారనంగితపాండితి తాళాధ్యాయముగ వెల్లి విరిసినది. 


కో ఆది తాళము ద్వితీయకమంతర (కీడ 
జయమం గళమ్మును జంపెలీల 


కనడం తన 
* హొ. చ, 11. 88 పబ వ, 2 


వా చంపు 88 
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చాచప్పటంబు చచ్చళ్చుటంబును షట్సి 
తాపు[ తకంబు విద్యాధరంబు 

రతిహంసలీల (శ్రీరంగంబు రంగంబు 
కంకాశఖండ కాకాధములును 

కోకిల (పియము విలోకింతంబు కుడుక్క. 
డెంకి [తీభంగి మట్టిగ విజయము 


సందినందన జయసింహ నందనములు 
మొదలుగాగల తాళముల్‌ మొనసినున్న 
గూడి కవచట్టముగ6 గొవియాడి శేవి 
విరుదులిదియి త్తు సీకునే విరదంచు” * 


“పేరణి దండలాస్యమును బెక్కణి కుండలి నా (జతుర్విధో 
దారములై న నాట్యముల యందము నెల్లనెటింగి యందునే 
పాయుచునండ ముందు విధులాజణుననై తగు నంగహారముల్‌ 
రా రసభావ దృష్టులలరన్‌ నటియించదె మాటలేటికిన్‌?** 


“సంయతా సంయుత సంజీవ పహ స్టముల్‌ 
షదమూ(డు నొక యిరునదియునాల్లు 
[తింశద్దణంబున నృ త్తహ_స్తంబులు 
నై దుపకంబులు నైదుఘటలు 
సృ_౦ధంబులాజును గంధరల్తామ్మిది 
జానువువేడు పార్మ్వంబుబేండు 
మొత్త మంగంబులేకోన వింళకతిదశ 
బహుల్‌ తికుకులు( బదములాజు 


* ఫా చ, 


జఫ వా చ, 1. 92 


456 (పొచీనాం్భధ మహాకవుల సంగీత (వక శ 


స్థాయి దృష్టులెనిమిది సంచారిభావ 
ద్భమలిరువది రనద్భ షులెనిమిదియను 

టి బి 
బొంకముగ( జూపి వింతకకోపులు సెలంగ 
నాడ6గలిగినం గలహించ. బాడిపికు”* 


రంభోర్వశులిరువురు వాల్మీకి తపము చెరువ యత్నించుటలొకూడ నాట 
సంగీతవరిజ్ఞానము (వస్నుట మైనది, 


రి 


“పీజియలు దండియలును దాళముల్వే జు వాద్యములు్కు నార 
జంబుల్కు ముఖవీణ్క కానకములుు న్వరమండలములు, మధైెలల్కు మున్నుగా 
సాపామంచు తరుణీనుణి యొక రు తంబూరా మొరయించుచు వచ్చె?) నట ** 


“వెలదియొక్క.జె ముఖపవీణయూన 
సరసి=జాకీ యొక రు స్వరమండలము.... 
బోటి యొక్కెతె దండ మీటి పాడ 
విమలాంగి యొక చు వీణీయ పలికించC 
గలికి యొక్కెతె యుపాంగమ్ము పూన. 
గి సలయాధర యో ము కిన్నర మీటంగ 
లోలలోచనయో రు తాళమె త్త 
మజియు(గొందరు సుదతులు మధైలయుము 
సాదజము మొదలైన వాద్యములువట్టి 
(శుతులు ఘుమ్మని హవణించెనతివ దేశి 
నృ_క్తవెఖరి చూపె మునీం[దునెదుట 
ఇటుల మిగుల నేర్చు ఘటిల్ల4జూపి 

సృ _తగీత వాద్య నిపుణమార్గ 

పటిమ చెవిట్మి మోల(వాడిన సంకుగా 
ఫలములేక పోవ విదవరంభి శో * 
“"* వాచం పే! = 93 

శశ హొం చ, 

**౫ పా చ, 
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ఇట ఊర్వశి సంగీకవిద్యతో తన వాద్యవరిజ్ఞానమును కవి మల్టి విరియింస 


జేసినాడు. 
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తళుకు నీలప్ప దట్టములు వోలే నీడలు 
గానంగ(దగు గుబ్బకాయలమర 
రతనాల పూసల రాజిల్లెడు సిఠాజి 
పగడంప మెట్టుల జిగి దొలంళం 
(దిచురరాగ లతాంకురముల( |బాకినలీల 
మెలబు(గారు తరగతుల మీటు చూవ 
ఘమ ఘమధ్యని నించు (కొల్విన యపరంజి 
కళుకుల యనువుల మోళుకుదనర 


జీవ రత్నంపు మేరువు చి_ల పెంపు 
చిరమలును గరుడ వచ్చల కరివెజీని 
[వాత హుంబట్టు గవిసెన రాజదనరు 
పీజె నొనయించి....... స్‌! 


“గవి'వెన సడలించి కరవంక జద్యుతి 
గడులువో (జీవని పావడలు దుడీచి 
చిలతం.... మెలు(గు గుచ్చల మ్‌6డండల్పిఘ 

మ్మన నఖింబులు (శతిలంటి మీటి 
జవ్వాది(బదవిచ్చ సార ణుల్ఫ్పారించి 

సరసత(బిరడలు చక్కనొ శ్రీ 
మం[దమధ్యమ తారమహిమ మీజంగలడి 

స్థానంబులును ముట్టి రాళ గతుల ' 





*వా చ, 


458 


(పాచీనాం(ధ మహాకోవుల సంగత (వేతివ శీ 


నతుల కంకణ రయణర్నుణత....తులు సెలగ 

మాయురే యనరాగము లాఠాయములును 

గీళనులు [వబంధములు రక్రింగనుపించ 

వీజి మీబను నా నీల వేణియపుడు”" * 

“కొరా! రాగము బాపురే యొదుగు రాయంబుల్‌ బశ్లీస్థాయి సం 
చారీ (పాపులు లెస్స కంపితముమై చా....హా మేలమ్మయ 
య్యారె మీటు కొలంబు పాడందగు నాహార క్తియంచున్‌ సభా 
స్తారుర్లేరిట మెచ్చ న్రీజడుండు మెచ్చన్‌ నేర్చునే గానమున్‌”** 


ఇటీ గీతవాద్య నాట్యవిశేషక[పజ్లను చూపించుటవలన రఘునాధు(డు 
య ౪ మా 


నమ్యక్‌ తార్య్యతిక పాండితీవిశేషస్వాంతుడని వెల్లడియగుచున్న ది. వీణావాదన 
మందీ కవి ఆరితేరినవాడిని రఘునాథమేళ వీణ్యాపకల్చ్పనమున వ్య _క్షమగుట 
జగ్మతృ సిద్ధము. తో 


ఇక మిగిలినది శృంగారసావి (తి. ఇందు రఘునాధుని గానపాండికి 


కావ్యాంతరిత్ర షా(తలవలన వ్యక్తము, కవి కావలెనని నృత్య సంగీతపాండితీ 


సహకృళరీతిని వెలయుంపవలెనని మేనకానారదాది పా(తములనిందు (ప్రవేశ 


పటినాడు. 
అ 


మేనక విశ్వామిత్రునితో తసనుగూర్చి చెప్పి కొనిన, మాటలివి, ' 
నలువ దానెక్కు నందలమంపి పిలిపించి. 
వీణియ నాచేత విశన్నమాట 


హరుడు నేవినిపించు దురు వదానకు మెచ్చి 
తొడమీద కూర్చుండు వృనినమాట 


వనన TE I NEE 


* వొ, చ. 11. పుట. 117 
s* » iii. 118 పుట 
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హరిపిల్చి నాచేత నభినయంబును జూచి 
తనయొద్ద కొలువుండుమనిన మాజి. 
నొరద పార్వతుల్‌ పోరితన్‌ లయకోస 
మై తార తమ్యములడుగుమాట 
మున్ను విని యందురేకదా ననునేను 
పొగడుకోరాదు.... అమరనాధుడు జూచు ష్యాతమలకెల్ల గుండెలొ గాల 
మనీపించుకొంటి నేను. తంబురలో తుంబునుడే అట నేకెంచి గోటివాద్య చే 
లేకయుండి మణియున్‌ మణియున్‌ వినిపించి వింతగా (గోటివాద్య మేనేమో[)* 


“సునమును ర క్రియందొలంక(గాందగు గీతము[లచించి ఛందమల్‌ 
మునుపుగ రాగముల్‌ పదములుంచియు మీటుచు జం(తగాాత సమ్మిశితముగా 
గానము చేసినాడట. ఆతనిని మనమున మెచ్చి నను మేనకపె కి తలయూచ నేలేదట, 
దానితో నీవెంతని సీవెంతని చేవేం[దుని సమ్ముఖములో “మేనకకు తుంబురునకు 
గానవాగ్వివాదము తీరనిపోరై వరిజమించినదట. దానితో తుంబురుడేతగ్గి మేనక 
యింటికివచ్చి నన్ను నీవంటి రనజ్ఞరాలిని దివంబునగానని కేల నన్నునీబంటుగ 
నేలుకొమ్మని రాజీపడి గాయకుడవుటను అన్నింటను గాయకుడై ఆ అవ్నరనను 
కళలతో కరిగించినాడట, 


ఖే శృ 0గారసావి(తిలో సావి(తీకడకు'తె నారదుంచినవృడు ఆదేతనిచేతీలో 
వీజెను సావి తియంతకుముందు పర్వతుని దగ్గర చూచినట్లు అందలి వలుకుమెచ్చి 
నట్లు గుర్తుపట్టినదట. ఎవ్వరి 'వీణాపఠ్యేకఠ వారికుండుట ఆనాటి ఒక వైచి తి. 
అప్పుడు నారదుడు ఎదురు వీజతెలుపూని హయించ ననన మావీణెలు మామ 
సడినవనినాడట. 


నారదుడు కల్చించికొని సత్యవంతుని. పరిచయము చేయవలయును గావున 
“సత్ర్యవంతుడల వీణను (బహ్మయటంచు నెంతయు అంతకుమించి నేర్చి తివి 
సరస్వతిదేయని మెచ్చుకొని తన చేతివీజి యెసంగి వాయింపుమిన్నాడట. 








* శృం, సా, పుటి, 15 - 19 
న్న ళ్ళ సొ, పట, 40 


460 (ప్రొనీనాంధ మహాకవుల సంగీత పతిప క్రి 


సావిత్రి వీణావాదనలోవీ పటిమను [కుతిచేయట మొదల్గొని వర్దించినాడు కవి, 
కొని యిందు సారెలు మెట్టుసరిచేయట చూపలేదు, అందులోనే రఘునాథ మేళ 
వీణవలె కన్బట్టినది. ఇందు వరూధిన్యాదుల పీణారీతి కానరాక ఒకేవరి 24 
మెట్ట రఘునాథ మేళవీణ అమరిక యిందు గోచరించుట గమనార్హ ము, 


సావ్నితి ఎ_శ్రికోలులోనే వీణను, 


“కఖ్సకేలం గొని మున్ను నుర్గహము మీ(దన్‌ స్థాయిసంచారముల్‌ 
(శ్రమ మొళ్వన్‌ ఘృరి తంబు కంసితముడాల్‌ [గామంబులున్‌ మూర్భలం 
దముగా సొడవ షాడవంబులు తగన్‌ రాగాది గీఠ్మపబం 

ధములిం పొందంగ గాతమింపొదుగనంతన్‌ ఫీజవాయించినన్‌"? 


“మేలు లతాంగి, ఛాలనిను మెచ్చగవచ్చును సత్యవంతుండే 
మేళముగూర్మి షర్ష్వతుని మేలిమి చూడగ జూపంబం 'పెమున్‌ 
నేళలెటింగి తీవవ్లుర సేమది వాని మనంబునొక్క. “మోన 
పోలిక ఆతనికి (దెల్బ వలెనని అనినాడట 


శనీకము మ్యాతము మేమత్తదికిన్‌ మధదినేర్చుట. ఈ కవిత్వమాతనిచే 
[గహించితిమి. ఆందునగాదె ('ప్రబంధముల్చైతము చేయగోరితిమి ఛాయకపోక 
న్వ తళ క్రరీతిగన్‌ ౫ ఆని నశ్యవం తనీ సాహితీచణత్యమున్సు గీతవిన్నా ణమును 
గూడ మెచ్చుకొని నాడు, ఇక్కడ. (పబంధమునకు గీత [ప్రబంధమన్సి ఛాయకు 
రాగన్నా యయని కూఢ అర్థము. చెవ్పుకొనవచ్చుమ. 


సరస్వశికే (బహ్మకు పీణావాదనమున వాదుగలికి నారదుని పిలిపించిరోట. 
ఆది రఘునాథనాయకుని కథాగతీలో చోటుచేసికొనినది. 


ఇట్టిదె కఘునాధనాయకునీ గీతిపాహితీ సుధామాధురిగ విలపీ శ్రినది, 


చేమకూరి వేంకటకవి గానపరీపొకవు 


రఘునాథ రాయని ఆస్థానక వియె అలరిన చేమకూర చేంకటకవి 
“సారంగధర చరక, విలయవిలాసము” అను (గంథములను. రచించెను. 
(వధమకావ్యమైన సారంగధర చరిితమున చేమకూర గానాభినోనమును చూప 
లేదు. చేమకూరకు మహాకవియశన్సుసు ఆర్జించి పెట్టినది విజయవిలాసము, 
అందాలో ఈళని సకలకళావిలానములతోపాటు సంగితకమ కూడ చోటు 
చేసికొన్న ది. 


ఈ మహాకవి రఘునాథనాయకుని ఆ[శయదాతగాకాక ఆరాధ్యదై వముగ 
భావించి సేవించి తరించినాడు. కావుననే మంగళా కశాననముగావించిన తొలి 
పద్యమున రామమూ ర్రీని ధ్యానించి రఘునాథమూ ర్రీకి ఆవాహనము గావించి 
గశ్రీరాగధ్యానమూ ర్రిగ నాకనినే | పదర్శించినాడు, 


.  వసుచర్మితకారుడు ఈ వేంకబకవికి కవనరీతియందు గురుతుల్యు(డు, 
ఆతనివలెనె ఈకవియసు (గంథాదిలో శ్రీరామచందునిలో  శ్రీరాగ స్యరూవ 
స్వభావావిష్మ తిని గావించినాడు. (శ్రీరాగము కౌవ్య[వపంచమున నాళరాగము 
నాట్యుకళారంగమున (ప(పథమమున నినదించు సర్గ త నాచికొనినవవి ఇతః 
పూర్వము వివృతము ఏత్నదీత్యనుసారిగ మన (ప్రారీనాం[ధ కవులందఅును 
శ్రీకారముచుట్టియే కావ్య(పాంరభణము గావించినారు. వారట కావ్యాదిలోనిలిపిన 
గ్రీకారమునుబట్టి పౌరాణికులు కావ్యరసికులు (శ్రీరాగాన్వితముగ |శ్రీవ్యకావ్య 
పళనమును (పారంభించుట అలవాటు చేసికొనినారు. రాగవిదులైన కొందు 
కవులు (శ్రీకారముచుట్టి శ్రీరాగమదద నిట నికేపించు£తోపాటు శ్రీరాగభావా 
విష్కృతిని ఆది ఘనరాగమ్ము శుభ్యసదము, సంవదుద్దామముఅను అక్షణములమ 
బెట్టీ యిచ్చు పదముల పద్యాంతరితముగ మట్టంకించిరి. ఇక సంగీతశాస్త్రప్ప 
లోతులు తడివిన మహామహులగువారు మృాతమే పద్యమందలి ఉపాస్యమూ రికి 
అధేదా ధ్యవసాయమును సాధించిరి, ఇట్టి రీతిలో (శ్రీరామమూ రికి (శ్రీరాగధ్యాన 
మూర్తికి అభేదాద్యనసాయమును మొట్టమొదటిగ మహాసంగీత కళారహన్య 
వేదియైన రామరాజభూమణు గావించినాడు, ఆతనికి అన్నిట అనుయాయయు 
అంశేవాసియుచై న చేనుకూర కవికూడ ఇట అట్టిరీతినే పదర్శించినాడు. 


462 (ప్రాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పళివ శ్రి 


ఈ పద్యమున చేమకూర వేంకటకవికి ఉపాన్యమూ _ర్లిగ రఘునాథ 
నాయకునకు ఆరాధ్యన్ఫూ రిగ నిలచిన రఘురాముడు సీతాలక్ష్మణ సహితుడ్నె 
ఆచి క” 

ఏల్పూని నిలచియున్నాడు గాన ఈ తడు. 


“అషాదశాబః స్మరచారుమూ 68 ఢీరోల సత్స లవ కరపూరః 
ణి ౧0 =] ఉం ఉం టా! 
షర్డాది సేవ్యోఒ రుణవస్తధారి (శ్రీరాగరాజః కీతిపాల మూ ర్తిః” 
అను చతుర దామోదరకృ్ళత సంగీతదర్పణాంతరిత శ్రీరాగధ్యానమూ ర్రికి దర్పణ 
[పతివిందమగుచున్నాడు. అట (శ్రీరామచం[దుడు సీతాలక్ష్మణ సేవ్యుడైన ఇట 
(్రీరాగమూ రి షడ్డాది సేవ్యుడగుచు రాగరాజై రామభూపాలునివలె క్షితిపాల 
మూరర్తిమై దర్శన మొసగుచున్నాడు. 


ఇక తరువాత సంగీత పస కులు విజయవిలాసమున క్వాచిత్మముగనే 
కన్పట్లును. నిక్క మెన మంచి నీలము ఓఒఠ్క..టి చాలదా! త టైడు తళుకుబెళుకు 
రాలైలభింపక పోయినను ఆయున్నని మాకము సంగీతళాస్త్ర సంబంధులై 
వేంకటకవివరుని సంగీతశాస్ర్రవరిచితికి నికషోవలమగుచున్న వనుట దబ్బ రకాదు, 


ఉలూచీ విజయవిలాస సన్ని వేశమున ఉలూచి విజయునితో వాదునకుదిగి 
ఆకనిని.__ 


“నిను గీతిసాహితీ మోహనజాణలు సెవులు వట్టియాడింపగా( 
గనియుండి “కాముకుండ6 గానని” పల్కిన నాకునచ్చి కొ నెన్భ పాలా!” 4 
అనీ హెచ్చరించినది. 


ఆ హెచ్చరికలో పార్టుడు గీతిసాహితీ చణుడనియేగాక ఆ విజయుని 
రూపువావహించుకొనిన రఘునాధనాయకుడు “గీతి మధురవాణీ సమంచితమోహన 
రూపుడను విషయము (ప్రప్యక్తము.. ఇందలి మోహనయన పదము మోహన 
రాగనాను సంసూచికము, గీత్కి రీతి నాకళించుకొనిన సీకవి తన ఈవద్యమును 
మోహానరాగమున గానము చేయవలయునని ఆదేశించినాడనుకొనుటకు ఇద్దానిని 
మోహనరాగమున గానము చేసికొనియో వినియో అనుభూతిసాక్షికముగ 

* వి, వి 3.155 


శేమకూరి వేంకటకవి గానపరీపాకోము 463 


అనుభవైక వేద్యముగా నిర్గయించుకొనవచ్చును, రఘునాథనాయకుని నాటికి 
రేగు ప్తిి* యను (ప్రాచీననామమునుండి వరివ ర్హనమై మోహనన మ్మోహన 
జనకమె భాసిల్లుచుండినదనుట నిర్వివాదము, 


“ఆ యెలనాగవేణి మెటు(గారుకటారికి మావటీండగుం 
బోయనవచ్చు నమ్మెజుంగు(బో(డి పిలుందు సమ _స్త భూమికిన్‌ 
రాయలసంగవచ్చు నలరాజనిభాస్య యెలుంగు గట్టివా 

కోయిల కంచు కు _త్తికలకున్‌ బయకా(డనవచ్చు నెచ్చెలీ? 144 


ఈ పద్యమున కవివరుడు “గట్టివా కోయిల కంచుకు త్రికలకున్‌ బియకాథ 
డనవచ్చు” ననుచు ధాతుమాతువులను ఉభయ్మప (కియా "రచనమునొక్క.చో 
కూర్చి ఉభయకారకుడగు వాగ్గేయకారుని స్మరించినాడు. 


ఉస్టల్పు గడ్ల హృ ద్యవాద్య నటనం మెలయం గపురం పృటారతులట్‌ 

నెలయ ద్విజశుతుల్‌ చెలంగ విపనధూ కుభగానలీల ళో 

భిల(గ వివాహ వేదికకుంబెండ్లి కుమారుడు వచ్చె నిటులా 

వల నల సెండ్రి కూతురును వచ్చెరణచ్చరణాంగ దంబులనీ'' ౫౫ 

ఈ పద్దియమున హృ దవాద్యరీతితో పాటు ఆరతియను [(పబంధవిశేష 
స్మరణము వినబడినది. అ'ప్రే 

“నీకు కల్యాణమొ రమణీయరూప 

నీక వంశాభివృద్ధియో నృపకలావ 

సీకు జయమగు సాహస నీతిభరిత 

నీకు సామాజ్యమౌ మహనీయ చరితొ4* 4 

ఆపే ఈవద్యమున కల్యాణీరాగనామము వినిపించుచున్న ది. ఇంకొకచో_ 

“ఏదుట' గౌవెన వేయకిడినారు. తెమ్మని వీజె యిపుడె మేళవించనఠతి? 
ఇందు (వస్త క్తమెన వీణ రఘునాథుని మేళ వీజెయే ఆయి వుండనోవును. 


ఇట్లు ఇందు "సంగీత పన క్త కులు కొలదిగనున్నను కవి సం గీతాభిజ్ఞుడమటకివి 
చాలును 


* మోహనరాగము (పాచీన తమ సంగితశాస్రములందు రేవ్య పి వ్యవ 
హృత మైనదని ఆచార్య సాంబమూ _ర్లిగారు సోపవ _త్తికముగ విర్ధారించ 
జప వి.వి, 1-187. **+ వి.వి, కేట్‌ seer వి స్టా! నా. 


రింగాజన్ము ఉషానురాగ రాగరమ్యత 


ఈ కవయిత్రి తన పతియు, కృతిఫతియునై న విజయరాఘవ నాయకుని 
సంగీఠసాహి త్మ పియుడని స్తుతియించి ఆతని చెంగట శృ౦గారవతులు రంగు 
ర క్తులుమీల సంగీత మేళంబు గావ్మిప ఆతని సభాభవనము చెన్ను మీజునని 
వర్ణించినది, ఈ మె తననుగూర్చి శృంగార రసతరం గీకవద కవిత్వమహ నీయమతి 
స్ఫూర్తినవి చెప్పకొన్నది. ఈమె రచనావిశేషమున భాసించిన నదకవిత్వను 
శృంగార సంకీ రమువంటిదై సంగీతరస తరంగిత మై కౌంతిల్లినదనుట చెప్పక 
చెప్పి నట్టయిసది. 


కథసాగిన పిదప పార్వశివరమున జనించిన కథానాయిక ఉషాకన్య 
బాల్యమునందే “*మృదుకోకిలాలాపసరణి మీటి! “వీక వాయించు చెవులకు 
విందుగాగో అని నుట్టంకించినది, 


ఇకో ద్వి తీయాశ్వాసమున విరహాసహయగు ఉషకు మాససోల్లాసము 
గలిగింప ఆమె చెలులు, 


“దండె. తంబుర స్వరమండలం౦బురబాబు 
వేటు గజ్జెలు ముఖవీణఢక్క. 
బెంగుకామాచి యపాంగంబు కిన్నెర 
పీజె శాళంబును( వీల్రింగోవి 
చిటికాళము రమయు శేషనాదంబు రొ 
వణహ స్పమును జం[దవలయములును 
మరజంబు వావజంబును మొదలుగ(గల్లు 
కనునీయ వాద్యముల్‌ గరిమె(దాల్సి” సంగీతకము నెజిసిరట, 


ఇక. ద్వారకలో అనిరుద్ధునం తఃప్పరమున అతని పరివేష్టించిన సుదతులలో 
“*రమణియొక తె బహురాగ ఖేదంబుణ నింపుగా వీణవాయింపుచుండి" చితరేఖ 


కొంినీశ్టదటి,. 











సాతషాషకిజ్యయము ౪ = శ 


రంగాజమ్మ ఉషానురాగ రాగరమ్యత +0౨ 


తృతీయాశ్వాసమున ళోణప్పరమున ఉషానిరుద్దులు కలసికొనిరని ఎజుగక 
ద్వారకొవురమున అనిరుద్దుని మేలొలుప నేతెంచిన అంతఃపురన్తీలు ఉదయ 
గానమునిట్లు గావించినారట. 


“అరుణోదయంబున హరి పొ(తుమేలొ.ల్ప 
నెవ్పటి (క్రమమున నిందుముఖులు 
పడక యింటికివచ్చి బాగుగా 'నెంతయు( 
దంబురల్‌ [శతి గూర్చి తనరు వేడ్క 
దేవగాంధారియు దేళాక్షీ మలహరి 
గుండ(కియ లలిత గుజ్జరియును 
మొదలుగాంగలయట్టి యదయరాగంబులు 
వినుతింప( గో(రఅ వింతవగలొ* 


ఈ రంగాజమ్మ రసతరంగిత పదకవిత్వ మహనీయమతిస్ఫూ ర్తి యగుట 
వలన గీతిసాహితీ సర వంకషమనీషా విశేషశారదయైయుండుట నిర్వివోదమగు . 
విషయము. ఈమె సంగీతశాస్తాన్విత రాగవివేక ప్యాంతయగుటవలననే దేవ 
గాంధారి దేశాక్కీ మలహార్కి గుండ|కియ మున్నగునవి ఉదయరాగములని చెప్ప 
గలిగినది, 


“దేశాకి 'దేవగాంధార్కీ భాండ్కీ ధన్యాపీ మరువాః 
దేవ్యక్రియాచ మందాళిర్గొరీ భూపాల ఏవచ 
స్వ స్వరైశ్చ (వవర్త రంతకే (ప్రా ళఃకాలేది నేదినే' అను సంగీకదర్చణము 


నందు నుట్టంకితమగు కాహాళ్లో క్రీ ఇట రాగవేళా నిర్ణయమున మూదలగాగై గొన 
దగుచున్నది. 


తంజాప్పర సరస్వతీమహల్‌ [వచురణముగా వెలువడిన ఈ ఉషా 
పరిణయమున.  నాలుగాశ్వాసములు మాతమేయున్నవి. మిగిలిన కథ (గంథ 
పాతమై లు ప్రమైయుండును దొరికినంతమట్టుకు లభించిన సంగీత[ప్రపావనము 
వందే గితవాద్యములకు సంబంధించిన బహుళమైన [జన క్తిలభించి ఆది ఈ 
కవయ్యితి సంగీతాభిజ్ఞతకు చెరగనిమ్ముదమై రాణించుచున్న్న ది. 


“4 వ, 11. 100. ఉ, వ, 
52) 


చెంగల్వ కొళకవి గానకళాభిమానము 


కొళకవి విజయరాఘవుని ఆస్థానకవి, ఆయాస్థానము సంగీతసాహిత్యాదికి 
కళానిలాసములన్నింటికి ఆటపట్టు, కావృననే ఈకవి తన రాజగోపాల 
విలాసకావ్యమున కననాటి నృత్యసంగీత కళావిశేషములను నికేపించినాడు, 
కవి సంగీతవేదియని రాగరస భావరంజిత హృదయుడని విశేషించి నాట్యకళా 
విలాస తోషితచిత్తుడని పీఠికయందలి ఎత్తుగడయందే వ్య కము. 


ఈకవి మంగళాచరణమునందు (శ్రీలలికారాగమననము గావింబుట ఈతని 
రాగాధిమానము (పదర్శితము,* విజయరాఘ వభ్రూప్పుని సభానాట్యవర్హనమును 
(పక్యేకించి ఈకాళకవి తన కౌవ్యమున నికేపించినాడు అందువలన ఆసట్టువ 
రాం|డు ఆ మహాకవి కొలువున మని చనినవారయ్యను ఈ  మహాకివిరాజు 
కొవ్యమున చిరస్థాయిగా నిలచిపోయినారు,** 











* శ్రీలలికాంగియున్‌ ధరయు(జెంగటనే మెలంగంగ నున్న గో 
పాలు(డ నన్న మాటకు నపార ధనంబు లొసంగి రాజగో 
పాలుని చేసెనీత(శని భావము లోపల నుబ్బుశారి హే 
రాలపు భాగ్యముల్‌ విజయరాఘవ శొరికి నిచ్చు (గావుతన్‌") 


రాగో,.విి 1.1 

** “భరత సంగీఠసాహితీ (పముఖవిద్య = లాకృతుగన్న చందాననబ 
జ 

. ముఖులు 

సరసము కాతషత్ర చామరములలర =, వివిధ బీరుదాంకి వొద్యముల్‌ 
వెలయనిల్వ"” 


'శశకీగె మెజ్లుంగులు తీరుననిరుగడ _ వరస బంగారు పావడలు మెజయ 
"నముఖిమునివేల్ళి యాముద్దు చంద్రరేఖ = వివిధ విద్యలు వింత 
యనంగ 1. 22 


దెంగల్య కొళకోవి గానకళాభిమానము నా. 


ఆ న ర్తకీమణుల వెనుక ఆనాడు ఆడువాొరే సకలవాద్యముల మొజయించి 
దిట్టలై శేజరిల్లిరి శి. ఆ వాద్యబృంద విన్యాసమందలి వివిధధ్వానమును మగ 
మనోకుహరముల్ల (పతిధ్వనులీనిన వి. 


అందలి వివిధవాద్య (పభేదానుగతముగ ఓక రాజకీరవాణి పాడిన రాగ 
(వబంధగీత ఠాయములు శాశ్వతముగ అటధ్వనించి ధన్యములై నవి. కథసాగిన 
వెనుక నాయికావి( భమ విలాసముల నర్జించుపట్టున ఒకచో 'దేళ్య గీతికా విన్సాన 
ములగు నేలలు చందమామ పదములు వినిపించినవి.*** ఇంతకుమించి ఈ 
కొవ్యమున చెప్పుకొనదగిన సంగీత (పస కులేమియు కన్బట్టుటలేదు. ఈసం గీతిక 
నిన్యాసమే చాలును కౌళకవివరుని సంగితకళా వేత్వత్వమును చాటుటకు, 


లా ద దం 


“చౌొషద కేలిక( రూపవతి కాంత _ శబ్ద చూడామణి “చంవకాఖ్యి? 
చెలువగు జక్కాణీ చెలువ “మూ ్ధివధూటి” = కొరవ “కోమలవ లి” 
గురునితంబ నవపదంబులు లోకనాయికా లోలాకి = యనిదేశి 'ళశిరేఖి 


కాబ్బ్దవయన 

దరుపదంబులు 'రత్నగిరి నితంబినియను _ “పేరణివిధము "భాగీరథి 
యును 

మదనపద దూత్య నవరత్న మాలికొది = బహువిథలక్ష్య నాట్య (పపంచ 
మెల 

ణు 


ఘనత విలసిల తక్కిన కౌంఠళెల . నభినయించిరి తము నేర్చులతి 
యి వో 
శయిల” రా, గో. వి. శీ 22 


* వీణ వాయించెను శోణంధర యొకరై ._ కిన్నరంబలికించె కన్నె 
యొకతె 

చవలలొచనయో రు ద్విపదలు చదివెను .__ త్మళ్చ నంగము చేసె తరుణి 
యో రు 

ముఖ వీణచేనొక్క. ముదిత రాగమునిసె -- కొమ్మయొక్కె..కె పిల్లర్శగోవి 
యూ౭దె 


తంబురా మొరయించె ధవళాక్షియొక్క ర షా స్యరమండలము మీంయె 
సతి యొక ర్త 
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(పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (మివ త్‌ 
rr ప చ కామ మ 
యక్షగానంబు రావణహ_స్సముడుకు ._. దండెమీటులు చెంగులు తాళ్ల 
ములున్న్న 
జోలసువ్వాల ధవళంబులేలలవుర _ కొందఅతివలు వినిపించిరంద 
ముగను! రాడో, వి, 1-24 
“విద్యామూ ర్తి రి మలాగులెత్తు విధముల్‌ విద్యాధరుల్మెచ్చ (గా 
విద్యుద్వల్లులు మింటనుండీ విని. యుర్విన్‌ డిగ్గి మేలై లైన యా 
విద్యల్‌ తామును నభ్యసింఫరమణీ శేషువు చూనె నా 


“వాద్థందాల్‌ ప సతుల్‌ వ _ర్తిల్సీరా లాగునన్‌ 


రా, గో. వి, 1_ 24 
*4 దండె మీటుచు భశిగాణ దండియన+ 

నొదుగు గమకంబు రక్రియు(బొదివీ కౌన(గ 
గీతముంబాడె నొక రాజకీరవాణీ'? 


రాగో, వి 1. 26 


శ “ఏలలు వాడుచో నిపుడేటికో చంధమామమీది పదాలుమాని నార 
ఏధికంజుగా( గూర్చిరది? యే మొ?” రా, గో. వి, i _ 66 


పుష్పగిరి తిమ్మనార్యుని గాననమీరము 


పుష్పగిరి తిమ్మనాకుని రచనము “సమీరకుమార విజయమి న (వబంధము, 
కథానాయకుడగు ఆంజనేయుడు సంగీతాచార్యులలో ఆద్యుడు, (పపూజ్యాడు 
అందువలన సంగీతశాస్ర్రచర్చ ఇండావశ్యక మైనది. అద్దానికి ఆంజనేయుడు 
కృషుని పనువున తుంబుర నాదరుల గానవిచా స్పర్తా విషయకముగ మాధ సము 
జ ఫ్‌ఎథి శ్‌ఫ్‌ 
వహించుట కవకౌశము లభించినది. 


శ్రీక్కొ షుడు ఆంజనేయునుగాంచ్చి 


“ఓయనిలాత్మ జన్మ మమునుల్ల ము లోపల నెల్ల వేళలం 

బాయక చింత సేయుచు(దవంబు నెపంబునున్న నిన్ను నేం 
డీయతి చం[దగాయకుల యిద్దటి పొటలు మేలుదెల్బంగా 
నాయెదనెంచి పకీకులనాధుని. బంచితిందోడి కేరంగన్‌** 


అనగా ఆంరినేయుడు మహావిద్యాంసుడయ్యును పరమవినీతుడై. ఆపర 
మాత్మునకు .... 


“.. పతి సన్నంబాద పీఠంబు చెం 
త విసీతీన్‌ వసియించి తుంబురుని వీజామాని పీకించుచున్‌? ఈ 


“గాయక చం(దులార (తిగన్నుత తావకహృద్యగావి 
ద్యాయత తారతమ్య గతులారయ శక్యమెయెన జానకీ 
నాయకు దివ్యపాదనలినద్వయ సన్ని ధి[దీరు నిర్గజున్‌ 
రాయిగనొక్క. రాగమనడాపరి వొదినినున్న వారలున్‌” శశ 


rrr rrr ss rs EEE EI 
* స, క. వి. ౪ __ 195 
ఖల 39 vi ne 198 


కనను 5, ఇలా 199 
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కొంత 


(ప్రాచీనాం[ధ మహోకివుల సంగీత (వివ క్రి 


“గవిసెనల్‌ సడలించి కోవవీణెలూని తం 
(తులుదీటి మజి బిరడలు బిగించి 
యను రాగనున రాగమున కనుసారిక 
గా(కుతులొన (గూర్చి కవిలె నివిరి 
జాలువొటుగ నొక్కసారిమీటి యొకింత 
సరస స_ప్పస్వర సందర్శ విస్ఫూర్తి 
మీజ(గా గమకంబు వేలుపడంగ 
సారెమొ రయించి తగునలంకార సరణి. 
గొన్ని గీక్మపబంధముల్‌ గులుకకేనె 
లొలుక(బలికించి ఠరాయంబు లొదన(6దాన 
మానములు రాగముల ర క్రిగానుపింప” * 


“స్వర సగదర్శమయారె మేల్‌కుతులు మజ్ఞారయ్య ఠాయంబుబా 
పురె యాలావస్థాయమౌర గమకంబుల్‌ మమ్ముగీతంబుల 

ద్దిర ము కాయము బాగుెయని మరు ద్దేవాత్మ జన్ముండు తుం 

a చేవర్షుల మెచ్చె గానరస మింపున్‌ సొంపు గావింవంగన్‌” ** 


అమ్మహా కపివరుండు నారదతుంబురుల గానము మెచ్చి తనదై న గానరీతిని 
పరమాత్ముని కెటిగింతునని.__ 


“దేవర్షి చేత వల్లి కి 
దావినయమునం (గ్రహించి తంతులు మొరయన్‌ 
జీవాళి( గూర్చి రక్తిగ( 
బావని పరికించ సారెంబరమ (పాఢిన్‌” *44 
“"మమొంద నాభజావళి _ గమకముగా శుద్ద సాళగములును సంకీ 
ర్షములొగి పుంజింవంగ మం(దము మధ్యతార యతు దారతమీటన్‌” **౪* 





వి, కు. వి. ౪ _ 200 

ఫు iv - 201 
కకక vi _ 204 
కకక vi = 205 


గ 


పృజ్చీ గరి తిమ్మనార్యునీ గానసమీరము శ 


“ఘనవిథ మురక్తి విధమును, 

దనర€(గియా సావధాన తానంబులచే. 

గనిపిం పనింపు సరళియు 

మునుగొన వారి కొన్ని గీతముల్‌ పలికింపన్‌)"* 


“(శుతుల బెరయుట స్వరముల చొప్పువిడక 
ఘన విధము గాన షడ్డత6గలసి మెలసి 

సాల శుద్ధత(గనుట దోసముల (బాసి 

వానం స్వామిగానమ సూనమయ్యె” ** 


అయ్యనూన ఘనసౌఘరంజక మేఘరంజి మంజులానూన బహుతాన 
మానములను మెచ్చిన పరమాత్ముడు భామతో గూడి ఇట్లభినుతింవనారంభిం చినాడు. 


“మేటి... మజ్జాశె మీటుమీటు వహించె 
నింపయ్యె నయ్యా కంపితంబటు 
నానంద ముందించె నాందోళి తంబొర! 
'బళిబళి మూర్భన బాగుమీజె 
(శుతులగతుల్‌ మమ్మ (శుతుల హితవయ్యె 
మేలుడాలు విరాళింగిలు కొలివె 
జీల్లినె యోహాన? యుల్లాసీత మొసంగె | 
స్ఫురిత విస్ఫూర్తి బాపు రెస్ఫురింబో)ఇ4* 
ఆ పిదప అట అయ్యనిలసుతుడు (తిలోక మోహనముగాగ మేఘరంజి 
మొరయింప ఆమేయ తానలహరితో చెంగటి గండోపలముల గరగెనట. ఆ 
పిమ్మట. 


+ 





ఈ స,కు,వి. ౪1 — 206 
ఉనే J vi — 208 
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472 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (వకీజ శీ 


“*దండింపక తాళంబుల. 

దండెని కొనీకర6గు రాతిమెడినిడీ (పొఢిన్‌ 

గుండు (కయంగావించిన 

గండోపల మెప్పటట్ల కఠినంబయ్యెన్‌ * ఇట్లు అఘటనాఘటనా 
పటుడగు వటుడు రాగరసంబందించి మరుజ్ఞట్టి చేతికి షల్లకి ఎప్పటి పటిమనొనగి 


“ఈ గుండు కరగిపోవక రాగంబని తాళములు గొనంగలవారోఫో గాన 
విద్యకునధికులు నాగ విజృంభించి యనడు” అనినాడు. అప్పుడు నారదుడు 
“ఘనవిధము వంజరంబును బెనగొన బలికింవ మజశీయవిగ యుండదొడ గెన*ో'నట 
ఆరాయి, అపుడు తుంబురుడు తన కాస్తియైన తానములని యనియును పసగాన 
లేకపోయెనట. ఆ పిమ్మటా (ప్రతిసృష్టలిలురువురు ఆంజనేయుని (గౌవములు 
గరిగింపనో పిన కల్యా ణసం గీత విద్యాస్ఫూ ర్హిని రొరూప్పులు నీరుసేయగల గాన 
రూఢివి (పస్తుతించి గుండ[కియా రాగాలాపమున శఠినముగావించిన యుపలమున 
చిక్కిన తమ శాళములస్పింప్పమని వేడుకొనినారు. అపుడా మహాగాయకశేష్టుడు 


వా నానా ననన య 


కవిపయోగించిన సంగీత పారిభాషికములందు కొన్ని ః 


అనుసారిక $ వీణపై రాగానగుణముగ ననుసంధించు సారిక (మెట్లు). 

జీవవాటు మీటు , వీణావాదనమున ఒక స్వరమునుండి మజియొక స్వరమును 
జారువోటుగా చేతిని కదలించి మీటురీతి. 

అలంకార సరణి * చూ. టొ. ఆం. క, సం. (వి పుట. 

గీత వబింధము శి చూ, 

కాయము : ఆలాపము (ఆల ప్రీ) కానము, 

ముక్తాయసు ౩ కాళవింత (ప్రక్రియ 

గమకము ఏ చూ. చరిగొండ ధర్మన్న. పు. 

జీవాశి ౩ చూ, “హా. ఆం. క్‌, సర్కి [వి పట. 

కంపిశమ్ము ఆందోళితము మూర్భన్క డాలు యుల్లాసీ తము స్ఫురితము 

మేఘరంజి రాగలక్షణము య! 


గండ్యుకియ అతా చూ. సంగీతపారిజాతము రాగ[పకరణము. 


పుష్ప గిరి తిన్మునార్యుని గానసమీరము 473 


వారిని కరుణించి ఆయుపలమును మేఘరంజితో మజల కరగించి మరితాళములు 
నిపుణత పుచ్చియిచ్చినాడు. ఆపిదప ఆకపినేత గానపొడఢిని సమఖ్యాతిని 
(వవ ర్తిల్లియు హీ నాధిక్యములు ఎంచుకొనుచున్న ఆ (పతిస్ప రుల మం౭దలించి 
నాడట. నారదతుంబురుల గానవిద్యాస్పర్థతో [పారంభమునొందిన యీ కథా 
భాగము గానానూన మహాత్వాభినందనముతో ముగిసి తీమ్మునార్యుని సంగీళళాస్త్ర 
(పౌఢిమను [వన్య _క్తము గావించినది. 


ఈ (ప్రకరణమున తిమ్మనార్యుడు సంగీత పారిభాషికములనెవ్నిటివో 
యుగ్గడించినాడు, వీనిలో జాలమట్టుకన్నియు నితఃపూర్వము వివృతములగుట 
వలన వానినన్నింటినీ వివరింప పూనుకొనలేదు. 


గణఫషరపు వేంకట ఖవినరుని వేంఠకేశ్వర విలాసగానము 


రఘు నాధనాయకుని యుగాంతరవ ర్తియై తేజరిల్లిన వేంకట రవివరుడు 
సంగీతవిదుడుగ గోచరించుచున్నాడు. ఆతని రచనమగు (ప్రబంధరాజ 
వేంకటేశ్వర విజయవిలాసము వివిధ కళావిలాసములతోసాటు సంగితకళా 
నినో దమునకుకూడ ఆస్కారమైయుస్నది. 


ఈ కవి (పధమముననే [పబింధమున వేంకటేశుని సమ్ముఖమున ఒక 
సంగీత నభావిధానమును (ప్రకల్సి ంచినాడు. ఆద్యముగ జతివిన్యాసముతో కొను 
గోలు నడిపించి వాద్యబృంద విలాసముతో సంగీతకవిశేషమును (వతిపాదించి 
నాడు, ఆపిదప కవివరుడు వారలుగావించిన రాగ్మవభేదములను వానిలక్షణములను 
న్యక్ష్తముగావించి తనదైన రాగవివేకమును (పకటితము గావించుకొ నెను. 








* “నంగీతప్పు మేళప్పుజత ౨ సంగతీ తాళములు నాగసరములు ఢక్కీల్‌ 
చెంగులు ముఖవీణియలును = పాంగము తప్పెటలు గజ్జలందుక చేరన్‌” 


4 * “పక తాళ్లంబున వీర మర్దళరవంబే $ంటు గానట్టువుల్‌ 
ధికతోంత త్తక యంకు యంకుకిణ తాంది తాంకియలోథికు 
ద్ధితు తెత్తియ్య ధిమీక్కు_ ధిగుతౌంధి త్సాత తాళంబులన్‌ 
గకుబంతంబులు మాలు(బల్కుు కొనుగోల్బట్ట నవ్పట్టునన్‌గో 


భైరవ (శ్రీరాగ బంగాళ హిందోళ = మాళవులును రాగమంజరియును 
భూపాళ గొళుల స్పురుషరాగాష్టళకం = బొహిరి లలిత విలాహరులును 
గుజ్జరీ మలహరి గుండ్యకియ వరాళి _ దేపగాంధారీయు దేశతోడి 
దేవ్యకియ కురంజి దేశాకిరామ్మకి - యాంధాళి నాటధన్యాసి పూర్వ 
గొళసారంగ మంగళ కౌశికములును __ కన్నడయను చాయగౌళకడు 
నపూర్వ 
మైన భల్లాతకీయను నారాయణియును __ (గమత నిరువది నాల్గు స్రీరాగ 
ములును” 
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గణపవరపు వేంకట కవివరుడు చర్చించిన సంగితశాస్త్ర విషయముల 
ఆతని (పాండిడ్మీపకర్షకు నిధానమై భాసించుచున్న ది. సం గీఠహద్యములం దేకాక్ర 
ఈ కవి నాట్యపాండితియందుకూడ ఆందెవేసిన చేయి. ఈ నాట్య విన్యానమున 
నముఖరాగనే[తాభినయ హస్త వభేదములెన్ని టినో చూపినాడు. 
ప ప 
“కాంభోబ్రియును గుమ్మకాంభోజియును సింధు __ రామ కియేయు నొద 
నామ కియయు 
రామ కియయు మేళరామ్మకియ వసంత _ సామంత శుద్దససంత మధ్య 
మౌదులు సామంత మలహరులును చెంచు _ మలహారి ముఖారి మాళ వియును 
గొళనారాయణ గొళవసంత వరాళి పున్నాగ వరాళి శంక 
రాభరణమును శోక వరాళి మేఘు .. రంజి గుజ్జరి వంతు పరాళినాట 
బొ? దేశొాకీతోడి వరాళి (శౌవ _ రాళ హెజట్టజ్జ కేదార గొళిపాడ్తి” 


“రీతి గౌళము నీలాందరియును ఘనము 
దనరుహంవీర నాటయునని నప్పంన 

కములు ముప్పది రెండు రాగములు మళియు 
దేవ మలహరి సాహరి రేవగు ప్రి"! 


“మాళవ (శ్రీయు సొకొండు మలహరియును 
కోనమలహరి నానై దుగూర్చి పంతు 
లాదిగా(గణ మి(శంబులన్నీ మదికి 

నరిది గన్నట్ట వినికి సేయంగందెలిపి” 


“గానంబునకు(|బతిగాన మెందున (జతు _ ర్లశ రాగదోషముల్‌ రహివివిడిచి 
సరవి ముప్పది రెండు సంచారము లెణింగి = పదునాగ్గ మూర్శనల్‌ పరి 
హారించి 

దైవత షడ్డగాంధార నిషాద వం . చవ మధ్యమ బుషభన్వర గణముల 
(కమముతో మం(దమధ్యమ తారకంబుల ౨ మెజయంప్పచును శతు 
మిషతరాగ 
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ఇందీకవి న్య క్షవర్బిన న_ర్హనవిలాసములు ఈతని నాట్యశాస్త్ర కుళలతను 
(ప్రకటితము గావించుచున్నది. ఈ నాట్యమునకు నేపధ్యమున మొరసిన నట్టు 
వాంగమ్కు వాద్యవిన్యాసముగూడ నిరువమానము, 








విధములను వేళలను జతుర్విధ సులక్ష .. ణముల భరతము ఛందః 
[క్రమమును దెలిసి 

పోసంగ( జంచత్చుటము చూచిపుటముఖిముల = మేరమాటొక్క. కాళంబు 
వేజుపజచి" 


“ముమఘుమ మధుర నిర్గోషంబు రాణింప _. ననురాగమున మతులను 
సరింప 

స్థాయ్యికమ (గామసరణి నిరూపించి ౬ ఘన దేళ్య శుద్ధవై ఖరి నటించి 
సమయోచిత (పాణ "సంవిధాన మెణింగి _ యంగ చేష్టా గోషమపనయించి 
పవనజయవ్యా_ప్రి భావంబు సమకూర్చి =. ముఖవికాసారూఢి మొనయ; జేసి 
ఛ్మత కత జౌధారణి యుంకెసరళి _ పాట వైసిక యుపరుం కెమీటు కంపి 
తాహతంబులు హుళియు( బత్యాహతమును జ స్ఫురితములు వాద్యముల 
నయ సరణిమీటి?) 


“సొలప్పగ నిర్పదైదు విడిచూ పులు నాల్లు మొగంబు (తివ్పుతీ 
దల వడ టొమ్మసన్నలొక యర్వదినాలుగు హస్త చేష్టలున్‌ 


వలనుగ కెకిహంస వృషవారణ కేసరి శుద్దంగతుల్‌ 
వెలయుచు ముట్టనేర్ని సరిలేమలలో బిరుదంది ఫొందికన్‌” 


“తన మోల డిండిమధ్వని (మోయ నలుగడ 
బెళుకు చూప్పల భుజంగులను గాద 
గులుకు నెన్నడల రాగిలుకుటందెల సద్దు 
నటుల కాది మతావటిమంజూప( 
జెలులకు నర్మో క్తిందెలుపుచు చేయు కేల్‌ 
కదలిక తచ్చాస్త్ర గరిమ నెజప 
సీటు సంగారపు నెమ్మేనిమై సరి 
నిరీషింట్లి దొరనైన మరులు కొలుఫ( 
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—_——™—™———™—™uuuuuumuuuum— —_ —_ పా మ ము 
బటు చాలని అదరివిక చనటు దెగడు 
అ ౧౫ 
బిగువు సీబ్నెపు గుబ్బ చన్ను (గవయు వీగి 
పై(ట జార (గ నుడిగప్పంబిడతి దిద్ద 
మురువుగ నెసంగె నొక జగన్మోహనాంగి 


కు ఏ మారన 

నెజికలు కొన6ంగోరందీర్చి నీలాంబుద భా 
సుర చంచలయున? దనరుచు( 

దెరలోన న్నర్హనాధి దేవత లీలన్‌” 


నిలచిన, 


“మునుమున్ను భువన మోహనరంగ మర్షళ 
ధీర స్వరమ్ముల ధిమ్మువునియె 
నా వెంబడిగను గాయనగాయనీ మణి 
గానమ్ము ఘుమ్మున (గమ్ము కొనియె 
నావెంట'నె విచిత్ర యనినికొగ వసంత 
కుసుమముల్‌ య ల్లన ముసురుచూషె 
నావెనుక నటి పదాంగుష్ట విన్యాస 
మున గజ్జి యలు ఘల్లుమనుచు (మోసె 
నంత (గను పటై(గల్ప శాఖా(గకి సల 
నవ్యమణి ముదికా కంకణ (వదీ ప్త 
కోమల కరాంగుళీ కటకాముఖై క 
చతుర లీలాభినయము విస్మయముగా గ? 


“తెరయించుక వంచిన జం 

; దురుకావిరు మూలముసు6గుతో నింటి మొగం 
బరతో(చ నపుడు తళతళ 
మెజుపుందీంగె యనంగాను మేసిరి యమరన్‌” 
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Rr 
“సొగసు తెలివాలు సును సోంగ సొంపు తళుకు 


వెళుకు చికిలి యొయారంప్ప6బే రెముదుఏట 
నొల( విడియంబు దేలింపు చుబుకు హోర 
కలికి బెదరెచ్చు చూప్పల కరలికి(జూచి”? 


“హరుని మున్నేయ మజచిన యరిది శరము 
మరు(డు సమ్మోహ మంకాభి మం(తితముగ 
నేసెనో యన(దెరమోర (జేసి వెడలె 
దన్మయావస్థ జనుల చిత్తముల ముంపవి? 


“లయకోపృ దృష్టియను నభి 

నయ ముదుటుదరమ్ము మోడిన యున్న తిరే 

క యును [పమాణము హరువున్‌ 

మెయిసిరి యవళఘము ముకువు మెలకువ యమురున్‌”’ 


*6ద్షర్ర దిరంజ్మకంబు దిరుగు చందంబున 
లగువు గన్నడ నడ్డలాగు లెత్తి 
కడలినీటను సెంటికరుడు బొర్లువిధాన 
కుణుచగా ముంగలి మెరుమువైచి 
కీల్పొమ్మురము జాట గిలున |దిమ్నరు 
' bes విడెపశెతపుగట 
నేల యురుమురుము లీల పేరిణి వగ 
పదఘాతమున శబ్ద మొదవ (జేసి 


యొరపుగాళిదీగె మెరుసానీ మెజయ కరణి 
కోపు పొదలిక విడుదల కోపుదీఆి 

తమ్మి చరువలిగదలు విధానమే నొ 

కింత యిటునటు బెళికింది యరిళ చతయు"? 
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ఆ పిదప మరియొకచోట ఈకవి స్వీయానుభవ స్తంవేదులుగా వివిధగీతి 
(వభేదముల కొన్ని టిని రాగాన్వితములు గను మజీకొన్నిటిని తాకాన్వితములుగను 
మలచినాడు అందు 1. బహువిధ తాళవృ శ్రమ్కు 2, ధవళముు 3 కోభానము 
4 హోరత్కి 5, (తిపుటరేకులు, 6. రుంపెగీతిక 7, అర్థచం(దిక్క రొ, సువ్యాల్వి 
9. లాల్కి 10 ఏల్క 11. మంజరి 12. సమతా డిండివు తాళవృ త్రములనునవి 
తాళాన్విత (ప్రభేదములు, 13. ఇక ఆహిరీరాగదరువ్వు 14, ముఖారిరాగదరువ్వు 
15. ఎఖుకల 16. కాంభోజి 17. రాగదరువ్కు 18. కౌంభోజీరాగదరువ్వు 
19 కన్నడరాగదరువ్హు రేవగు ప్రదరువ్వు సావేరీరాగదరువు బవిలహరిరాగ 
దరువులు తాళములను గూడ గూర్చబడుట సవిశీషము. 


బహువిధ తాళకృ త్తము అష్టకము ధవళఘు శోభనహార్వతియనగా నారా 
శకము జంపె (తిపుటరేకులు అర్ధచం[దికసువ్వాల లాలి ఏల మంజరి సమతా 
డిండిమ తాళన్భ త్రము ఆహిరీ రాగదరువు ముఖారి రాగదరువుఎజుకల కాంభోది 
రాగదరువు = రూపకతాళము కాంభోది రాగసమపదదర౭.పు కిన్నెర రాగసాంగత 
దరువు పదము కొరవంజి దళ రేవగు వ్రరాగపషమపదదరువు సావేరి రాగె కతా 
దరుపు బిలహరి రాగతాళసమ*ద దరువు ఆయా తాళములనుగూడ గూర్చబడుట 
నవిశేషము, మొత్తముమీద ఈ గజపువరప కవిభరుడు నాట్యకాఫ్ర్రజుడె గీతి 
సాహితులరెంటిలో నిష్టామడగుటముదావహము, మ 


“కయ్యెడ కట్టిన [క్రమములు వినుసించి 
దేశి కుద్దాంగముల్‌ దేటిపఅచి 
తొలుత మాళాదుల కొలనణి మెప్పించి 
జకి_ణి గతుల నొసంగులంది 
కుండల నృత్త సంభవ సంగతులు చూపి 
చిందుల నందమందంద నెరపి 
శిగువుల లాగుల తరిత్తీప్తు గల్పించి 
దళ చంచుగతుల బిత్తరము మెరన 


దండపాద నినోదాదఢాన కరణి 

వభమములన నాయాస విధము దాల్చి 

మూయురే యవనాడె రంభా తీలోత్త 

మా ఘృతాచి ముఖుల కవమాన మొగవో ప్ర, శే వి, 114. 110 
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ఈ కవయి[తి సంగీత సాహిత్యభరతళాస్తాంది విద్యాపారంగతయని 
ఆమెదై న ఆశ్వాసాంతగద్యయే [ప్రమాణముగా నిల్చుచున్నది.* ఆమె గావించిన 
మంగళాశాసనమునందు రాగము[దాలంకార పద్ధతినంది (శ్రీ, మోహన రాగములు 
గలవు, 4 


ముద్దుపళనియెకాక ఆమె మేన త్తయగు తంజనాయకికూడ సాహిత్యము 
నందు గీతవాద్య నృత్య|తయమునందు (పోడయని కవయి(తియే ఇట్లు 
[పశంనించినది, 


“ఫీల్చవోయించెనా వివిధ చి తాద్భుత _ (పళిమలెల్ల ను తలల్‌ సర(గనూచు 
రీవి నటించెనా దేవలోకప్పరంభ _ కొంచక మొడల్వంచుకొనును 
గాసంబు వినీపింవ(బూననా యానుహా __ గిరిరాజియెనను గర(గి పోవు 
సభలమాటాడెనా చ ల్లగాంబిన్నీరు = చిలికిన శేవను జెలువుమీటు 
నని.... దొరలెన్న (గా ఘనతకెక్కి _ (పోడ చేడెలలో నీడుజోడులేక్ష 
తత సుగుణ పేటి దివ్యసౌందర్యవాటి = యతనుమద ఘోటి తంజనాయకి 
వధూటి 
ఆమె చిన్నికృష్ణుని న్వవ్నముగాంచి ఆతనికి తన కృతినంకితమీగోరి 


వీరరాఘవ దేశిక సార్వభౌమునకా ఉదంతము విన్నవించిన ఆతడు మెచ్చి ఆమె 
గుణములను... 


“ఘటియింపన్నేర్తువు కవన జాతులెటింగి ౬ పలుకులకల్కి వెల్వ'వేలంబార 
నటియింప నేర్తువు నవరసంబులనంటి . తగరంభ యనిమిషత్వము 
వషహింప” అని శాఘీంచినాడట. 





* ఇచి చిన్నికృష్ణ కరుణాకటాక్షపీక్షణ క్షణ పవర్గ్ణమానానూన శృంగార 
రస (ప్రధాన సంగీతసాహిత్య భరతశాస్తాంది విద్యాపారంగత.... 
*౪ శ్రీల(జెలంగు రాధికను జెల్వరో నిన్నిల రూపురేఖలన్‌ ౬ పోలుదురే 

వడంతులన మోహవుటాలిని నిస్పుడెన్న దో" 


*** రౌ, సా, {_ 20. (పీఠిక) 
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ఇక కథాకమానుగతముగ కావించిన (వేవల్లెవాడ వర్గనమున గూడ ఈ 
కవయితి అందలి వనితా జనంబులు సంగీతపాహిత్య (పవీణలవి పలికినది,* 


తరువాత ఇళాదేవిని రాధాదేవి సకల విద్యామహానీయ నొనరించు పటుల 
లట 
నామెను సంగీత సాహిత్య(పవీణను గావించినదని తెల్పుచు నిట్టులనినది. 


“పాడించు నొక వేళ బహు దేశ్యరాగము _ ల్పా గించునొకవేళ జం (తవాద్య 
మెటిగించు నొకవేళ భరతళాస్త్ర (పొఢి, బట్టిం చునొక వేళ భావరసము 
నెగడించునొకవేళనెరి కావ్యసంగమ న ల్లనిపించు నొక వేళంగవన రీతి 

బోధించు నొకవేళంబూవిత్తు శొస్త్రంబు( ౬ జదివించునొకవేళ శయ; ఫ్రలోలి 

నూణిపోయు మతొకవేళ నారజంబు _ వచ్చెననిపించునొక వేళ వాద్య 

విధము 

నెప్పుడు జూతునొ యిదె శౌరి ననుచు ౬ దయనపుడు పొంగి యిళకు 

రాధాలతా౦ గి 44 


ఆ పిదప ద్వితీయా శ్వాసమున వర్ణింపబడిన రాధాదేవి ............ ఆమె 
చెలులేకాక యంతపాంచాలికలు గూడ పీతలు, మజీరాగములు పలికింపగల 
(పత్యేకతగలవని కవయిత్రి పలికినది. ఆపిదవ గోపాలబాలుడు ఇళారాధాతుల్యుల 

అమర సంగీతరసికుడై నృత్యగాన వినోదముల మురిసినాడట. ఈ 
సందర్శమున (పవృ త్తమైన నభాస్థాన నృత్యములివి. 


a 


* ఏవంక(జాచిన నేణీవిలోననాచనారీతకి కూజికావిర్భన రావచయము 
ఏ చాయంజూచిన నిందువింబనగా = నవ న్లికీ వాదన వై భవంబు 
వేశావు చూచిన నిభరాజగామినీ = సంగీతసాపహితీ సంభమంబు 


ఏదిక్కు. చూచిన నింద్రనీలాలకా _ భరళళాస్రోం క్ర భావాభినయము 
(వేపల్లెవాడ” 





కశ రాసా. శే 59 
వ్‌ష) 


482 స (ప్రాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (పళీవ శ్రి త 


ోతంబురమీటి గీతంబుపాడుచు నొక్కు = మధురోషి సరిగమపథని యనగ 
జగ్గు చేకట్లునుగ్గడింపుచునొక్క_ _ చక్కెరటొమ్మ తద్ధిక్కుడనగ 
గుజరాతి జక్కిణి.... లాడుచునాక్క ౬ భామిని జీవుసల్లామనంగ 


విరుదుల్లై వాదము పేర్మి పేయుచునొక్క_ _ సరసిజానన జయజయ 
యనంగ 

జం(దబింబాస్య యొక తె హెచ్చరిక తెలుప(జెలియ యొక్క తె సందడి 
దొలగ (జేయు 

నందజకు నన్నివగల నానంద మీడుచు __ నిండుకొలువుండె యదువంశ 
మండనుండు'!* 


దకీణాం[ ధయుగమున సంగీతమున మార్గివద్ధతికున్న చేశిరీతి మిగ్నియను 
నభిపాయము రసికులకు కలిగినది. ఆయ. ది గీఠన్ళ త్యముల బహుభంగుల 
నమరినది, జిన్న చేకట్టు, గుజరాతి జక్కి జీకోపుల్పు బిలుదై వార నృత్యములు, 
హెచ్చరికలు ఇవన్నియు ఆనాటి నృత్యగాన విశేషములలో దేశీయరీతులని 
వ్యక్తము. ఇళొ.... కథ రుచిమించి పాకానబడిన పిదప రాధ విరహాసహయై 
చిలుకతో రాయవారంమంపి అది దడవుసేయగా గోపాలబాలుని గూర్చి పలవరించిన 


కలనవరింళలలోగూడ సంగీతక మే చోటుచేసికొనుట కనయి తి సంగీతా భిమానము 
చాటును, 


“గభుకు హొ రంగు పెండమము ఘల్లున నాయొడలెల్ల య న్తినన్‌ 
దులదుల శౌరి వచ్చిగతి దోంచియ౬ దోంచకయున్న దేలకో” 


అంతేకాదు సవళిపై (బూనిన ఈర్షా్యసూయలలో కూడ సంగీతకమే చోటు 
చేసికొన్న ది. 


“తెలియదో నాచేతి దేశ్యంపు గుజరాతి 
విత మెటింగిన నాటి వేండుకోళ్ల 
ంచదో నాచేత. విలజ్యత గా(తంబు 
లభ్యపించన నాటి యణకు లెల” 


ద న జాత ల దా 
*రాసా,. 1-15 
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ఇళ ఇట్లు రాధవలన సకల విద్యలను సంగీతముతో పాటు నేర్చ[వవీజయై 
గురువునకే నామము నెట్ట సాహసించిన జొణయై రాధను విడనాడుమని కృష్ణుని 
(ప్రార్థించి వట్టుకూడ వేయించుకొనినది. అది చాటుగామాటుగా చూచివచ్చిన 
చిలుక రాధతో చెవ్పనే చెప్పినది. 


ఆశుకవిత్వంబులల్లి తేనే సరా 
చిత (పబంథముల్పేయ వలదె 
గోటి చేతను వీణె మీటి తేనేసరా 
కొంచక రాల్లర6గించ వలదె 
పదచాళి రాగముల్బాడికేనే సరా 
హితవొప్ప వర్షంబు లె త్తవలదె 
అల నాట్యభేదంబు లాడికేనే సరా 
నవరసంబునంటి నడువవలదె” * 


సంగీత పాహిత్యములలోని నిగ్గలుదేల్చి ఆనాటి విమృశ్యకారిత్వమును 
చాటీనది. ఆ సవతి మాత్సర్యములో దొరలిన దేశ్యములు సామెతలు జాతి 
వ్వోరాచమత్కృ తులు కొన్నిటి నిట ఉదాహరింతును, 
“ఈక తోకలేని శ్రీక్ళొ మమాటలు పొలతినమ్మి నాస[టోసికొనియో 
ణి 
“క్పుమ్మరికింజూడ కొకయేడు గుదియకు నొక్కి పెప్పటన్నట్లు” 
“అ త్తనె త్తి జేతురంగడిలో (గన్ను లు” 





మగరాల కంబాల నొడి యం(తపాంచాలి = కలు మీట్‌ వీజెలగులుకురాగ 

ముల నొక్కి. తలంచు జిలు(గు బంగరుసీమ = పాక చిత్తరు బొమ్మలను 
గియచితీని” 1 _ 12 

“కిలకిల నవ్వుచుం దివిరి కిన్నర మీటుచుంబాట పాడుచున్‌ 

జిలుగు రుమాల చెంగు నెనుభేరక డుష్పటికింఠ(జాటిగా( 

గళుకు హొరింగు సెండియము ఘ ల్లన నాయొడలేల్ల రుల్లనన్‌ 

దులదుల శొరినచ్చు గతిదో( చియ. దోంచకం...” ii _ 107 


* రా. సొ, ili. 14 


484 (పొచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (ప్రకివ శ్రీ 


సంగీత [ప్రసక్తి నిజముగా యళముల్‌ మొధయించి మేళమై నినదించినది 
చూడుడు, 


“శగగులు డాకను మేళమగపడ్డ( దాళముల్‌?"* ఇట్లాడీ ఫ్రోస్సి కాశి 
(పాణములపై ని ఆశదిగనాడి చావునకుగూడ సిద్ధమై తన వీణకొబకు ఆరాటపడి 
నది. సంగీఠముతో ఆనాటివారికంతటి (పాణాలతో లంకె కాబోలు, 


ఈసీ ద్వొడ్ల నాటొమ్ము(బాయని పీజే 
పొట లాధరగాట మీటు నొక్క.** 


ఇంళలో ఆశొరికే రాధపై గాలిమ శ్లినది. అజచిన తలపులు తిరుగబడినవి, 
దాచిన వలప్పలు వడికి బారిసవి, తన రాధ తనయం దెంతటి అనుర క్రయో ఆ 
ముచ్చటలు ధూర్తగోపాలునకు జ్ఞావకము వచ్చినవి. అప్పడుగూడ సంగీతమే 
అతని అంతరాంతరములలో వీణా(పక్వాణ [పక్వణ నినదమె మాటు 
ర 
(మోగినది... 


“వినంగ నొల్లదు రు(దవీణారవంబై. న 
గలికి నాగరవంబులినె కాని” అని వేణుగానలోలుడు వీణా 
రవంబును పెద్దచేసి మన్నించినాడు. అలనాడు పాల్కురికి సోమన పలికించిన 
రు దవీణానాదము ముద్దుపళని కావ్యములలో గూడ (వశిధ్వనించినది. అంతేకాదు 
రాధ మాధవుని దృష్టిలో కుసుమాస్తు్రుచేఢక్కయట. ఆళశ్వాసాంత గద్యలలో 
కూడ పళని పవిగొని తననుగూర్చితానే “సంగీత సాహిత్య భరతళాస్తాంది విద్యా 
పొరంగళనని' చెప్పికొనినదియేచాలును ఆమె సంగీత్మవతివ త్తి చాటుటకు, 


లావాద నో తె ల క మ కనవా నకా కానా దానాల చును నవాని విమలా బాకా నలపాలో యోనా నమమ భాదల. 


రా, సా, iii. 30 
శన pp iii 5 


అహోబలుని కాళిందీ కన్యాపరిణయ గానరిరంన 


ఈ కాళిందీ కన్యాపరి జయ (ప్రబంధము అభినవ నన్నపార్య బిరుదాంచితు 
డైన అహోబలపతి రచనము, సంగీతపారిజాతక ర్త అహో బరిపతి ఆతడు 
ఆం(ధుడనీ ప్రతీతి. వీరిద్దరును ఓక్క_రేనేమో! ఈ (గంథమందు లభ్యమైన 
(వథమ భాగమునుబట్టి ఈకవి సం గీతాభిజ్ఞాడని చెప్పవచ్చును. అంతేకాక 
వ్యాకరణ జ్య‘ోతిషములందుగూడ మేటియని చెప్పవచ్చును. 


“గంగితనుపి సాహిత్యం సరస్వతా్యకగ్తన ద్వయమ్‌ 

ఏకమాపాతఘధథురం అన్య దాలోచనామృ తమ్‌” అను సు పసిద్దాభాణకమును 
రామరాజభూషణాది కవులెందరో చమత్క_రించిరి, వారివలె నీకవియు ఆ శోకసం 
వాదిగా ఆభావమును విధాతృ స్పవమున నికేపించినాడు. 


“కినదతి చితత న్మృదుల గాతము నందొకగుబ్బ కర్కశం 
బన దృఢ సొహితీమయత నందుట మౌర్షవవాసగీతమై 

తన రడుగుబ్బ రెండపది దాల్బెదృఢత్వము చాల (వింతయో 
ననుచును మాటబోటి కుచమం"టెడు నల్వ మదిందలం చెదన్‌”” * 


పురవర్షనమున ఈ కవి “గొండి సేయు తరుణుల దిన్యగానము ముదంబున 
సీంచు(. పయోజ బాంధవరధాయత దృక్చృకిరళ్ములు చలింపకుండిసట్లు44 
ఇందు మణివేదికలయండొనరి ఇందు ముఖులందమగు గానముల ఇందునుణుళె ల 
ఫొందుగు కరగినట్లు వర్షించెను *** అచటి లీలావనములు అంగీకృతస్వాన 
సంగీతమ త్త సారంగయత సరో విరాజితములై నట్లు వర్షించెను ఇందు కని 
సంగీతాభిరుచి ఎంకేని వ్యక్తము, 





శకా,క,ప. ఓ పుటం, 2 
4 , Lp 10 


వసన బె 1 9 11 


466 (పాచీనాం[ధ మహాకవుల సంగీత (పతివ శీ 


ఈక ని వీణావాద్యహందలి వివిధాంగములను బాగుగ నెణిగినవాడని ఆతడు 
గాచించిన వీణానుగతమగు ఆపురి గాయనుల గానమువలన వ్యరక్రము.* అంకే 
కాక పురవర్షనమందు '్లేషధోర ణులుగలి గిన పట్టులగూడ రాగరాగిణీ విధానో ర్త 
నంగీతరీతి చోటుచేసికొనుట నవి'కేషము, అట్టి ద్వారవతీనగరమును కళాస్వర 
సహితమైన గాంధర్వ విద్యంగరిపించుచు ఆస్తోక హ _స్పలక్షణ మధురంబై 
పురుషో తముడు పరిపాలించుచుస్నా డట. 


ఇట నాయికయగు కాళిందీకన్యయు సకల విద్యలతోపాటు సంగీత 
శాస్తాభ్యసనము గావించినదనుచు ఆమెకు సాక్షొద్గీర్వాణియే సం గీతసాహిత్యముల 
మర్మముల నెటిగించినదనినాడు,* * 


ఈకవి రామరాజభూషణుని ఒరవడిలో ఈ సందర్భమున కొన్ని పద్దియ 
ములలో రాగము (దాలంకారముల నికేపించినాడు. 


కపి కాళిందీకన్యను సరన్వతిశే అఆంతేవానిని గావించి సంగీతపాండిత్య 
నిధినొనరిలచిన పిదప ఒకనాడామెచే తండి సమక్షమున ఒక సంగీత సభాకార్య 
(కమమును నిర్వహింవజేసినాడు. కాని సరిగా ఈ సన్నివేశముననే కొంత [గంధ 
పాకము జరిగియండుటచే కనిదైన సం గీతాభిజ్ఞత తేటపడవలసిన పట్టున 
లుప్తమైనది, 

జగడంబుకూటి జడదారి తదనూన వీణాగానామృ తంబు కర్ణకూపంబుల 
నిండారనబ్నురపడి చేతివీణియ వదలి కదలక మెమజచి ఆగీతములందలి 
లెక్కింషగరానీ మాధురీగుణమును వినుతించి సూర్యునకు కృష్ణు దేవుని గుణముల 
విష్నించి, కాళింది షనసును. కృష్ణవరమాత్మయందు ఘటించినాడు ,*4 4 


న 
* నానాట.... మదన అనుపమ లతిక లొవణ్య.... (క మ్మెలు౧గు, 


లలిత మోహన కళానిధి (వాలళశి రాగనామములు. పుట. 27 
** కా, క.ప, పుట. 35 37 


ఈనన > షట. 


అహోబలుని కొళిందీ కన్యాపరిణయ గానరిరంసే 45" 


“కృష్ణునందు సరాగత గిలుకొన్న 

యింతి కపరాగ సాంగత్యమెట్లు పొసంగు 

నెన్న (గంబరాగ మెప్పడు సహించునింతి 

కిప్పుడు దాని సహించుట యెంత అరుదుి*ః. అను పలుకుబడులలో కోన' 
వచ్చిన సరాగాపరాగములలో సంగీతవిషయకమగు రాగపోషజు. రాగసొంకర్య 
ములను సదసత్స౦ [ప్రదాయపద్ధతులు వ్య క్రములు, 


విరహాసహయైన కాళింది పలవించుచు నిఖిల గాయనగాయనీ'దు ర్తభంబెన 
ఇ౦ప్పలపొట............ "4% దీనినిబట్టి కవి తన నాయికయగు కాళింది తదితర 
గాయన గాయకులగు నారదళుంబుర. మణికంధరాదుల. అను భావనను. వ్యక్తము 
గావించనట్లగపడుచున్నది, 


మొ త్రముమీద ఈకాళిందీ కవ్యాపరిణయక, _ర్హ లభ్యమైన [గంధభా:గమును 
బట్టియే సంగీతాభిరుచి కల్లిన కవియని ఘంటావధముగ. చెప్పవచ్చును 


ఆ, a ము 
*.కొ. కప. 202 21 
సవ పుట. 53 
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రఘునాథ తొండమానుని నంగీతల మ్యలక్షణపరిజ్ఞానము 


ఈ రఘునాథ తొండమానుడు దకీణాంధ కవియగుబయేకాక రాజక్రవి 
యగుటవలనకూడ గీతిసాహితీరీతులందు ఈతనికి రఘునాథ కీ తీప్పడు ఆదర్శ 
(పాయుడగుట గమనింపదగిన విషయము. ఈకవి కవనమందేకాక వ్యాకరణ 
జ్యోతిషనం గీతములందు కూడ సిద్ధహస్తుడు, ఏడనెడ ఈతడు గావించిన సంగీక 
(వస కులు ఈతనికి సంగీతమందున్న లక్ష్యలక్షణ పరిజ్ఞానమున్కు వివిధ వాద్య 
రీతులను వెలయించుచున్న వి, 


వివాహానంతరము ఏకాసనస్థితులై వేడుకలగాంచునచ్చు శర్వాణీశర్యలళతో 
రంభ చదురున నాచే నబనమున(జూడ(గావ లె (దుటికాలముటి౦ంచు._ 


“స్థానకమ్ములు హంగ జాళములు (మోసి 
(గమ్ముమంచు నఖ౦డ నాదమ్ము(గమ్మ 
దృక్సరో భేదముల నెల్హ(దెలియ(జేసి 
నవరసస్ఫూ్తి వెలయించి యవలమజియు 
తిరుగుడుల లాగులను మైసరిచేనంద 
మగు కోప సాదులనె ల్లన్‌ 
దురకసును బిరుసు జెలంగ(గ మశిమతీ 
యగ్గలిక (బట్టి మళ్ళియ విడవన్‌ 


శంభో! పాలయమాం శంభో యనుచు 
ప కివి నెత్తుకొనిొ 4 అభినయించినదట. 


ఆపిదప స ప్లతాశేశ్వరంబను జతియొక(డు మూడుకాలాలి ననులోమమును 
తదన్యమును ఒకింతగ వినిఫింతునని.. 


“కకకరుం రురితరిత తరిత కధిమిక మితవచో బహుళార్థ 
శాస్త్ర గంథపారంగక పరీవళధీనుత తధిన్నాను తకతక తకిటతళుళరు 
రుకు తరుంతాది తకాంపు సరోజ సేవానియక మాసన నుజన తద్ధిధ” 
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అను జతినీ స _వ్రతాళములతో బట్టి బరదులిమ్మని వేడుకొనినదట. ఆరంభకు 
వ త్తాసుగా “ఒసగవచ్చు అర్హంబని ధనదనుళుడు నొక్కి_ వక్కాణించినాడట. 
౪ యిర్వురి మాటలను విసి ఊర్వశి స్పర్ధను వహించి. 


“తకిట తకతక యసఏంచని యొకజతి యేడక్షరాలనున్నది యాదికి సరివడ 
నటింపుము గోరిక్రైన బిరుదుగొని మావెన్కన్‌” అని హెచ్చరింవ ఆ రంభ 
అజ్ఞతను తన సంగీతపాండితిని (పచర్శించుచు ఇట్లాకేపించిగచట. 


“వద్రమతీత [గహ ప్రాప్త వర్హవమయ్యు ౬ శమమని యాడిన చానయెవతె 

షట్సితా పుతంప్ప జతులకాడుమటన్న . నుద్హట్టితం బెత్తును విద యన తె 

స్వరాలు చిితతరాన నడువంగ = వో ర్తికందిసియాడు వనితయెవతె 

అట తాళళాప్తన నటుడుగ్గడింపరూపక _ శాపుననాడు పడతియెవతెి” 
అనును పైపెచ్చు ఎట్టువేడెదు బిరుదులిమ్మంచునని రంభతోవాదునటు చొచ్చి 
నదట. ఈ సందర్భముస దొరలిస ఆది షట్సి తాపు[తమ్ము ఉర్గ ట్లికముు ఆట 
తాళ కొప్పు (చాప్ఫు రూపకీశాపు చాప్పు అనునవి తాళనానుములు, ఆతీత్మ గహమ్ము 
సమ్మ గహము అనునవి తాళదశ|పాజమునందలి మార్గ[పాణ (వభేదములు, ఇవి 
చరిగొండ ధర్మనాట్యని సంగీత ప్రజ్ఞను (పదర్శించుతజి వివృతములు. ఇవియే 
కాక మజికొన్ని సంగీత సాంకేతికములుగూడ ఊర్వశి గావించిన రంభను 
గూర్చిన ఆధిక్షేవణముననే' ఇట్లు దొరలినవి. 


[గామంబులెన్నని కలసినేనడుగంగ 
నూక్ల పేళ్లన్న (వేళ్ళయందు 
మూర్భనలెన్నని మొనపినే నడుగంగ 
తొలు(గవే యొక్క [పొదులనటంచు 
(శతులెన్నియని నేను సూటిగానడు 
గంగంజెప్ప వే రండని జెవుల(బిట్ట్‌ 
గమకము లెట్టంచుంగలసినే నడుగం గి 


బలుకవాయవి మన (బితుకులనుచు( 
55) 


496 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వకివ తీ 


బాట యెటు(గనీ.... వడుచు సభల 

నెట్లు పదచాలి వినిఫించునేటిమాట'” అది అవురకున్న నావలమతజిమాట 
కనగ నదివిం'తె దొమ్మరి గంతులం"తె. ఊర్వశి వచ్చి యా చదురునుండంగ 
ఠన్లోని యేలయంటి పీగర్వపుమాట ... అనుచు దృక్సర్వముగా ఊర్వశి నటి 
యింవ సభాసదులెల్లరు మేలుమేలు వాసివాసి యనినారట. ఈ సందర్భమున 
చౌరలిన (గామమ్కు మూర్భన్క్య (శుత్కి గమకములనునవికూడ సంగీతపారి 
భాషికములే. ఇవి ఇతఃపూర్వము వివృ్భతములు, 


ఇక్కడ చిరివగా చెప్పుకొనదగీన సంగితపుముచ్చట శివపార్వతుల 
ఏకౌంతమునవారి నర్మసంభాషణమున వినిపించి మురిపించున్నడి. 


“శుతులం గూడుక రాగముల్‌ దెలువవే శుద్దంబుగా( గంఠమా 

గతింగన్నుగవ యొప్పెను మమతనౌ (గా తాళజాత్యంగ సం 

గతి దప్పించి బదాల దారింజనుకేరీతిన్‌.... .... 

ఇందలి (శుతులంగూడం రాగములు శుద్ధంబుగా వాడవలయుననుట సంగశ 
సం(షదాయము, తాళజాత్యంగ సంగతి తాళదశాంగములకు సంబంధించినది. 


(పతి అసమ్మగముగానున్నది. సమ్మగముగానున్న (పతిలో మటికొన్ని 
సంగీత ప్రస క్తులుండవచ్చును. మొత్తముమీద ఈ రఘునాథ తొండమానుడు 
కవియేకాక గాయకుడును సంగిత శాస్తాంభిజ్జుడునుకూడ ఆయి ఉండుట 
ముధావహము, 


లీ అనానాలాఖు 


వును వసుచర్శితాంతరిత పద్యస్వర రాగ 
సుధా రనధుని 


“ఎది యేండ్లనాడు సంగీతనభ బయందెల్ల నెడల 
పీణాగానమున వీనుల విందొనర్చిన 

మను వనుచరితాంతరిత రాగమయ పద్యరీతీ 
మనియుంటివా జీర్ణవృక్షంబు భాతి 

ఆజ్ఞాత సరన్వతివై అణగియుందు వదేల 
ఆందుకొనుమమ్మ మా నంపూజనమ్ము 

మజల రావమ్మ సవరింపుమమ్మ [శ్రుతిని ఆలరింపుమమ్మ 
మమ్ము మజబజలనీ అమృతగానమ్ము పల్లవింపొ 


మను చరితము = రాగానుబంధము 


1. శ్రీరాగము. 22 మేళకర్త, ఆరో ః సరిమపనిస 
అవ ; సనివధని పమరిగారిన 
రమపా పాపా మమపా మాపనమువమపా పనిసాన  నినిసానిసా 
శ్రీవకో జాం కురంగ నసాభమెదపై జెన్నొంద విశ్వంభరా 
రీగరిసా రీరీసరీ రిసాససాస రీరిసరిీ రీగరీరీ రీ రీగరి 
దేవిన్‌ తత్క మలా సమీపమున |బ్రీతిన్‌ నిల్చిన్తా డో యకం 
రీసరీ సారీసస  నీనీపానీపా రిమపానీ సానిషదని పాసమ రీగారి 
గాం వందారు సనందనాది నిజభ క్ర (శేజికిన్స్‌ దోచు రా 
నిసా రీగరి రిసారి రీగరి రీగరీమామా పాషమామ రీరి గారిగ 
జీవా. తుండు కృతా ర్జు జేయు శుభదృష్టిన్‌ కృష్ణరాయా (ధి పున్‌ 
సారి నీసపా పానిమాపా మారీ 
రిమపనీ పీపాసిపాడా నీపొ 
మారి గారిసా 

2. వరాళిరాగము ; 4.39. మేళక ర. ఆరో ; సరిగమపదనిస 

గా అవ : సనిధపవగారిస 
సొనిద పాప మాపాప నీనస సానిద పాప మపా మాప 
ఉరిము నందు గక్క_టిక మూనుట మీకుల మందు గంటి మం 
దనిస  సీససానన  నినిసాసస  సానిసారీ పాప మనమ 
చల్లన మేలమాడు నచలాత్మజ మా టకు లేత నవ్వున 
పాపా నిదాప సీసా ససనిసరి నిపానిధపా పాసా వీసా 
ధిర గిరీటిం బాళు పళదివ్య, శరాఢ్యునిజే యుశాం భరీ 


ఫీననిదపా సానిదా పపము పాప పాపపవము సానిదాపామాగారీసా 
భీల్లడ్కు కృష్ణరా యలక ఖీష్ట శుభ్యప్రతి పాదిగాకృతన్‌ 


భనిగవ సిదజ దవమవచు గాగారీరీసా 


494 (ప్రాచీనాంధ్ర మహాకవుల సంగీత |ప్రతివ శ్రీ 


3, ఆరభిరాగము : 29 మేళకర్త, (శంకరాభరణము) ఆరో : సరిమపధస 
అవ ; సనిదవమగరిస 


దాసద పాదపా,, మమప ముపమ పాఫమఫా దసాస రీ 

నాలుగు మోముల నిగమ నాదము లుప్పతిలం (బచండ వాతా 

రీరీ మాగరీ రిసాస దదపాస ప మపాపప ముపమాగరి 

తులా హతిం జనించు రొదతో, డి గుహువళి నొప్పుమేరువుం 

రీసా మపొాధ సాసా ధనదధపా దదదస  దాద పాప దాధా 
బోలె బయోజ పీశి మునిముఖ్యులు గొల్వ(గ వాణి గూడి పేరో 
సాస రీరి మాగరి పాప మాగరీ రీసని దావ మాగరీసా 
లగ మున్న ధాత్క విభ వోజ్జ్వలు( చేయతః గృష్ట రాయనిన్‌ 


4. గౌళరాగము : 15 మేళక ర్ద. (౬) ఆరో ; సరిమపనిన 
అవ : సనివమరిగమరిస 


రీఫను రీరిస రీరిస నిసా రివువనిసా రీరీసాసా సా 

అంకము జేరి శ్రైలత నయా _స్పనదుగ్ధము లానువేళ బా 

ఫాసా రీరిరి సాసరీరీ నీసరి సనరిసా నినిసా సారి రీ 
ల్యాంక విచేష్ట తొండమున వ్వలి చన్ల బళింపన బోయి యా 
సనిపా వరిరీ పాపమరీ రీరిసస సారిస. సావిపా మరీ 

వంక కుచంబు గానకహి వల్లభు హారము గాంచివే మృణా 
సాసస రిరిమమ పవపవపపా మనమవమరీ ససీనుప రిగమరిసా 
కొంకుర శంకనం "టెడుగజా స్యునిగొల్లు నభీష్టసి ద్దికిన్క్‌్‌ 


5. సింధూ రాగము ? 29 మేళక ర్త ఆరో ; సరిగరిమపస 
అవ 1 ననిధపనిధపమగరిన 


మావసాససా సినిదా నినిధావమ గారిసా 
(i) చేర్భుక్కు(గా నిడ్డ చిన్ని జాజి శీ చే; 


సనుచరి [తము . రాగానుబంధము 495 


సరిగా గగరీ వమపాసా హనసిదాషా నిదాపామాగరిసా 
సింధూర తీలకంబు చెమ్మగి ల 
ఛి 


39 5 3 


వసంతరాగము 15 మేళక ర్ల. ఆరో $ సరిగమపదనిన 
అవ వ; సనిదమగరిస 


(11) మగమామ దమదాది సవిసాస సనిదామ 
నవతంస కుసుమంబు నందున్న యెలదేంటి 


మమధామ దానిస దవిసరీది_ సానీదామాసీ 
రుతికించి దంచిత (శుతులనీన ల స 


హిందోళరాగము : 20 మేళక ర. ఆరో ౩ శమగమపదనిన 
అవ : సనిధమగస 


(11) దనీసాస సని సాసా మగమావమ గాసొస 
ఘనమైన రా రాపు చనుదోయి రాయిడీ( 
నినిసాస నివిసనిదా సానిదమా గాగాసా 

తుంధీ ఫలంబులు తుందుడుకు. జెంద 


సీసాదానీసాసాసా నీదామాగా 


శ్యామరాగము : 26 'మేళక ద ఆరో :; సరిమపదన 
అవ ; సదవమగరిన 


(vy దదసాస ీరీరి దాససరి రీరీరీ 
తరుణాంగు శిచ్చాయ దంతప్పస రకట్టు 
రిరిరిమాగరీ ససరీ సాదా పామా గారీరీషా 
లింగలీకపు వింత రంగు లీన ise 


పరన్వతిరాగము : 64 మేళకర్త, ఆరో ; సరిమవడస 
ఆవ ఏ సవఏీదపమరిప 


496 (పొచీనాయ్యధ మహాకోవుల నంగీత (వతీవ క్రీ 


(7) మవప మమపవ దాదసా సీదసాసా 
నుపని షత్తులు బోటులై యోలగింప. 
రీమమమ పాపావప దాదసాసా ర6రిమ 
బుండరీ కాసనముగ( గూర్చుండి మదికి 
మామరిసా నససానిదా డాదసాసా సానిదపా 
నించు, వేడుక్కు వీణవాయిం చు చెలువ 
మమనుపాప పపామరీ రిరిరి సాసా 
నలువరాణి మడాత్మలో వెలయు గాత. 


సరి మామమ మాపద సానిద దవమురీసా 


కేదారరాగము; ఆరో ; సమగమమపనిస 

అవ 14 సనిపమగరిస 
పాపా సపాపా సనిపామగా గమపపా సానినిపామగా సానిపాపా 
కేదా రేవ భుజించితిన్‌ శిరమునన్‌ గీలించితిన్‌ హింగుళా 
గాగమగా సనిపా పాసానిపా మగాసా పాసానసాససాపా సాని పామా 
పాదాంభో రుహముల్‌ (షయాగ్క నిలయుం బద్మాశుపేవించి తీన్‌ ........ 
సాపాసాస ససానిపావ గమపాసా పామగా గామగాపాొ 
యాదోనాథ నుతాకళ(తు బదరీనా రాయణుం గంటినీ 


సాపా సాసొ సనిపాపా సాసాసా ససాహ నిపావుగా రీసాసాసా సమగము.... 
యా దేశంబుననేలా చూచితి సమస్తాశావకౌళం బులన్‌ , పసపాపా 


సారంగరాగము ; ఆరో : సరిగవపదనిన 
అవ ; సనిదవమరిగమరిస 

ససధా వషవమాపమశీఠీ సససా పాపామ రికిపాపా 

గంగా స్వచ్చుతరంగిభంగి కయళో గాఢచ్ళ విచ్చన్నాసా 

పాపొపానిద పాపపాపపమరీ మామావపపా నూరీరీరిసా 

రంగాంక ని రంకుశ (వతికశా (ఫొ (పయం భావుక్కా 


మనుచరితము = రాగానుబంధము థం 


మామమా పావప  సానిదాపమా రిసా పాప్రానురీరీ సాసాసా 
గాంగే యాచల చాపనూపుర వచో గాంభీర్యలీ లాస్పదా 


బంగాళరాగము : ఆరో ౩ సరిగమపమరివన 
అవ ; ననివమరిగరిన 


పపసా రీరీరీ సరిమాగ సరిససా నిసమరీ రీగరిసా 
బంగా ళాంగ కళింగభూ పసుభటా (భగేజి యుఠరూగాసీలా 
సరిగమ పమ రిపసా సానీపమారి గరీసా 


కుంతల వరాళిరాగము ; 25 మేళక ర, (తీ(నజాతి ఏకతాళము 
ఆరో ; సమపవధనిధన 
అవ ; ననిధపనమవ 


ససస మాను పధనిపామ దానిదాద పాపమా 
కుకురు కొళ కురుకరూళ కోసలాం[ధ సింధు బా 
ధస దపాప సాససాస డానిదాదా పాపమా 
హక శకాంగ వంగసింహ శేశకన్య కామణీ 
ససస మాను మమమససస సానినీద దావమా 
[పకరపాణి ఘటితరత్న్క పాడుకాక లాచికా 
మమమసాసని నీనిదాద  నమపాదానీదా మామమా 
ముకురవీట్సి కాకరండ ముఖ్యరాజ్వ్యాా లాంఛనా। 
స్వా. మచ, 1. 83. 


మలయమారుత రాగము : (చక వాకరాగజన్యము) 16 మేళకర్త, 
ఆరో ; సరిగపధనిన 
ఆవ ; సనిదవగరిస 

దవిసస సారస నససస 

మృగుమద సౌరభ విభవ, 

ర్‌త్ర) 


498 (పాచీనాంధ మహాకవుల సంగీత (వతివ తీ 


నిదనిన సరిగాగగాగ పాగారీసాస్తా 

ద్విగుణిత ఘససారసాం(చ వీటిగంధ 

ధనీసానిద దనిదదపా 

స్పగి తేతర పరిమళ మై 

గపధని దమ నిదధపగప గాగప  గరిసా 
మగువపొలుపు డెలుపునొక్క మారుత మెలసెన్‌ 


చ|కవాకరాగము : 16 మేళక స్‌ ఆరో ; సరిగవపదనిన 
అవ :;$ సనిధపమగరిన 


పపగారీసా గమామమా వపపపా దానీదపాప పాపాపా 
అశతడావోత పరంపరా పరిమళ వ్యాపారలీలన్‌ జనా 
ధనిపాసా రీరీరీరీ గగమా పావుగా గరి 

న్విత మిచ్చోటని చేరబోయి కనియెన్‌ విద్యుల్లతా విగహన్‌ 
సనీదాదప నిధపాపావ పగమగా మాపాపా దానీదదా 

శతవ్మశ్రేక్షణ చంచరీక చికురన్‌ చందాస్య చ|క_స్టనిన్‌ 
దపపొప దధపా పపామపా గారీ సీదపమా గరీసా 

నతనాభిన్‌ నవలా నొకానొక మరు న్నారీ శిరోరత్నమున్‌ 

స్వా.మచ. 1.25 


శేదారరాగము : 29 మేళక్ర ర్త, ఆరో ; సమగమవనిన 
ధీరశంకరాభరణ జన్యము అన : సనిపషమగరిస 


పామగమ పావన సాసనసపనసన పషొపామాగా సాస్తానసా 
కాపున్‌ (శేవల( జల్లుచెంగలువ శేదారంబు తీరోంబునన్‌ 
పాసాసా సాదసస సాని పామ గమ పామాగారీ సానసాసా 
మాపుల్‌ (కోవుల్కు న ల్లీ బిల్లి గొను కాంతారంబు నందై ౦దవ 
గామా పాపప సీపాసానన నసస సానిపామరీగారీనీ సానన 
(గావా కల్పిత కాయమానజ ట్కీల దాక్షొగుళుచ్భ్చంబులర 


మనుచ[రితము = రాగొనుబంధము 499 


సాసాపా సస సగరి సాసాసాసానిపామా గా సానిపామా గారిసా సనసా 
బూవుం దీవెల నొప్పునొక్కొభవనంబున్‌ , గారుడోో త్కీర్ణమున్క్‌, 
స్వా, మ, సం. ii ఇ 92 


నాటరాగము ; 36 మేళకర్త. ఆరో ; సరిగమవదనిస 
అవ ; సనిదపమగరిస 
ఆరోహణ, అవరో హ ఇసంపూర్ణము. 
మదమపా పాపాపా పనిస్తాసా సనిపామూ 
తతనితం బాభోగ ధవళ్ళ్యాశు కములోని 
గామపా పామ గాగ సాసా ససాససా సనన 
యంగద టపు గావిరంగు వలన 
పపపాసావ సాససాస సాసాస గాగ సాసాస్తా సాపా 
శశి కొంత మణీపీఠి ,,, జాజువాలుంగ గాయ 
గాసాస సనిపాపపా మాగాగానీ సాసా 
లుత్తుంగ కుచపాళ్వి నత్రమిల్ల( ణా 
సొగాగా మామామా పాపాఫ పామావగాసాసా 
తరుణాంగుళీ ధ్యూత తం (తీస్వనంబుతో 
సగసస సనీనిప సని వము మాగాసా 
జిలిబిలి పాట ముద్దులు నటింప 
గగామామ పప పాప రీరీ మామా రర 
నౌ లాప గతింజొక్కి యర మోడ్చు( గను 
సాసా గమపాప పాపప మమమ ననన 
దోయి రతిపార వశ్యవి [భనుము దెలుప 
పాస గనపాప పామాను రీరీరీ సానసా 
[పౌఢిం బలికించు గీత (వ బంధ ములకు 
గామ గమ పాపప ప పా వఫాపాొ రిపమరి రిస 
గమ కర పంకరు, హ రక్నీ, కటకరుణ య 


50 (పాచీనాం(ధ మహాకవుల సంగీత (వతివ తీ 


సగమ పాప నీపా మామ మము 6రిసా 
ఆధ్యని స్ఫూ్యి తాళమాగన ములు గొలువ 
సాస గమపాప పామ రీరీరి సాసా 
నింపు దళకొ త వీణ వాయింపుచుండి 


నటభే రవి రాగజన్యము ః 20 మేశక ర. 
జయంత (శ్రీరాగము ; ఆరో ; సగమదానిన 


ఆవ $ సనిదదమపమగస 


సగమ దానీ సా సాససీనిదవమామ గాగాగా సానిదమసీదమ 
ఎక్కడి వాం,ాడొా యక్షతనయేందు, జయం 11111 1త 


వసంతరాగము $ 15 మేళకర్త ఆరో ; సగమదనిస 
అవ ; సనిదమగరిస 


విదానము నిసాససా 

వసంత  కంతులన్‌ 
మువమ దాదదా నీసన వీనిని సాసన నిదా ద మావమగాగగా 
జక్కద నంబునన్‌ గెలువ, జాలెడు వాడు మహీ, సురాన్వయం 
సాగగ డాదమా సాససాస గాగమామ గాగగ సానిదా గమా 
బెక్కుడ యీతనూ విభవ, మెక్కడ్క యేలని బంటుగా మరం 
మదాదమ మామామా గగమా మదాదాదాదా దాసీనిసాశసానసా 
దక్క(గొనం గరాడె యకటా ననుపీండ , పరి|గహించినన్‌ 


సంపూర్ణ నాటరాగము ; 36 మేళళ ర్త ఆరో ; సరిగముపదనిస 
అవ ; సనీవనురిన 


గామపాపా పమగాగ సాగ గమ పపా పాసాగసా పానుగాసా 
వాలారుం గొనగోళ్ల నీ నలసళన్‌ వాయించుచో నాటకున్‌ 


మనుచరి(తము = రాగానుబంధము 501 


గామపాపావన మపావ సాగ గగా పామామగా సాససా పా 
మేళంబయిన విపంచి నిన్ని మొద లున్‌ నీవంట మింజేసియా 
సామవుపాపా సనీవమరీరి రీసాసన సామా పామాగాసా 
యాల్యావంబె యవేళం బల్కెడుం (బ్రభాతా యాతవాతాహాతా 


దేశాకిరాగము : 


సాసవిదప మాగగరిస సపసా రీమాగరి సారీగవ దస 
ళోలత్తం[తుల మేళవింపు గదవే లోలాక్షి దేశాకికిన్‌ , 


ససనినిదద పపామామాగరి, 


వనుచరి త్రము = రాగానుబంధము 


1. (శ్రీరాగము : 22 మేళకర్త. ఆరో ; సరిమపనిస 
అవ ; సని పదని పమరిగారిన 


రీపా మరీ రీస నీసీ పనీసానిస రి రిమామామపా వపా 
శ్రీ) భూపు[కి 3» వివాహ వేళ నిజ మంజీరా(గ రత్న స్వలి 
పొనీ సాసస సొ సరీ గ ణ రిసరీరీ రీగ రీ రీ స రీరీ 
లాభీ వ్యక్తిన రాంఘిర్హేణు భవ కన్యాలీలయంచున్మదిం 
రీప మరీరిరి స రిసాససా సనిపమా సీపామదీ రీరీరీ 
దా భ్యావింప, శుభకమా కలనచే( ద్శదత్నముం గప్పుసీ 
పామాపామరీ రీమామపా రిమమపాపా పపావపామ రీరీరీనీ 
తాభామాపతి (పోవుళం దిరుమలేం(ద , శ్రీమహా, రాయనిన్‌ 
వచ. _ 1 


2, నాటరొగము : 36 మేళశక ర్త ఆరో ; సరిగమపదనిస 
అవ ; ససిపమరిస 


పామాపా పాపమా పామమగా గగస గామాపాపా పపాపపాపపా 
నానా, గాయన గాయసీమ ణుల గానంబుర్వి ,నాలింపమో 
పాసాసా సాగాగాగగ సాససానసన గాముపా పాపాపాపా స 

నానాటన్‌ నగఖ్వేది వపీటగల , గంధర్యోప్సరోగీత వి 

మామ గగ నన గాగ సాసా సాససా సనిపాప పనిపాపపమ 

ద్యానై పుణ్య, ముల్నెయేని వినమో యందైన నిందైన విం 
మామాగాగగగ గాసాసా పమమ వమామామగా సాసాసా 

దైనాదంబొన్య గూర్చునే మదికి నిబ్దానంద సంధోహమున్‌ 

వసుచర్నిత ii — 16 


వసుచరి[తము స రాగానుబంధము క0ిక్రి 


3. కాంభోజిరాగము : 28 మేళకర్త జన్యము ఆరో ; సరిగమపదస 
అవ వ సనిదపమగరిస 


పొదాసా సనిదాదాదా దాపాపప పాదాసాసాస దాపాపపా 

ఆజాబి ల్లివెలుంగు వెల్లికల డాయన్‌లేక రాకానిళా 

దాపాపా పద సాసా దానిదపాపపప పదాసాసాసా ససస పదసానీదా 
రాజశ్రీ సఖమైన మోస», మున దిటాగంబొ త్రి, యెల్లి క్రియా 
గారీసాసస దాపవ మగ పదసాసా మాగపదాసాసా సాసా 

రాజీవానన యేడ్చె( గిన్నరవధూ రాజత్కాంభోజ కాం 

రి సీదా సాసాసస నీద పదదా దాపాషసా మాగపాదాసాపా 

భో జీ 'మేళవిపంచి కారవసుధా పూరంబు తో ౩ రంబుగన్‌ 


వచం షా 52 
హిందోళరాగము ; ఆరో ; సనగముదనిన 
అవ ; సవీదవమగస 


సగమా గగమమ దానిసాస సనిదాదదాదదా నివిసా ససా 

అరిగా పంచమ  మేవగించి నవలాల వ్వేళ హిందోళ లై 

గగ మ మాప మగ గసాన నీసనినిప నినిసగా ససస నీనసా 
ఖఠీ(బూన న్‌ బికజాత మాత్మరప భంగవ్యా కులం జైవనీ 

నినిసా సాససా గగ సస సస నినిసా సహస దదాదదగమా 

ధరనా లంబిత పల్లవ (వత విధుల్‌ దాల్బం చదీయధ్వనిన్‌ 


వసంతరాగము : ఆరో ౩ సగమదనిస 
అవ : సనిదమదుకివ 


సరి దామా దనిసా నిదాద దమ ససాదనిదామ గారీ రిపా 
సరి గాగైకొనియెన్‌ వసం తము ఫుహాసంపూర్ణ భావోన్నతిన్‌ 


రాగాన్విత ధ్యానమ్‌ 


(శ్రీరాగము ; ఆరో ; సరిమపనిస 


అవ ; సనీధనివమరి గారిస 
రీ గారిసా సారిమామ పొవనినిసా ససరిని 


(శ్రీనా టాద్యనంత రాగసహితాం స్వరవర్ష 
సస రీసరీ 
నం శోఖిలామ్‌ 
రీసామా రీరి రిసా నిసాన సనిపా 
(శ్రీనాధా ది మహా కవీంద వినుతాం 
దనిపా మపా రీగరిసాస 
వందే సదా భారతీమ్‌ 


కల్యాణ్‌ : ఆరో : సరిగమపదనిస 
అవ ; ససిదప మగరిస 


గాగ రిరి గగ మా పధవిసా సీరీరి సరిగాగమగా 
కౌవ్య (వ్రబంధగీత బహుళ్ళా మాం్మధీం కళా్యాణ[ప్రదామ్‌ 
మాపామాగా రిగాగ గరీన ససరీ గరిగా సానిసా 
వీణా వేణు మృదంగ గాన రసికాం వందే 
నిదాద పదా మగారీసా 
చ్చంద (పదాం శారదాం 


మధ్యమావతి. ® ఆరో 4 సరిమపసిసా 
ఆవ 3; ససీపమరిసా 


పనిపా సాన రీరి సరీ రీపామ రీపా ససా 
రఘునాథాదడి కాక వ్యశ్రీ కల్లార మాలా ధరాం 
రిపా విపా సనీనిపా మవపా సానిపా సీసా మావనీసా 
ఆం దిత్వా మసిశం స్హామి సాహితీ గీతి సంగకామ్‌ 


రాగాన్యీత ధ్యానమ్‌ 


వ లవి 
ళా 


రీమా పానీసా నసీదపా 

ఆం (ధవాణీ మంగళం 
మమప పమరీ మరీరిసా 
అమృతవర్షిణీ మంగళం 


ఆనుప లవి 
ళా 


సీదపాపా నసీదసీ సానసా 
నాట్యరాజ్ఞీ నావస్వరూపిణీ 


సిదానీసరి సీదపా 
కాంతామణి కమలా 


చరణం 
నిదపమాప మపాొ 
కవనగాన నుధా 
నిదనినీస సగసరి 
కవిగా, యక (పి 


దగును. 


Uy 


సానిదపామా మమవనీ 
యనాదసునా ద్య [(పయే 


మిగిలిన చరణములన్నే టికి స్వరరచన ఇదియే, 


565 
సురటి 
ఆది 


సరిమవనిన 
సనిదమగపవమరీ న 


ఆం (న లంట 


ఇటులనే పాడుకొన 


వరివస్యితానంత రాగాలాపిని 


“ఆలపించిన అనంతానంతానంత యనుచు 
పల్లవించెడి రాగరయురుల భాతి 
కొవగోట మీటిన శ్రుతిగూడి పల్కెడి వీణా 
(ప్రక్వాణ (పక్వణ ధ్వానలహరుల మాడ్చి. 
అనంతశ్రెలాలయ గోపురస్థిత సప్తనర్వకలశముల వోలె 
(గంధాలయోజ్వల్యమును చాటు మదుపలాలిత 
పరశ్శత సహన (గంథరాజమ్ములారా! న్వరాక్షరమూర్లులారా 
జన్మజన్మల మిమ్ము అర్చింపనిండు 


తపయు ర (గంధనంకేతిని 
తాతే 
(గంథనామము (గ్రంథ (గంథక ర్త నామము 
సం కేతాక్షరములు 
1, అష్టమహిషీకల్యాణము అ,మ,క. తాళపాజ తిరు వేంగళనాథుడు 
2. ఆము క్రమాల్యద ఆమా, శ్రీకృష్ణదేవరాయలు 
3. ఇందువమకీపరిణయము ఇంప, కుమారధూర్ణటి 
4. ఇందుమతీపరిణజయము ఇంప. తెనాలి రామభ[దక'వి 
5, ఉత్తర రామాయణము ఊఉ.రా. కంకంటి పొావరాజు 
ర. ఉదృటారాధ్యచర్మితము ఉ.రా.చ. తెనాలి రామకృష్ణకవి 
7. ఉషాకల్యాణము ఊక. తాళ్లపాక తీరు వేంగళ నాథుడు 
ర. ఉషాపరిణయ ఉప. రంగాజమ్మ 
9, ఏకదశీమాహాత్మకము ఏ.మా, (పౌఢకోవి మల్లన 
10. బొమాపతము కొప, ఉమాపతి 
11, క్‌ కుళ్ళ విజయము కవి మట్ట అనంతభూషాలుడు 
12, కళాపూర్ణో దయము కపూ. పింగళి సూరన 
13. కొవ్యాలంకౌరసం(గహము కా.సం, రామరాజభూషణుడు (మూర్తి 
కవి 

14. కాశీఖండము కా.ఖం. శ్రీనాథుడు 
15. కాళహ స్టీరమహాత్మము కా.హ,మా. ధూర్జటి 
16. కాళిందీకన్యావపరిజయము కా.క.ప, అహోబలపతి 
17. క్రీడాభిరామము [కీ రౌ, వల్లభామాత్యుడు 
18. కుచేలోపాఖ్యానము కు.షా, ఘట్టు (ప్రభువు 
19, కృష్టరాయనిజయము కృ వి. కుమార విజయము 
20. గానకళా! ప'వేశిక గా.క (ప. ఏకా సుబ్బారావు 
21. ఘటికాచలమహాత్మ్యము ఘమా. తెనాలి రామకృష్ణకవి 
22. చం[దభానుచరితము చం భొ,చ, తరిగొప్పుల మలన 
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